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Resumo:A partir das obras de Gilberto Freyre e Manuel Bénag pretende-se discutir alguns aspectos

do processo de modernizagdo no pais. Serdo destafragmentos de seus textos que falam sobre
desde experiéncias artisticas e culturais aparentenmbem logradas até situagGes aporéticas que
desnudam os limites de certas praticas fundameaidénconciliadoras, tomadas sobretudo ao longo

das décadas de 20 e 30.
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1 . Provincianizacdo modernizadofa Uma leitura preliminar da trajetéria de

Gilberto Freyre e de Manuel Bandeira

Ser provinciano pode significar, no sécuig o contato direto com um campo
minado, pleno de conflitos, abertos ou veladosadps por interesses de cunho local
e nacional. O assunto ainda suscita divergénciaeres ou mais acirradas — e é fato
que o Brasil ndo passou incélume por-.eldanuel Bandeira mostra ter consciéncia de
sutilezas do termo, como se |é na crénica “Sou ipcano”, de 1933: “[...] as
palavras ‘provincia’, ‘provinciano’, ‘provincianissh sdo geralmente empregadas

pejorativamente por s6 se enxergar nelas as lif@gado meio pequenc”Um dos



pilares da literatura brasileira, Bandeira indicaa—contrapelo das principais
tendéncias vanguardistas de entdo — como o0s asdotgovem intelectual Gilberto
Freyre foram fundamentais para “moldar’ este seuirmento de provincia, que
destaca o veio comunicativo, de natureza memdicais de relacdo com a tradicao
local, o qual, por sua vez, guarda uma “afinidateiv@” com o romantismo
anticapitalista e com as utopias revolucionarias mparcaram a passagem do século
XX para o séculax?,

O movimento de “provincianizacdo” pode ser vistanooum modo de
guestionar a ordem que toma por modelo o Estadgubsr guiado por valores
racionais, sem levar em conta as especificidadesuliara local. Haveria, portanto,
um movimento num sentido contrario ao desenraizéongue forca a absorcao de
valores ndo reconhecidos como auténticos. AssinBBrasil, a partir da trajetéria de
dois intelectuais de ampla envergadura ao longsédaloxx, haveria a composi¢ao
de um modo diferencial de ser moderno, que prooamailiar a abertura para o novo,
como a descentralizacdo de temas e de géneras gumha sensibilidade ndo de todo
desatada das velhas formas e, de algum modo, at@aiza propria experiéncia
subjetiva e coletiva. O olhar permanentemente ec@permite alinhavar as realidades
dispares, por meio de transagfes que resultam emagaico de producdes criativas
cujo fundo parece revelar, de fato, uma visaoratera de modernidade.

A prépriaCorrespondéncia de Gilberto Freyre e Manuel Baraleiom pecas
escritas entre 12 de dezembro de 1925 e 13 de ¢@lli®66, abrangendo décadas de
escrita ininterrupta, deixa antever movimentos ahzgsso tortuoso de modernizacao
social, econbmica e politica por que passou o fdéseventos que ela cobre vao
desde o momento herdico do Modernismo, os debalesais sobre os problemas do
pais, os ultimos dias da Republica Velha, a Erg&ara abertura politica que se
segue ao Estado Novo, com a eleicdo de Gilbertgré-igara deputado federal pela
UDN em 1945, a renuncia de Janio Quadros até a emteaBétadura Militar. E, nesse
contexto, o sentido do projeto moderno alternaéigsumido por Bandeira e Freyre
parece refletir o terreno instavel da modernizdyasileira.

Gilberto Freyre quis ser paradoxalmente um homertetdasself-made man
no inicio de seu percurso intelectual e, de faimente em doses minimas gozou da
posicdo de funcionario publitatdo comum num pais em que o Estado, assumindo o

papel de mecenas, costuma dar guarida ao intelecamartista Como pretendente



a self-made manFreyre despertou a ira dos seus contemporanegsa-s¥, por
exemplo, com que verve vociferante escreve autorigentificado para o primeiro
namero do suplement® Fiau, com o titulo “Gilberto Freyre, fruto bichado da

literatura brasilio-ianque”:

O sr. Gilberto Freyre chegou da América ha diasio feela

Europa. Chegou fazendo um reclame espalhafatoacgpartoda a
gente soubesse que ele viu a Quinta Avenida, o rfde

Brooklin, a Califérnia, e que conheceu trés ou muatrizes de
cinema. Bonito! Edificante! S. Sa. é, inegavelmenta dos raros
exemplares aproveitaveis no pomar [...] das leteafonais. Mas, o
que € pomar de letras nacionais? PerguntardoutuBsino, meus
senhores, é futurismo. / [...] Ora bolas! Se Rai@n “xaroposo”,
no dizer do sr. Gilberto Freyre, S. Sa. 0 que S&E&EPOPOSO”, ou

por outra, uma boa garapada de mel de engenho.

O tom dos dialogos (e afrontas) publicos, por Meicaomo o jornal, marcava
sobremaneira 0 meio cultural pernambucano e biasittaquela época, bem na
esteira da cordialidade de que fala Jodo CezaradagdCRocha, como estratégia de o
homem de letras inserir-se em um territério de wxigublico leitof, ou na trilha
mesmo de Roberto Ventura, quando discorre sobreo conitica e polémica se
imbricavam no contexto da segunda metade do séwle dos primeiros anos do
século passadolnclusive, o que temos neste trecho de artigmiamd é exemplo de
confusdo terminolégica hoje ndo mais posta em ae&ilberto Freyre futurista?
Por certo que ndo. Confusdes deste tipo envolvana@agem de Freyre eram comuns
e, de algum modo, continuam sendo até hoje.

Freyre, ao contrario, assumiu-se como critico @agvardas no paie sequer
flertou com o futurismo. Em posi¢cdo semelhante Bsatddeira, o qual, por exemplo,
apesar de ter varios amigos participando ativameat&emana de Arte Moderna,
preferiu manter-se distante do movimento autodenada renovador, como afirma
em seultinerério de PasargadaA renovacgdo, voltada para o futuro, seria mais
fortemente assumida por outros artistas do periodmo demonstra o “Prefacio
interessantissimo” de Mario de Andrade, publicadd?aulicéia desvairada

Ao longo da correspondéncia, também é possivel redrseaspectos do
processo de autonomizacdo dos campos artisticaekedtual no Brasil: Gilberto
Freyre sobrevive, sobretudo, coracholar, como professor-visitante com contrato
temporério, como jornalista e como intelectual pefelente, publicando seus livros,



dando palestras e prestando servicos esporadiogavaono. Apds o governo Vargas
e sua atuagédo como deputado federal (1946-19%lfp ebm o apoio da juventude de
esquerda de Pernambuco, reunida em torno da Fdeulda Direito do Recife,
também assume a faceta de intelectual oficial, sueonsolida quando, em 1969,
passa a fazer parte do quadro fixo do Conselhor&ede Cultura. Com apoio do
governo portugués, empreende viagem, de agost®8Ee 4 fevereiro de 1952, a
povos de formac&o portuguesa na Africa e na Asidhesca das constantes de carater
que, uma vez verificadas, reforcariam sua teseisiatdopicalismo. O livro resultante
da experiéncia africanaventura e rotina publicado em 1953 pela editora José
Olympio, é dedicado a Bandeira, com as seguintEnaa: “A Manuel Bandeira /
Sem qué nem para qué, so por pura e velha amiz&dpbeta, na correspondéncia,

agradece pela delicadeza ao amigo:

Estou & espera de minAgentura e RotinaD Roquette, que ja leu o
livro, me disse: “Que presente bonito vocé ganhou!”

Receba um grande abrago do seu ngriito e desvanecido
Manuef®

Manuel Bandeira, por sua vez, atuou como cronig@ ém jornais, como
revisor e tradutor para editoras comerciais, comudepsor, como organizador de
livros e editor, muitas vezes por encomenda do rgaverincipalmente na esteira do
Ministério da Educacdo e Cultura — por exemplo,o®m Antologia dos poetas
brasileiros da fase romanticale 1937, @ntologia dos poetas brasileiros da fase
parnasiana de 1938, dGuia de Ouro Pretpde 1938, todos esses publicados pelo
MEC. Sua vida, ao que tudo indica, foi uma verdadeiodadoura”:

Tenho andado em grandes trabalhos. Ndo ha meioddeumq
paradeiro nessa dobadouraAAtologia dos parnasianassta quase
a sair. O que vai ficar uma beleza &wia de Ouro Pretogracas a
colaboracdo do nosso Jardim, que fez 6timo trab@hbors-texte
e 24 ilustracdes no texto. Os desenhos foram rapidas em
litofotogravura e ficaram exatamente iguais aosgiais.
Anteontem eu e o Rodrigo estivemos fazendo a pa@maDentro
de dois meses saira.

Continuo muito interessado nas licbes do Pedro Il
Infelizmente breve terei que largar o 0sso, porgée abrir
concurso e eu ndo tenho idade, salude nem tempanganaeter na
aventura de um concurso. [*]



Manuel Bandeira deu apoio incondicional a Freyreseas constantes idas ao
Rio de Janeiro, quer o hospedando, quer o acompdotem noitadas na década de
20 ou em reunides familiares em fins da décadaOde década de 50. Numa das
poucas atuacdes de Freyre como quadro fixo de nstituicdo de ensino, Bandeira
ajudou a convencé-lo a participar do projeto delampcdo da Universidade do

Distrito Federal, no Rio de Janeiro:

Até nestes Ultimos dias o mestre do Recife anda nos
preocupando muito, porque estd nos parecendo guanda com
pouca vontade de dar as caras por aqui para ergneirlogia na
nova universidade. Veja se adia 0 curso prometioestudantes
dai e vem. Quem sabe se a mudanca de ares naodaceba com
essa furunculose que o tem azucrinado? A sua némgaQmo a
do Lélio Gama, a do Sousa da Silveira e alguns)nmpds uma
grande esperanca na tal universidade. Serégdbeécorda é o diabo.
Venha. Se a coisa ndo Ihe agradar, sera soO esteleadmo que vocé
tera que aturar, ao passo que em 1936 seria uintairo. Estamos
com muitas saudades. O Gastao Cruls ndo dormed ¥atteia me
telefona?

Vé-se que a trajetoria profissional de ambos osteszs reflete a condicéo
precaria em que se encontram muitos dos intelecteaartistas do periodo: nao
haveria uma instituicdo literaria plenamente deskmda no pais, e em contrapartida
ter-se-ia desenvolvido uma dependéncia dessesoessrem relacdo ao governo, o
que, por sua vez, resultaria numa verdadeira méblada possibilidade de
racionalizacdo da administracdo publica, permeawvdtansito de favores pessoais e
comprometida com a oferta do “6cio necessarioagad™>.

De qualquer modo, a aproximacdo mais corriqueinadid-a-dia, acaba por
render frutos: dois momentos, que inclusive ajudaronsolidar a amizade, mostram
a criatividade intelectual e artistica desse emoomatRevista do Brasi(1926-1927) e
o jornal A Provincia (1928-1930). Falaremos rapidamente soBreProvincia
procurando inseri-lo no conjunto das realizacbepreandidas sob o signo da

modernizac¢ao conciliadora.



2 . O jornal A Provincia

Encontro singular € o proporcionado pelo jorAdProvincig no periodo que
vai de agosto de 1928 a outubro de 1930, quand@ro para de funcionar as
vésperas dos eventos detonados por conta da RésalegOutubro de 1930.

Na primeira pagina da edicdo do dia 17 de agostt9d€* temos a seguinte
adverténcia, no alto a esquerda: “Em virtude dogigges de adaptacdo a sua nova
fase, esta folha n&o circulara amanhd, reapareaemgwoximo domingo com uma
edicdo de 16 paginds’ Na mesma pagina, no centro, em destaque, ainda

encontramos o seguinte informe publicitario:

No dia 19 leiam A Provincia / Nova fase / Jornalirdfermacéo e
cultura / Os assuntos mais vivos e atuais — pra@eacondmicos,
politica, literatura, cinema, arte brasileira, gi&o, vida
internacional, questdes sociagport moda, etc. — discutidos ou
esclarecidos por um grupo de escritores, jornalist@specialistas
de autoridade e relevo. / Colaboragdo efetiva deleiles e
Albuquerque, Pontes de Miranda, Manuel BandeiranaRb de
Carvalho, Prudente de Moraes, neto, Joanita BldMdtheus de
Albuquerque, Barbosa Lima Sobrinho, José AméricdAbieeida,
Rodrigo M. F. de Andrade, Joaquim Euldlio, Ribei@wouto,
Francisco Guimaraes, Francis Butler Simkins, JatgeLima e
Ernesto Montenegro / llustracbes de M. Bandeirais Liardim,
Joaquim Cardozo / Extenso servigco telegrafico / nGea
reportagens ilustradas / Direcao de José MariaoBellGilberto
Freyre / Redatores: Moraes Coutinho, Anibal Feraanel Olivio
Montenegro (redator secretério) / Redatores cooregmtes: José
Lins do Rego (Alagoas) e Adhemar Vidal (Parafba)

A promessa, aos olhos de agora, parece grandecait&g. Nomes de relevo
nacional sdo listados como futuros colaboradorfes@onarios de um jornal que néo
era considerado dos maiores periddicos do Recfeptem termos de circulagao
quanto, possivelmente, em termos de recursos fiasc O niumero de paginas era,
regularmente, oito; portanto, um peridodico de pequextensdo, sendo bastando
ocupado por anuncios. Sobrava pouco espaco paria tmtas as se¢des (economia,
politica, noticias internacionais, cultura, espoiéc.), as quais, em linhas gerais, se
assemelham bastante a dos jornais de hoje. E,ainalig, a nova fase deProvincia
prometia um destaque incomum a assuntos que atui@nsdo agregados sob a
rubrica geral de “Cultura” ou “Variedades”, taiww literatura, cinema, arte, religiao

e moda.



A promessa, todavia, foi cumprid&:Provinciaconseguiu reunir um corpo de
colaboradores muito bem preparado para tomar defrem um movimento de
renovacdo tanto no formato da informacdo, quantadiaibgo com a vanguarda
modernista em cena no Rio e em Sdo Paulo, aprodeHa criativamente para
compor um jornal bastante adequado as demandasildiclocal e, a0 mesmo
tempo, langando-se para a cena nacional e intemacao promover a atualizacao
estética na trilha da modernizacdo técnica em cocsdrasil da década de 20.
“Provincianizar-se”, como € anunciado em variogyast, passa a ser um objetivo do
jornal, numa linha que ndo via nada contraditono ser moderno e ser regional,
antecipando, nesse sentido, o projeto moderno deiliegdo paradigmatico da
década de 30.

O grupo que se forma ao redorAldrovincig escolhido cuidadosamente por
Freyre, faz parte de um corpo que, apesar de dfasee divergéncias aparentes, pode
ser visto, hoje, como bastante coeso. Dentre &€liesportante destacar: José Américo
de Almeida, José Lins do Rego, Jorge de Lima, Maeitte, Anibal Fernandes, Sylvio
Rabello, Luis Cedro, José Maria Bello, Julio Belldscenso Ferreira, Olivio
Montenegro, dentre os nordestinos, e Manuel Baad€&rudente de Morais Neto
(assinando como Pedro Dantas), Ribeiro Couto eitdoBlank, dentre os residentes
ou oriundos do Rio de Janeiro. Joanita Blank dedis® a uma coluna dominical
sobre moda, desenhando e escrevendo de forma beordda e informada sobre as
altimas tendéncias. Ribeiro Couto, por sua vezagagava-se de temas voltados para
a politica. A partir do inicio de 1929, assumegisée'Cartas de Paris”.

Manuel Bandeira enviava periodicamente suas créniea as vezes
semanalmente, as vezes quinzenalmente — e eraabocadlor mais bem pago do
jornal. Um levantamento prévio indica que um numawosideravel de cronicas de
Bandeira permaneceu por muito tempo inédito eno litendo sido apenas algumas
delas publicadas, em vida do autor, as vezes codificagdes, emCronicas da
provincia do Brasil de 1937, e emndorinha, andorinhade 1968’. De Bandeira,
destacaria duas vertentes que nao transparecemuanprsneira coletanea de
cronicas: uma delas diz respeito ao interesse goracdo, pela imprensa, por
oratéria e outros assuntos referentes a linguagerutra mostra sua verve de
comentarista e, as vezes, de critico impiedosociadade brasileira, especialmente a

carioca.



O que é significativo no jorna\ Provinciaé que nao havia fronteiras nos
assuntos abordados: de moda a politica, de miUseeo@omia, de arquitetura a
divulgacdo de livros novos, o periodico firmou umgressdo de autonomia com
relacéo a politica que so6 foi quebrada quando siapavam as eleicdes de 1930.

Outras vertentes estdo presentes no jornal: de adwo, lo regionalismo,
principalmente nos artigos dos nordestinos, sa@mas$ como rendas, vidas de santos,
festas populares, engenhos como Megaipe, senherengenho, estilo colonial,
arborizacdo, a crise do agucar, os calungas dercCid@s, os rios recifenses,
cangaceiros, maracatu, carnaval, os tipos populareestao desaparecendo, nome de
ruas, o sertanejo, os azulejos, igrejas, gente ldampescaria, mocambos, arte
marajoara, 0 patriménio artistico de Pernambuco Midtos desses artigos eram
assinados por Gilberto Freyre por meio de pseudis)itais como Antonio Ricardo,
Jorge Rialto e Raul dos Passos.

Em outra dire¢cdo, mais cosmopolita, havia uma ateenpara novidades de
outras partes do Brasil e do mundo, como se podelper por meio das crénicas que
apresentavam os nomes de Lasar Segall, Anna Pawarito, Conrad, Proust,
Pirandello, Manet, Josephine Baker, Le Corbusi@lir Eugénio D'Ors, Clifford
Beers, o Zeppellin, Clemenceau, Foch, o telefosjgorts roupas modernas,
arquitetura moderna, arqueologia mexicana e vanitigos sobrecinema, inclusive
sobre cinema falado. Boa parte desses artigos duedavam temas mais
cosmopolitas foi assinada por Bandeira.

Nota-se, pois, que havia um equilibrio dindmicoreertssuntos e enfoques
mais ou menos cosmopolitas ou tradicionais. A mudacdo grafica também foi um
diferencial do jornal, que pdde contar com a calat@ dos gravuristas Manoel
Bandeira e Luis Jardid Provinciaparece ter ndo so contribuido para um sentido de
provincianizagdo modernizadora no Recife, mas tamlpara um sentido de
provincianizacdo localista, como aquele sentido por cronista como Manuel
Bandeira, que se declara irrestritamente “Em loweum jornal provinciano”. Para
Larreta e Giucci, “o texto € um elogio e uma radefio da idéia de provincianismo
identificada com o estreito espirito local, que MeginBandeira reavalia ao mesmo
tempo como uma atitude de abertura para o munao estorgo para captar o ritmo e

os problemas da vida locaf”



Assim, em direcdo contraria as aporias da vangugua normalmente sdo
apontadas quando se fala em arte moderna, temasuatpu solucdo bastante
particular: a énfase na comunicacdo e nas exp&gnepartidas. Mas tambéem
haveria casos em que a conciliacdo entre proviac@smopolis, entre local e
universal, entre passado e futuro, entre tradicdon@lernidade seria mais
problematica: este parece ser o caso do tratandestécones da nacionalidade, como

a arquitetura barroca, na visdo dos modernistas.

3 . “As ruinas apenas entristeceih algumas situaces aporéticas na construcao
modernista da brasilidade

Se, por um lado, estes eram tempos, apesar deaesi® baixos, euforicos
tanto para Bandeira quanto para Freyre, 0s quai@ram e conseguiram dar uma
resposta intelectual e artistica convincente psiaparias da modernidade de modelo
vanguardista, de extracdo européia, por outro,aneshstrucdo da modernidade
brasileira, ambos n&do deixaram de enfrentar uma déroutras situacdes aporéticas
nascidas em nosso proprio solo.

Casa-grande & senzalaz um enorme sucesso ja em seu langamento, 8 nova
edicbes ndo custaram a sair. Freyre torna-se recwmthnos cenarios nacional e
internacional, vindo a ganhar prémios e a ser damhd para proferir inUmeras
palestras pelo Brasil. Depois, seguem-se as awasniversidade e sua fama de
contestador do regime se consolida, o que ndo ienged o intelectual se beneficie,
ainda que indiretamente, do governo de Getllio &ar@través, por exemplo, do
SPHAN, dirigido por seu amigo Rodrigo de Melo Franco, gigem se torna
colaborador. Os trabalhos de Bandeira sdo os nasigdos, alguns para o governo,
principalmente sob encomenda sieCc e do Instituto Nacional do LivroiNL), e
outros para as editoras que ndo param de cresceépota, marcada pelo
desenvolvimento econdmico e pela conciliagdo palifpragmatica em torno de
Getulio, certamente deixa marcas na trajetdria d#woa o0s intelectuais, que
corporificam exemplarmente o equilibrio precarie@ -sobre o qual ndo poderiam
exercer muito controle, apesar de seu forte apesia liberdade e repudio ao
autoritarismo — entre 0 antigo e 0 novo, entrei¢éad e modernidade, entre

libertinagem e dominio centralizador, entre reltourocratizacdo e permanéncia do
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mundo dos favores, contradicdo esta que, seguntderRicevine, foi um dos fatores
que impediram o sucesso do projeto de Vargas demiadc¢do do pais pelo esforco
de engenharia social e de industrializataalias, afirma o historiador que o grande
estimulo para a producéo intelectual domeésticao ta@ autores brasileiros quanto de
traducOes de autores estrangeiros, menos do quéouma&oalizao de enfrentamento
do poder autoritario, seria curiosamente a Grandprdssao, que fez aumentar o
preco do livro importado. Freyre e Bandeira se fieilaeam enormemente, como
vimos, desta nova condicao favoravel a producadectual e artistica, bem como do
estimulo estatal por via indireta, sobretudo adviddsPHAN e dOINL.

Ampliando esta relagdo entre o Estado e o0s modasniestes teriam
inaugurado, segundo Sergio Miceli, um tipo de @baentre cultura e Estado que se
dissimula por tras de uma autodefinicho como “peoizes do conjunto da
sociedade”. A cultura brasileira e suas instandeasonsagracdo dependem entao de
“uma rede de instancias de producdo, distribuic@onsagracdo de bens simbdlicos
as custas das dotacdes oficidlsjue passa ao largo do mercado privado. Sem nos
aprofundarmos em quéo enraizado na sociedade podesse tipo de ligacdo entre
servicos culturais e poder publico, € interessatblinhar que os intelectuais
modernistas sdo componentes atuantes, sobretudosamspicios da era Vargas, da
classe dirigente do pais, e suas posi¢des ideakgertamente ajudam a moldar ndo
s6 o plano simbolico, mas também alguns dos pipgigue orientam as decisdes de
Estado. Pelo menos tal constatacdo parece cordgenguela leitura da obra de
Gilberto Freyre e Manuel Bandeira dos anos 20 e 6la analise do pano de fundo
em que as relacbes mais encrespadas se revelam.

Kk

Para focar especialmente o tema da brasilidad®e, para Freyre e para
Bandeira, bem como para os modernistas em gejjalmwe como o sociélogo — em
texto que tece consideracdes sobre canoas e b@rcatae a faca de ponta dos
tempos coloniais, a muscadeira, a caneleira eta-p@o — ensaia sua acidez quando

fala de restauradores ineptos:

Numa das salas do mosteiro se acham retratos Hesvabades e
mestres da ordem do Brasil. Alguns, retocados, cparteantes
caricaturas do que retratos. Obra de restauradom®os cuja
marca se encontra por quase tudo que é igreja delinda’
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S&o0 esses profissionais da conservacdo e do estpua, por falta de
formacdo adequada, mais contribuiriam para a desesizacdo de simbolos da
cultura nacional. A decadéncia ndo se da pela septacdo da ruina, mas por sua
caricatura: trata-se de uma destruicdo desrespai$formas vivas de um tempo que
custa a sobreviver, segundo o autor, em um pais@uereza seu passado nem sua
tradicdo. Desse modo, saber cuidar com “zelo” é questdo de sobrevivéncia dos
valores nacionais. Certamente essa perspectivasénaaslista e, pode-se dizer,
fundamentalmente conservadora. Mas € interessatée que o autor defende uma
forma de abordagem que reflete o espirito de urneaée fato, o sociélogo nao esta

7

SO:

Tremo sempre que leio nos jornais a noticia deatguema
de nossas velhas igrejas vai sofrer reparacdesasSebras se
limitassem a uma simples consolidagéo e limpezastauracdo no
estilo geral de detalhes que trabalhos anteridreegfiguraram, se
deixassem como estdo 0s seus ouros amortecidogtite, pndo
haveria decerto inconveniente. Mas desgragadarmahtsmos todos
como essas coisas se fazem. / Mesmo quando exisfessa a
intencdo de poupar as linhas e a decoracao prasjtiv resultado é
sempre desastroso. O ouro de hoje € 0 ouro-baQamen ndo viu
até dois anos atras o interior de S. FranciscoaftdaBndo podera
mais fazer idéia do deslumbramento mistico quédmatna alma o
brilho velho da antiga douradura. [...] Diante @sssxemplos, fica-
se com medo de que toquem nas belas igrejas dadoass Unicas
gue dao, independentemente de qualquer crencatadeode rezar,
porque so elas suscitam pelo milagre artistico @cémreligiosad’

Bandeira, a respeito da mesma inépcia e incompatprafissional, toca mais
objetivamente na questdo: da necessidade de waspgitilo que é seminal, neste
caso, a religiosidade. Trata-se, pois, de umaiosldpde entranhada no espirito do
brasileiro, que ndo deveria passar necessarianpentéormas institucionalizadas e
jamais ser vulneravel a descuidadas préticas restatas. O temor pelo avanco de
uma sociedade em via de secularizacdo poderiapstards desse medo de se tocar
nas “belas igrejas do passado”. Resta indagartas B80 representariam, em ultima
instancia, o medo de se mergulhar no racionalisumgués e de se negar, de uma vez
por todas, o passado aristocratico, escravocrgtatiarcal. Mas esta seria outra

guestao.
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Na parte “Outras igrejas, capelas e passos”, da ge Olinda, Freyre
sarcasticamente toma 0s “maus reconstrutores” @waeode uma critica que poderia

apontar, em nivel mais profundo, para a fraquerggsa dos epigonos:

Outras igrejas e capelas de Olinda oferecem irgteras
turista mais cheio de vagares e mais interessada yaha
arquitetura religiosa do Brasil. Algumas, é clamconstruidas; e
devastadas pelos reconstrutores. Reze o turistpadre-nosso e
uma ave-maria por alma dos maus reconstrutoresoté& ainda,
tendo vagar, as seguintes capelas e passds: [...]

Esta reflexdo aponta para a vontade de se recuperara perdida, que da a
tbnica de muitos escritos de Freyre. A idealizadi#o passado se refletiria na
necessidade de absoluta fidelidade a ele. Impaytari primeira vista, encontrar
formas de conciliar o mundo vindouro com o mundiigarvia “restauracao”, a qual
ndo parece encontrar meios Obvios de satisfacdnp c@ observa pela agdo dos
“maus reconstrutores”.

Enquanto Freyre localiza o problema, propondo eastica acao de se “rezar
uma ave-maria pela alma dos maus reconstrutoresfiddra, neste fragmento,
escreve, sob o sentimento de uma melancdlica dg&ir que, quando ndo € possivel
recuperar criadoramente ou prolongar a conservdga@atrimonio legado pelos
antepassados, “melhor sera deixa-lo arruinar-seirémente. As ruinas apenas
entristecem. Uma restauracdo inepta revolta, amargefende Se no trecho
destacado de Freyre ndo fica evidente se o autpderuma construcao de icones
estaticos da nacionalidade, rumando a fetichizaBaadeira desnuda radicalmente,
em seu texto, a tenséo entre projeto e pratica mistke o que revelaria, por sua vez,
uma consciéncia por certo mais aguda da dinamictemipo histérico. Diante da
inevitavel descontinuidade de tempos, melhor segpeitar a dinamica imponderavel
dos restos.

O pessimismo de Bandeira diante de certas conssug@idernas também
pode ser flagrado em sua lirica. O Recife de sua¢&gado”, por exemplo, ao
contrario de expressao de um saudosismo ou de damedéco desabafo, poderia ser
lido como uma cidade de restos, “essencialmenitguiab ou rasgos descontinuos de
memoria, cuja evocacdo expde ainda mais a distéme@uperavel, o abandono do

passadd®. Assim, a proposicdo mais aceitavel poderia sefeague seria mais
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aceitavel que destrocos descontinuos, situacOesteas, convivessem com solucdes
conciliadoras relativamente bem logradas, do qtesese combinassem com meras
caricaturas ou icones estaticos da brasilidadeex#mplo pratico de conciliacdo bem
sucedida estaria, por exemplo, na construcdo dmderadotel em Ouro Preto,

desenhado por Oscar Niemeyer:

Nos socalcos da esquerda, acha-se o Grande Hotel,
construido de 1940 a 1944. Coube a Diretoria dainR@io
Histoérico e Artistico Nacional resolver o dificitgblema de dotar a
cidade com uma casa onde viajantes e turistas &assem
agasalho e conforto e que ndo atentasse contrasi@dmia
tradicional de Ouro Preto. A solucdo, realmente fébi achada no
projeto de Oscar Niemeyer, que levou em conta utaatas
caracteristicas comuns a técnica do concreto armagao pau a
pigue. Seja dito que o arquiteto ndo quis, absoletde, imitar a
aparéncia das edificacdes antigas, sabendo o gde &dificioso e
de falso nessa imitacéo, e temendo, muito acer@amgue viesse
a passar como antigo o que €, afinal, do nossoaeRmcurou
antes fazer com que o hotel, necessariamente nmdesm
destacasse 0 menos possivel na paisagem cdlonial.

Mas mesmo tal postura lUcida, desviando, em piimcija caricatura e das
construcdes estaticas, revela-se em muitos momesudos 0 tempo, uma ironia ao
revés, como vao acabar mostrando os intelectuas mgpensam, com uma
metodologia de pesquisa desenvolvida dentro densestacadémico que se forma
apos a década de 40, os limites da postura adotda@mnservacdo do patriménio
nacional, sobretudo por meio do ant8F»AN:

Na verdade, muitas vezes a consideracdo da paisagem
patriménio se fez pelo processo de monumentalizagdo
monumentalizacdo toma elementos da paisagem arsgdrma em
fetiches, por assim dizer sacralizados, dotadogattees proprios,
como se fossem autbnomos, imutaveis, independentEs
contingéncias da vida sociocultural, independentasibém, do
proprio contexto ambiental. O monumento € sempge gle seu
entorno nao é. Ao sobressair, 0 monumento assumaehs, os
significados dispersos no espaco de que faz ffarte.

O conceito de “monumentalizacédo” desvenda a irdagaacdes que procuram
conservar 0 bem publico tendo como base uma pérgperom fundamentacéo
discutivel na vida pratica. O monumento se desfacpaisagem ao invés de compor

harmonicamente com ela. Estratégias de tombameetelam-se igualmente
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limitadoras quando criam objetos como se dotadosirda aura que seu entorno,
carregando as marcas do tempo, ndo mais possui.

O que também esta por tras dessas constatacOes ®mada de consciéncia
acerca dos impasses das politicas publicas adopailasa area da conservagcao do
patriménio. A prépria nogcdo de patrimbénio vem serdastantemente discutida e,
junto com ela, seria natural que se repensassepmaisas adotadas ao longo da
historia. No caso do Brasil, a primeira grande ag@o vistas a um tratamento mais
criterioso do patrimonio foi a criacdo der\N, liderada pelos modernistas. Com ele,
a politica preservacionista adotada segue formatadé Mério de Andrade. O grande

problema residiria no carater supostamente elitistauas proposic¢des:

Diferentemente do que ocorreu em outros paiseBrasil
a defesa do patrimdnio arquitetdnico foi institueilizada pelos
arquitetos modernistas, diversamente, portantopultos paises em
gue a iniciativa foi de carater publico. A iniciati € obviamente
louvavel, mas a ndo adesdo dos cidaddos comuna npasta
constitui, justamente, uma de nossas fraqueZgs [...

Nesse sentido, as atitudes modernistas, apesaromgegtientes, também
acabam por se revelar incapazes de engendrar uataceelunicagdo com a
sociedade. Talvez o grande problema resida nodiatgue este pais é composto por
uma ampla massa de analfabetos — reais ou funsiefngamais chamada para um
franco e consistente debate sobre as questoebedeém respeito.

O fim desse trajeto que separa projeto e praticdennista acaba se revelando,
num primeiro olhar, como uma diluicdo das marcasiasn com a fixacdo no
monumental e a busca pelo mapeamento dos indicésadéidade, como analisa
Sergio Micelf’. A eleicdo do barroco como simbolo das acdes twizacdo do
patriménio vem ao encontro do pensamento inteled&@poca sobre a necessidade
de se realizar uma retomada dos valores nacioraiglvendo ampla forca de
representacdo intelectual distribuida em todo aitdeo brasileiro. Sobre a
comprometida sinceridade dessa postura, Bandenearba, em cronica publicada
em jornal no final dos anos 20, a populagédo pavedidio fardo com a elite

esclarecida:

Certamente a acdo dos governantes ndo basta. Eoprec
despertar a consciéncia do valor dessas religaiasemtalidade dos
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detentores eventuais delas. Criar o ambiente toamdilista. Chorar
muitas lagrimas liricas. [...] E, na frase de Hgiosta na epigrafe
aosManuscritos de Sténjéesperar cem anos” [

O clamor dificilmente reverberou. Assim, a “brafalde” torna-se um conceito
que implica nocbes como “tradicdo”, “provincia” eat¢do”, as quais, apesar de
submetidas a uma estimavel autocritica, revelam difial articulagdo com a vida
pratica. O dialogo modernista entre arte, culturasaxiedade, idealizado e
criteriosamente arquitetado por escritores comgreére Bandeira, revelou-se, ao
final, custoso, inviavel, quando nao impossivel.

Contudo o que talvez mais importa destacar € quitiea modernista também
se encarregou de desafiar seus proprios procedsent, nesse sentido, a critica
académica, da qual falamos anteriormente, ndo geapriamente inovadora. O
debate sobre autenticidade de produtos culturagbee as vias estéticas adotadas foi

primeiramente levado a cabo tendo como depositabieess dos proprios modernistas:

Negras e cidades do Brasil sdo temas exéticos. bless
brasileiros. Uma coisa cacete nas nossas tentatigaassuntos
nacionais é que os tratamos como se féssemos gat@s ndo sao
exoticos para nos e ndés os exotizamos. Falamosedasccoisas
brasileiras como se as estivéssemos vendo pel@ipinez, de
sorte que em vez de exprimirmos o que ha nelasaie profundo,
isto €, de mais cotidiano, ficamos nas exterioedaguramente
sensuais. Mais uma licdo que nos da o petal!

Nesse trecho da cronica “Méario de Andrade”, ao cdareseusPoemas da
negra Bandeira deixa patente que, de fato, a atmosfevdernista brasileira se
alimentou de certo pendor localista e que havia diseussdo empenhada entre os
escritores. A valorizacdo do nacional foi uma camig ndo s6 no regionalismo do
Nordeste, mas também no Modernismo centrado nodRidaneiro, de onde fala o
poeta, e de Sdo Paulo, como em um Mario de Andraddtor deMacunaimae dos
Poemas da negra

Vemos, portanto, que ha uma confluéncia — e o gtmeitorial da década de
30 mostra bem isso — entre projetos gerados emeniés provincias espalhadas pelo
Brasil. Diga-se também que nao parece fazer sedtida Gilberto Freyre o papel de
precursot’ absoluto da valorizacdo da regido e da tradicdes fmalvez sua

proposi¢cao, como aquela articulada em torné @Reovincig pudesse ter trazido certo
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diferencial. Caso se circunscrevesse ao sentiddizerte da temética local,
estariamos de volta ao sentido menor da provif@a.outro lado, a voz de Freyre
individualiza-se pelo modo como procura transitatree 0 regional e o nacional,
sempre com base na experiéncia concreta e pordeaima escrita ensaistica unica.
O valor de sua obra também parece estar no modo catalisou problemas que
estdo na base da formacgé&o historica e culturalady po elaborar criativamente um
pensamento de valorizacdo de formas da cultural@opombinadas a cultura da
elite, com instancias de mediacdo que abririamssipidade de dialogo com uma
camada privilegiada cuja percepcao parecia ofusdadde da realidade brasileira,
espantosamente desigual e com amplo contingemntedgnalizados.

Dentre as personalidades elevadas a categoriaode feessa construcdo da
nacionalidade, vale mencionar particularmente ulf@jadinho. Veja-se este retrato

do artista feito por Bandeira em S8uia de Ouro Preto:

O Aleijadinho padecia frequientemente dores vioknt@o
agudas, que o levaram mais de uma vez a mutilas-sdedos com o
préprio instrumento com que lavrava a pedra... Viadaa
enfermidade, longe de abater o animo de Antbniadisao, como
que estimulou a sua extraordinaria capacidade dbaltro...
Entenda-se que o diminutivo de Aleijadinho é sigatfvo da pura
compaixdo e meiguice brasileira. O homem a queselaplicou
nada tinha de fraco nem pequeno. Era, em sua wisfade,
formidavel. Nem no fisico, nem no moral, nem na,anenhum
vestigio de tibieza sentimental. Toda a sua obraarggiteto e
escultor é de uma saude, de uma robustez, de ynalatie a que
ndo atingiu nenhum outro artista plastico entre Adssuas igrejas,
gue apresentam uma solucdo tdo sabia de adaptad¢zarrdco ao
ambiente do século XVIII mineiro, ndo criam aquatianosfera de
misticismo quase doentio que ha, por exemplo, efr&cisco de
Assis, na Bahia, ou na Misericordia, de Olind3...

A dignidade com que Aleijadinho enfrenta seu destaria seu correlato no
destino da propria nacdo. As virtudes da paciéada trabalho no enfrentamento da
decrepitude, especificas de um mundo cristdo emdéecia, sdo simbolizadas pelo
artista e transpostas para sua arte colonial. Slegareyre, sua obra expressa o desejo
de o brasileiro, nativo ou mestico, se libertar slashores brancos ou europeus e dos
exploradores reindis do trabalho escfdvoE a arte manifestaria uma forca
revolucionaria vivida, com todo impacto expressivo,plano simbolico. O mestico é

o resultado de um processo de amalgamento de gagasintetiza os paradoxos da
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nacionalidade. Aleijadinho representaria, assirmestico cujo universo ético é o da
humildade e da simplicidade — que corresponderiaratégoria estilistica dsermo
humilis segundo Erich Auerbath—, o qual deve se harmonizar com a ética da
altivez patriarcal.

Outra questdo que se apresenta no retrato de dilgi@m € a virtude
terapéutica da arte, que cura a alma ferida atngelas contingéncias da vida.
Elaborar icones da nacionalidade acaba por ter Isame finalidade, ou seja,
construir modos de enfrentamento da dor, da deétwuida ruina inevitavel. E esta
construcdo se constitui, por fim — longe de ser ammgples constatacdo aprioristica —,
como produto do trabalho intelectual engajado, oelhor, fruto de escolhas
deliberadas de homens, fato que, por sua vez,®m drontalmente com a idéia de

valor eterno:

O Brasil devia eleger da sua heranca coloniale-980 —
uma série de valores em harmonia com a paisag@ndt@ com as
condicBes brasileiras de vitfa.

Nesse sentido, o emprego do verbo “dever” é revelar valores nacionais,
para autores como Freyre e Bandeira, tém sua dargantingéncia e devem ter seu
enraizamento na experiéncia concreta. Tais escoltedsctuais e artisticas ocupam o
centro do debate acerca da cultura brasileira maepa metade do séculox.
Acabam por influenciar também as decisées do Estagopassa a desempenhar um
papel central na valorizacéo de elementos da euftopular, no abrasileiramento das
manifestacbes oriundas de camadas da sociedade eat&o totalmente
marginalizada¥. Nesse contexto, 0 Modernismo, no plano simbélc@, governo
Vargas, no plano politico, contribuem para a sfitia¢do de uma confianga — com
consequéncias politicas — desconhecida até ent@@ais. No entanto a forca real de
“democratizacéo” e de modernizacdo parece se rewels nas aporias, ou seja, nas
situagbes que mostram a impossibilidade de tranditodos entre elementos em
contradicdo quando ndo mediados por uma rigorasaréica ou por um apoio mais

sélido de todos os atores envolvidos no processo.
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4 . Alguma modernidade, qual Modernismo?®

Freyre e Bandeira sdo modernos nao por abracaresigogs artisticos de
linhagem solipsista e intransitiva, de extracdogbesa e sobretudo européia, que
busca questionar em profundidade a prépria ingéitue procedimentos da &ftemas
pelas posturas que revelam diante da tentativaegartir experiéncias”, de construir
uma modernidade alternativa que pudesse concilissem cisdes ou rupturas
definitivas — 0 antigo e o novo, a provincia e ancépole, como nas realizacdes do
jornal A Provincia S8o questbes que comeg¢am a se colocar na olamles na
década de 20 e se avultam na década de 30, pams depcontrarem certa
estabilizacdo que conflui para a interpretacdocacee caracteristicas do Modernismo
brasileiro no mesmo periodo — por exemplo, em sndéncia para a analise social e
para o enfoque regional.

N&o observar essa composicdo paradoxal da modgiinidarasileira pode
implicar uma percepcao parcial dos desafios queirs@ostos para um pais cujo
senso comum diz ser “sem solucdo”. Para os essijtdratou-se, sobretudo, de
procurar formas de digestdo de uma heranca colereatravocrata que explicassem
a posicdo marginalizada e periférica do Brasil, @@xercicio necessario para rumar
em diregcdo ao futuro, pensamento este que tambéalird®, por exemplo, aos
ensaistas que elaboram o carater nacional, tai® ¢&ulides da Cunha, Oliveira
Lima e Sérgio Buarque de Holarllla

Freyre e Bandeira, na mesma proa, construiam, quaalaa seu modo, obras
das mais representativas e complexas do sécylalicercadas numa concepc¢éo de
mundo predominantemente idealista, mas alerta queod impasses (ou aporias) da
vida cotidiana e da realidade brasileira. Essaidditencontra eco na histéria da
implantagdo dsPHAN e nas politicas de conservagdo e tombamento ddrfydaio
nacional”, assim como nas praticas politicas c@iéiias da era Vargas, que
procuraram promover a passagem de uma sociedaddaagadicional para uma
sociedade industrial progressista com base em Oedagle mediacdo bastante
problematicas. Observamos que a centralizacdoaladaceitos como “brasilidade” e
“barroco colonial”, presentes tanto em Bandeirantuaem Freyre, reverbera em
intelectuais a servico dePHAN, empenhados em elaborar os simbolos da

nacionalidade. Porém os projetos conciliadores,-fg@redidos em algumas esferas,
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mostram-se especialmente probleméaticos quando amgpoliticas publicas sem o
respaldo da populacéo.

A edificacdo de formas de convivéncia entre a elmanescente de uma
sociedade agraria, patriarcal e escravocrata, déado e populacdo marginalizada,
de outro, pode ter se revelado apenas como relagbssperficie. Ou, talvez, tratar-
se-ia de uma revolugdo — e € verdadeiramente invebseegar a disposicao
revolucionaria das obras de Freyre e Bandeira p@saépoca — ou de uma inclusédo
tdo-somente simbdlica, que, como num movimentoopado, acabaria por nao
corresponder a uma revolucdo das bases materiegss#ias para sustentar uma
sociedade de fato moderna.

Eis alguns dos paradoxos da brasilidade que a @dr&reyre e Bandeira
encarna e de cujas situacdes aporéticas, em nmmdogentos, 0s escritores mostram
ter consciéncia. Para além de simples exemplosstaatégias de conciliacdo que
garantiriam a sobrevivéncia dos autores num teigitde exiguo mercado para bens
culturais e intelectuais, ha momentos em que é€ iymssvislumbrar um
guestionamento e uma autocritica atuantes — ekereitexivo este que se costuma
alinhar a arte moderna moldada no cerne das sagsdaminentemente burguesas, e
menos a arte moderna oriunda de regifes perifécma® o Brasil —, por exemplo,
quando p6em a nu a dificuldade de se conceberamdsd magicas e monumentais
ou certo ceticismo quanto as estratégias malfadddasvencao e preservacao de
tradicoes.

Portanto, ao longo do texto, vimos como as expe®énrepartidas — que
podem ser lidas tanto como compartilhadas quantoatvididas —, sob o0 signo da
provincia, da regido e da tradicdo, constituirana wasposta a situacdes aporéticas
iniciais, tais como a impossibilidade de se transpoformas modernas, constituidas
a partir de experiéncia outra que nao a brasileigtge mesmo do préprio impasse, no
limite da auséncia da comunicabilidade, a que aghegas vanguardas histéricas.
Com uma resposta renovada, proferida principalmeeitess modernistas, passou-se a
articular outros questionamentos, a partir de deride novo, depara-se com uma
situacao aporética, a partir da qual o exercidiexi®o, como em Freyre e Bandeira,
desnudaria certos limites da conciliagdo moderomgdo lado do descompasso entre

projeto e pratica modernista.



20

Referéncias bibliograficas

AGAMBEN, Giorgio. Infancia e histéria: destruicdo da experiéncia e origem da
histéria. Traducao de Henrique Burigo. Belo Honite: Ed. UFMG, 2005.

AUERBACH, Erich. Mimesis. Traducgéo de Suzi F. Sperber. Sado Paulo: Pergpgcti
1971.

AUERBACH, Eric. Ensaios de literatura ocidental filologia e critica. Organizacao
de Davi Arrigucci Jr. e Samuel Titan Jr. Traducéds@amuel Titan Jr. e José Marcos
Mariani de Macedo. Sé&o Paulo: Duas Cidades; EQRB#/.

AZzZEVEDO, Neroaldo Pontes deModernismo e regionalismo os anos 20 em
Pernambuco. Jodo Pessoa:Ed. da UFPB; RecifeaBdFBE, 1996.BNDEIRA,
Manuel. Guia de Ouro Preta 3 ed. rev. e atual. Rio de Janeiro: Livrariddid da
Casa do Estudante do Brasil, s.d.

. Poesia completa e prosaRio de Janeiro: Nova Aguilar, 1967.
. Poesia completa e prosaRio de Janeiro: Nova Aguilar, 1974.

BENJAMIN, Walter.Obras escolhidas I. Traducao de Sérgio Paulo Rouanet. S&o
Paulo: Brasiliense, 1985.

BERARDINELLI, Alfonso.Da poesia a prosa.Traducao de Mauricio Santana Dias e
organizacéo e prefacio de Maria Betania Amorosio Faulo: Cosacnaify, 1994.

BERMAN, Marshall. Tudo que é solido desmancha no aa aventura da
modernidade. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1986

BURGER Peter.Teoria da vanguarda Lisboa: Vega, 1993.

ENZENSBERGER Hans MagnusCom raiva epaciéncia ensaios sobre literatura,
politica e colonialismo. Selecéo e introducao defyéng Bader. Traducédo de Lya
Luft. Rio de Janeiro: Paz e Terra: Instituto Geettf85.

FREYRE, Gilberto. Interpretacdo do Brasil: aspectos da formacé&o social brasileira
como processo de amalgamento de racas e cultBéesPaulo: Companhia das
Letras, 2001.

. Olinda — 2° guia pratico, histérico e sentimental de cidadeileira. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 1944,

FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. Traduc¢do de Marise M. Curioni e
Dora F. da Silva. Sao Paulo: Duas Cidades, 1978.

Giuccl, Guillermo; LARRETA, Enrique RodriguezGilberto Freyre: uma biografia
cultural: a formacéo de um intelectual brasileir®00-1936. Traducéo de Josely
Vianna Baptista. Rio de Janeiro: Civilizacdo Beas, 2007.

HABERMAS, JurgenMudanca estrutural na esfera publica investigacfes quanto a
uma categoria da sociedade burguesa. Traducdldve R. Kothe. Rio de Janeiro:
Tempo Brasileiro, 1984.



21

HoBsBAWM, Eric. Era dos extremos o breve século XX: 1914-1991. Traducéo de
Marcos Santarrita e revisao técnica de Maria G&iali. Sado Paulo: Companhia das
Letras, 1995.

LAFETA, Jodo Luiz193Q a critica e o Modernismo. Sé&o Paulo: Duas Cisltaéd.
34, 2000.

LAJoLo, Marisa; 4LBERMAN, Regina.A formacao da leitura no Brasil Sao Paulo:
Atica, 1996.

LeiTe, Dante Moreira.O carater nacional brasileiro: histéria de uma ideologia.
Séo Paulo: Editoranesk, 2002.

LEVINE, Robert M. Pai dos pobres?o Brasil e a Era Vargassao Paulo: Companhia
das Letras, 2001.

Lowy, Michael. Redencgéo e utopia Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.

; BYRE, Robert. Romantismo e politica Traduc&o de Eloisa de Araujo
Oliveira. S&o Paulo: Paz e Terra, 1993.

MENESES Ulpiano T. Bezerra de. A paisagem como fatoucalt In:Turismo e
Paisagem Eduardo Yazigi (org.). Séo Paulo: Contexto, 2002

MICELI, Sergio. Intelectuais a brasileira. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001.
A Provincia, Recife, p.1, 17 ago. 1928.

ORTIZ, Renato. Sociedade e cultura. Iac8s, I.; WILHEIM, J.; RNHEIRO, P.S.
(Org.). Brasil: um século de transformacfes. S&o Paulo: Compdahiketras,
2001. p.184-209.

PORTELLA, Eduardo. Modernidade no vermelho. IacS8s, I.; WIiLHEIM, J.;
PINHEIRO, P.S. (Org.).Brasil: um século de transformacdes. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2001. p.456-471.

RocHA, Jodo Cezar de Castr@® exilio do homem cordial Rio de Janeiro: Ed.
Museu da Republica, 2004.

. Literatura e cordialidade: o publico e o privado na cultura brasileira. B@&
Janeiro: EQUERJ, 1998.

Souza, Gilda de Mello. O mestre de Apipucos e o turggieendiz. In: A
idéia e o figurada Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2005.

VECCHI, Roberto. Recife como resto€oloquio Letras, Lisboa, n.157-158, p.192,
jul-dez 2000.

VENTURA, Roberto.Estilo tropical: historia cultural e polémicas literarias no Brasil,
1870-1914. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1991.

VICENTE, Silvana Moreli. Leituras modernas da antiga proia: nordestes, Gilberto
Freyre e a vanguarda anglo-americaRavista Terra Roxa e Outras Terras
Revista do Programa de Pos-graduagédo em Letrasidarsidade Estadual de
Londrina, Londrina, n.11, p.77-90, 2007.

YAGizi, EduardoCivilizagdo urbana. Sao Paulo: Contexto, 2003.

*. O presente texto, com ligeiras modificaces,iéndo de comunicacdo apresentada no V Coléquio
Internacional Tradicdo e Modernidade no Mundo lksr®@ricano, sob o titulo “A provincia, das



22

aporias as experiéncias repartidas. Gilberto Freykéanuel Bandeira no Brasil das décadas de 20 e
30" (Rio de Janeiro, junho de 2008).

! Sobre o tema da provincia na poesia modernaesgecialmente BRARDINELLI, Alfonso.
Cosmopolitismo e provincianismo na poesia moderna. . Da poesia a prosa.Traducao de
Mauricio Santana Dias e organizacéo e prefacio daaMBetania Amoroso. S&o Paulo: Cosac Naify,
1994. p.59-91.

2 BANDEIRA, M. Poesia completa e prosaRio de Janeiro: Nova Aguilar, 1974. p. 668.

® Para argumentacéo neste sentido, 6fv¥, Michael. Redencéo e utopia S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1989;6wy, Michael; \YRE, Robert. Romantismo e politica Traducéo de Eloisa de
Araujo Oliveira. Sao Paulo: Paz e Terra, 1993.

* Sobre a experiéncia profissional de Gilberto Feeyale dizer que ele poucas vezes desempenhou a
atividade de funcionério publico. Mais precisamentéez em trés momentos: quando foi professor da
Escola Normal de Pernambuco (1929-1930), da Fadeld#e Direito do Recife (1935) e da
Universidade do Distrito Federal (1935-1937).

Aproveito aqui a andlise que Jodo Cezar de Cadbcha faz dos tipos ideais de insergdo do
litteratus na modernidade: “Na tendéncia anglo-saxa, lidanma o homem de letras cujo éxito
depende da relacdo estabelecida com o publico mwodsude cultura — trata-se do homem de letras
‘self-made manNo caso francés, encontramos o homem de letijasngissédo civilizadora é bem mais
cumprida quando apoiada pelo Estado — trata-s@xheim de letras ‘cidaddo’. J& no modelo brasileiro,
temos 0 homem de letras cuja sobrevivéncia muiéaess/depende diretamente do subsidio estatal —
trata-se do homem de letras ‘funcionario publicdRocHA, Jodo Cezar de CastroO exilio do
homem cordial Rio de Janeiro: Ed. Museu da Republica, 20034.p
® GILBERTO Freyre, fruto bichado da literatura liiesanque. O Fiau, Recife, ano 1, n.1, 7 maio
1923 (apud ZeEVEDO, Neroaldo Pontes deModernismo e regionalismo os anos 20 em Pernambuco.
Jodo Pessoa:Ed. da UFPB; Recife: Ed. da UFPE, 19260-201.).

" Cf. RocHA, Jodo Cezar de Castrd.iteratura e cordialidade: o publico e o privado na cultura
brasileira. Rio de Janeiro: EAUERJ, 1998.

8 “As polémicas incorporaram a forma dialégica desafios da poesia popular e um cédigo de honra
tradicional, que entrava em conflito com as progose modernizagdo. Deu-se a interagdo erdralo

e oescritg entre os desafios da poesia popular e tais debatque realizou a convergéncia entre
valores modernos e tradicionais, entre os prestagpesolucionistas da ‘luta pela sobrevivénciase a
disputas entre grupos rivais, regidas por um ‘cddig honra’, caracteristico da mentalidade rural. O
bacharéis combatentes retomaram a tradicdo doadwaes e repentistas, acrescida dos padrbes de
argumentacdo juridica, com as réplicas e trépficéprias aos tribunais.” GNTURA, Roberto. Estilo
tropical: histéria cultural e polémicas literarias no Bragi870-1914. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1991. p.10).

° Apesar de optar por uma literatura ndo transgrassepudiando publicamente a vanguarda aqui no
Brasil, principalmente em artigos da década de@herto Freyre teve, de fato, contato com as
novidades em matéria de arte quando de sua estadastados Unidos e de sua visita a Europa. Para
uma leitura comparada que reflete sobre algunsopodb didlogo com as vanguardas anglo-
americanas, cf. artigo de minha autoria “Leiturasdernas da antiga provincia: nordestes, Gilberto
Freyre e a vanguarda anglo-americana”, publicad@evasta Terra Roxa e Outras TerrfiRevista do
Programa de Pé6s-graduacao em Letras da Universigstdelual de Londrina, Londrina, n.11, p.77-
90).

19 Carta de Manuel Bandeira a Gilberto Freyre, catagkio “Rio de Janeiro, 29 de marco de 1954”.

1 Carta de Manuel Bandeira a Gilberto Freyre, catagkio “Rio de Janeiro, 8 de agosto de 1938".

12’ Carta de Manuel Bandeira a Gilberto Freyre, catagkio “Rio de Janeiro, 7 de agosto de 1935".

13 |ajoLo, Marisa; ZLBERMAN, Regina. A formacao da leitura no Brasil S&o Paulo: Atica, 1996.
p.71.

14 As informacdes aqui contidas sobre o joraProvinciaforam tomadas a partir de rolos gerados
pelo processo de microfiimagem guardados na Fundagdquim Nabuco (Recife-PE) e na Fundagéo
Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro-RJ).

> para a transcricdo de trechos do jornal, optamoostazer a atualizagéo ortografica; no entanto,
mantivemos todas as especificidades de estilo &cteaifsticas de pontuacdo, mesmo quando estas
podem ser interpretadas como desvio da normaseffando a Norma Gramatical Brasileira.

'8 A Provincia, Recife, p.1, 17 ago. 1928.

' Importa dizer que a editora Cosacnaify acabaubdiqar o volumeCronicas inéditadde Manuel
Bandeira, com organizacao e posfacio de Julio Gast&uimaraes (Sdo Paulo, 2008).



23

8 Giuccl, Guillermo; LARRETA, Enrique Rodriguez.Gilberto Freyre: uma biografia cultural: a

formacdo de um intelectual brasileiro: 1900-1936raducdo de Josely Vianna Baptista. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2007. p.336.

19 Cf. LEVINE, Robert M. Pai dos pobres?:0 Brasil e a Era VargasS&o Paulo: Companhia das
Letras, 2001.

20 MIcELI, Sergio.Intelectuais a brasileira S0 Paulo: Companhia das Letras, 2001. p.216.

2l FREYRE, G. Olinda — 2° guia prético, histérico e sentimental de cidadssileira. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1944. p.128. Trecho de “MosteiroS#o Bento”.

22 BANDEIRA, M. Poesia completa e prosaRio de Janeiro: Nova Aguilar, 1967. V.2, p. 143.

% FREYRE, Olinda — 2° guia pratico, histérico e sentimental de cidadssileira, 1944, p.155. Trecho
de “Outras igrejas, capelas e passos”.

24 BANDEIRA, Poesia completa e prosal967, p.142 — grifo nosso.

%5 VECccHI, Roberto. Recife como resto€oléquio Letras, Lisboa, n.157-158, p.192, jul-dez 2000.

%6 BANDEIRA, M. Guia de Ouro Preta 3 ed. rev. e atual. Rio de Janeiro: Livrariddid da Casa do
Estudante do Brasil, s.d. p. 79.

2 MEeNEeses Ulpiano T. Bezerra de. A paisagem como fatoucalt In: Turismo e Paisagem
Eduardo Yazigi (org.). Séo Paulo: Contexto, 20p20.

8 yAGIzI, EduardoCivilizag&o urbana. Sdo Paulo: Contexto, 2003. p. 64.

29 MICELI, Intelectuais & brasileira, 2001, p. 361.

%0 BANDEIRA, M. Um purista do estilo colonial. In: ,Poesia completa e prosar.2, 1967, p.139.

31 BANDEIRA, Poesia completa e prosa.2, 1967, p.185.

%2 para Gilda de Mello e Souza, “em resumo: asetifgas notdrias que, no decorrer dos anos, afastam
Gilberto Freyre de Mario de Andrade ndo impediaes@écie de cruzamento que no decénio de 1920
0s aproxima, quando o primeiro, depois da estambabstados Unidos, volta para o Brasil e o segundo
encerra comMacunaimaa etapa nacionalista que havia construido no gahifE 0 momento que
ambos pensam o Brasil moderno sem perder o contactoa cultura popular e a contribuigdo do
passado, embora cada um realize essa tarefa, cemosi ver, segundo seu temperamento e anseio
cultural” (Souza, Gilda de Mello. O mestre de Apipucos e o turiggteendiz. In: Aidéiaeo
figurado. S&o Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2005.1p. 5

%5 BANDEIRA, Guia de Ouro Pretq s.d., p. 58-9.

% FREYRE G. A literatura moderna do Brasil. In: Interpretacdo do Brasil: aspectos da
formacdao social brasileira como processo de amagtmde racas e culturaSao Paulo: Companhia
das Letras, 2001. p.282.

% AUERBACH, Erich. Mimesis. Traducdo de Suzi F. Sperber. Sdo Paulo: Perspet871.

% FREYRE, G. A literatura moderna do Brasil. In: Interpretacdo do Brasil, 2001, p.311.

37 ORTIZ, Renato. Sociedade e Cultura. Brasil: um século de transformacdes. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2001. p.194.

% Subtitulo que alude a constatagéo conclusivadimifflo Portella: “A preocupacgéo em rever certas
fantasias institucionalizadas os leva hoje a examiquase obsessivamente, as contas histéricas do
Brasil com respeito a modernidade. Nao podemos dize o nosso pais tem desenvolvido os lugares
habituais de sociabilidade — escola, cultura, mig@litica — como instancias emancipatérias. Em
grande parte porque, além dos defeitos de fabgcagénossa modernidade decolou mal. Tomou
emprestada a pista acidentada do modernismo, a afmeez patriético e irreverente. Quando
meramente patriético, arcaico. Quando apenas neate sedentario. O resultado seria previsivel:
pouca modernidade, muito modernismodRPELLA, Eduardo. Modernidade no vermelho. Bnasil:

um século de transformacdes. Sdo Paulo: Compdahkiaetras, 2001. p. 458).

%9 Cf. FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. Traduc&do de Marise M. Curioni e Dora F. da
Silva. Séo Paulo: Duas Cidades, 1978e@ER, Peter. Teoria da vanguarda Lisboa: Vega, 1993.

40" para abordagem pormenorizada dos caminhos tosuds construcdo da ideologia do carater
nacional no Brasil, cf. &ITE, Dante Moreira. O carater nacional brasileiro: historia de uma
ideologia. S&o Paulo: EditovalESk, 2002.




