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modernidade adiada.
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Resumo.

Os anos setenta portugueses foram artisticamenteadus por uma
tendéncia de pulverizacéo de linguagens e de éxuégis vindas ja da década
anterior. A abertura do regime a democracia facilid criagdo em liberdade.
Contudo, a cronologia politica ndo foi coincidenoten a cronologia artistica,
uma vez que 0s pressupostos criativos vinham emmoocdncia com mutacdes
culturais mais vastas e anteriores. Por outro ladeyolucdo de Abril de 1974
e a constituicdo de uma democracia jovem e agitéaaforam, por si s,
suficientes para o incremento das artes plastfe@isnecessario construir um
mediumartistico enraizado e maduro, na procura de ureetied e urgente
modernidade.
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Plastic arts and critical thought in Portugal in th Seventies: aspects of a postponed

modernity
Portuguese artistic comings already of the previdesade had been the
Seventies marked by a trend of spraying of langsiaged experiences. The
opening of the regimen to the democracy facilitateel creation in freedom.
However, the chronology politics was not coincidenith the artistic
chronology, a time that the creative estimated aa@se in accord with vaster
and previous cultural mutations. On the other hamel,revolution of April of
1974 and the constitution of an agitated democyauyng e had not been, by
itself, sufficient for the increment of the plaséids. Medium was necessary to
construct one artistic rooted and mature, in tlaecteof an effective and urgent
modernity.
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Se a arte dos anos sessenta portugueses incorgorquocura € a
experimentacdo como propdsitos abertos da criagd® gesquisa, ou, na opinidao do
historiador Bernardo Pinto de Almeida, foi trangfada por uma longa mudanca de
estatuto, de sentido, de funcéo e de intencaosejadastava ja da pureza ideoldgica do
modernismo historico, acompanhada por um procedgsmacional que questionava o
préprio conceito de vanguafiaos anos setenta pautaram-se por uma abertura —
inclusivamente do ponto de vista politico e soaam a revolucédo de 25 de Abril de
1974 e a consequente derrocada da ditadura — deutodol inédito de possibilidades
de criacdo e perspectivas de renovacdo. Foi a gmsa@ventos colectivos, desde as

pinturas murais “da revolucdo”, até ao incrementéouth modo de operar menos



impulsivo e mais ligado a exaltagédo do artistadtmianuma procura de uma identidade
artistica, estética e mesmo poética. Como escrewwitico Francisco Bronze (1976):
«Neste mar redemoinhamos, submergimos, voltamasna@ iho meio de correntes
varias, esbracejamos, lutamos pela sobrevivénosierndemos entrar na corrente que
nos leve a praia (do mundo novo? do mundo velfia®)os nés. Os artistas também.
Eles procuram “acertar o passo” com a vida politieeional ou, simplesmente,
esforcam-se por ndo perder o “comboio da revolyc&mrho por ai se diZ»Vamos,
pois, por um lado, tracar uma perspectiva suciataites plasticas e do pensamento
critico em Portugal nos anos setenta; por outrocysar justificar a ideia de
modernidade adiada.

Em O Tempo e o Modaparecia, em finais de 1974, uma mordaz reflerfoes
0 panorama cultural portugués das ultimas décaaabtadura. Observou-se que, com
Marcelo Caetano se tinha vivido uma pretensa lilzagio a varios niveis — a
designada “Primavera marcelista” —, nomeadamentenigel das supostas obras
contestatarias no dominio audiovisual: «(...) mirama®s estudios atapetados dos
cinemas obras “intelectuais” falsamente contesgstarirrompe o0 “novo” cinema
portugués no qual a criada de servir € substitpela burguesinha com problemas
existenciais: A mesma publicacdo, evidenciando algum radicaljsmfirmou-se
avessa a cultura burguesa, considerando-a corfiagtasta, revisionista, imperialista,
anticientifica, antipopular e oposta aos interedsssoperarios e camponesasveu-se
uma época profundamente agitada, largamente p@p@datitudes que pretenderam
repensar tudo de novo, por equivocos, por opormoss pelo perigo da arteid-cult—
tida como “antagénica a verdadeira arte de vangifard

O periodo que mediou o0 1.° de Maio de 1974 e adarda posse do | Governo
Constitucional, a 23 de Julho de 1976, foi partiouente agitado. Eram as
consequéncias de uma democracia muito jovem, ls&veivindicativa, legitimada
por um aglomerado de forgcas ligadas a diversaspgetisas politicas e sociais,
nomeadamente, a forte movimentacao sindical e sssdes de trabalhadores. Mas o
periodo revolucionario caracterizou-se também poempenhamento militante intenso
por parte dos artistas, numa vivéncia de cultueasé&rvico do Pov8” Foi a época dos
sloganse contraslogans “A arte fascista faz mal a vista” (Marcelino Ves@a) —
expressdo proclamada no evento levado a cabo pelimdnto Democratico de
Artistas Plasticos (efémero agrupamento constitnimgeio da Sociedade Nacional de
Belas-Artes) a 28 de Maio de 1974, no Palacio kotiga sede da Secretaria de Estado
da Informacgao e Turismo, no qual os artistas o@ritacom um pano preto e uma faixa



verde e vermelha a escultura que representavai@li8alazar, da autoria do escultor
Francisco Franco-, “Contra a agressividade, criatividade”, ou “Aatidade estética é
progressista; a mediocridade é reaccionaria” (alkvares). Devemos neste ambito
destacar as acc¢Oes colectivas, numa busca déilietdiade de intervencao e de criagao.
Silvia Chicd escreveria a este respeito (1999): 280de Abril e os tempos que
imediatamente se lhe seguiram pode dizer-se gamfama época de generosidade. S6
guando o poder politico comegou a organizar-seecaguposicdes se extremaram e a
mesquinhez e a mediocridade que ainda hoje grassanvssa sociedade se fizeram
sentir3°.

Durante estes anos revolucionarios, apostava-dargmmedida nas campanhas
de dinamizagéo cultural, capazes de envolver odgsta Movimento das Forgas
Armadas, a Junta de Salvacdo Nacional, a populacés artistas. Uma destas
iniciativas foi a pintura déainel do 10 de Junh@974), em homenagem a revolucéo,
realizado pelo j& referido Movimento Democratico Adistas Plasticos. Para a
execucdo do grande painel (4,5 m x 24 m) reuniramugrenta e oito participantésa
Galeria Nacional de Arte Moderna — pavilhdo a b&eg, em Belém, construido para
albergar aExposicdo do Mundo Portugu€4940), primeiro adaptado a mercado e
posteriormente a espaco de exposicOes dirigido petaccdo Geral da Accgao
Cultural/Secretaria de Estado da Cultura —, pirdgoublicamente e em clima festivo

um painel, dividido em quarenta e oito quadradastriduidos por trés andares,

evocativos dos quarenta e oito anos do regimeodht

1. Painel do 10 de Junh(pormenor), 1974. Coleccao Rui Méngalves. 2. Coloéquio/ArtesN.° 19 (Out.1974).
Painel do 10 de Junhg@ormenor).

Apesar de ter ficado bastante sectorizado, segumdoritico Rui Méario

Goncalves, no conjunto permitia ver a linguagem af&e moderna, entre o



abstraccionismo e o neofigurativistioou, na opinido de José-Augusto Franca, uma
juncdo de abstracto, conceptual e neo-reafiSra perspectiva de Eurico Gongalves, o
painel ndo terd sido inferior ao realizado em Cebdivulgado internacionalmerite
Segundo Ernesto de Sousa, apesar da qualidadadardb trabalho, os “bonecos para o
Povo” foram vencidos pela “festa do Potf"ou, segundo Rocha de Sousa, o maior
significado do mural seria a efectiva unido dosragperes estéticoS Em 1979, em
jeito de balanco, Manuel Rosa escreveria que angimhural no pés-25 de Abril, como
portadora de mensagem politica para as massdegitinamente figurativ&. Quanto

ao Painel do 10 de Junha peca foi oferecida ao Movimento das Forcas Aasae
esteve para ser enviada parBi@anal de Venezassim como para $alon de la Jeune
Peinture (Paris) mas, alegadamente por descuido das eesidammpetentes, ndo seria
remetida, acabando por ser destruida pelo incénadiacconsumiu a Galeria Nacional de
Arte Moderna, em Agosto de 1981.

De facto, as accdes colectivas foram constantetoragp dos anos setenta
portugueses, numa busca de uma linguagem promiaa gartilhada em liberdade.
Nesta senda, importa chamar a atencéo para deiantés agrupamentos de artistas: o
Grupo Acre (“Uma arte para toda a gente”) — en@®4le 1977, constituido por Alfredo
Queiroz Ribeiro, Clara Menéres, Joaquim Lima Céwaéntre diversos colaboradores
— e 0 Grupo Puzzle (“Contra-corrente”) — entre 19981, contou inicialmente com
Albuquerque Mendes, Armando Azevedo, Carlos Carr&ario Alves, Graca Morais,
Jaime Silva, Jodo Dixo, Pedro Rocha e, pouco tedgmwis, com Fernando Pinto
Coelho e Gerardo Burmester —, nascido no Porto epeidbro de 1975, apresentado no
inicio do ano de 1976 num jantar/intervencdo nef&alAlvarez (Porto), e divulgado
noslll Encontros Internacionais de Ar@évoa de Varzim, 1978)

A seu modo, ambos 0s agrupamentos se assumem ctatqres de uma
linguagem pléstico-performativa inovadora no cotdexportugués, de vertente
conceptualista, social e artisticamente interventirnesto de Sousa escreveu a respeito
do Grupo Acre, em 1975: «O Grupo Acre constituildepois do 25 de Abril: como
uma serena e conscierggtude Trabalhar colectivamente e descartar o subjsoiio]
intervir no espago urbano e, empiricamente, aceana grande razao para estar no
mundo. (...) O Grupo Acre é um projecto, e sO osqutos tém consisténcia. Hoje.
Como a revolugdo. Tudo o resto é cozinha passatiisEgidio Alvaro observou sobre
o Grupo Puzzle (1977): «Parece-me que, subjacetidaaa actividade do Grupo, se
encontra uma atitude polémica, ressentida com neaianenor acuidade por cada um

dos seus componentes. (...) Polémica, porque acheseot a dificuldade, se inscrevem



em contra-corrente em relagéo a todas as facilgdades ou menos oficializadas, mais
ou menos escolares, mais 0 menos oportunistasogam  sdo oferecidas aqueles que

mais jeito e ambicao tém para calcorrear as ani@edntlo podefs.
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3. Torre dos Clé
(Porto, 25 de Outubro de 1974). Interven-
¢éo do Grupo Acre. Fotografia de Alfredo
Queiroz Ribeiro.

5. Torre dos ClérigosGrupo Puzzle,
1976. Acrilico e colagem s/madeira

(291 x 205 cm). Painel que integrou a
exposicdoO Puzzle Joga com o Porto
(Galeria Alvarez, Mar¢o de 1976).
Coleccdo Fundacéo de Serralves, Porto.

4. Intervencao do Grupo Acre na Rua do
Carmo (Lisboa,0&tp de 1974). Fotogra-
fia de Clara Mezer

6. Bandeira naciona{pormenor), Grupo
Puzzle, 19T6cnica mista s/tela (207 x
296 cm). Coléed-undacéo Calouste

Gulbenkian/Centro de Arte Moderna José de

Azeredo Pgadi.



O 25 de Abril foi relevante para a vida culturahmistica do pais — fechado,
conservador e pleno de urgéncias —, principalmdatponto de vista da abertura de
possibilidades criativas, que agora urgia con@etiZornava-se fundamental virar a
pagina e comecar a preencher uma folha nova. Masspiciosa revolugdo assumiu
contornos complexos e contraditérios, também no idiomdas artes. Rui Mario
Gongalves escrevia em 1974: «Tudo se movimenta tnaandas artes, na realidade
muito mais do que a primeira vista possa pare@ea s artistas e criticos, aumentou a
actividade criativa, reflexiva e organizativa (.Mas é o pais todo que se movimenta, e
o confronto ao nivel geral vem colocando as artesandesatencéo relatiid»No
ambito dos ja mencionaddd Encontros Internacionais de ArtPovoa de Varzim,
1976), Egidio Alvaro publicaria a simula dos divsrsebates, entre 0s quais um, cujo
titulo foi Situacdo da arte e do artista em Portug@l critico referiu-se a alegada
concentracdo artistica lisboeta e ao desprezo gelalcriatividade, assim como a ma
gestdo do patriménio cultural nacional. A “Comisséxional Consultiva para as Artes
Plasticas”, que funcionava no Ministério da Comagéo Social, foi acusada de
“bairrismo lisboeta” e de falta de isencédo nas lbessy seleccionando-se, em alguns
casos, artistas pertencentes & prépria conffsséo

O pais estava a procurar encontrar-se e defiriesemais diversos niveis. Em
geral, fica-nos uma ideia de alguma desorientag@&ergamental no ambito da gestéo
culturaf, continuando a cumprir-se uma falta de articulagitre os diferentes
intervenientes. A crise petrolifera mundial de 19318&da a instabilidade governativa
do pés-25 de Abril, mergulhou o fragil mercado dt gortugués numa das suas
maiores cris€s. Inclusivamente, ter-se-d40 mantido, e mesmo awadens impostos
sobre as obras de arte, assim como sobre os piteléis tintas, pastéis, éfc.situacdo
que claramente nao facilitaria o0 processo de p@alegcomercializacéo. Por outro lado,
a denominada “lei do um por cento”, que previa guepor cento da verba utilizada na
construcao civil fosse gasta em obras de arte,antamia sido aplicada por alegada falta
de um verdadeiro projecto de politica culttftaNo entanto, parece igualmente viver-se
o reflexo da incapacidade de organizacéo e de dimento entre os proprios artistas,
assim como uma burocracia complexa, historicamemtgizada.

Todavia, além da Sociedade Nacional de Belas-Ai®¢BA), fundada em
190%% merecem igualmente referéncia outras instituigfiestambém desempenharam
uma accdo determinante ao longo do periodo em &uedirata-se da Seccéo
Portuguesa da Associacdo Internacional de Critieoé\rte (AICA), criada por Luis
Reis Santos em 1955 e reestruturada em 1969, dae@iva Arvore (Porto), fundada



em 1963° do Circulo de Artes Plasticas de Coimbra, infstduem 1958 — que nos
anos setenta se institui como um verdadeiro laboatexperimental — ou da
Cooperativa de Gravadores Portugueses “Gravurabdla), fundada em 1956, com
oficina propria, e inicialmente programada pelos-realistad’ — centros de “resisténcia
cultural antifascist&®®. Nas palavras de Rui Mario Gongalves (1976): d&tafse: as
direitas coligam-se sempre mais facilmente do geeesquerdas. Estas sao-no
fundamentalmente por exigéncia moral, e dai uma ffin@guente intransigéncia entre
elas; e, do consequente divisionismo, se aprovedtardireitas. No plano artistico, as
vanguardas sdo como as esquerdas politicas. (..rleaeamais verdadeira que 0s
artistas; as artes plasticas portuguesas, estangtanguarda dos valores culturais (...)
continuam a ser uma das actividades mais abande®eadaompreendidas®

A prépria reestruturacéo do ensino superior actigratico e teérico tardava
assim como a fundamental criacdo de um efectiveemds arte moderna em Portugal.
O Museu Nacional de Arte Contemporanea, localizslantiga Galeria de Pintura da
Academia Nacional de Belas-Artes (Lisboa), fundado1911 e inicialmente dirigido
pelo pintor naturalista Carlos Reis, ndo tera amislo as obras de jovens artistas que
adquiriu no periodo marcelista, e a gestdo dascgids obedecia a uma vontade
centralizadora de concentrar num Gnico espaco glmdsguesas de todas as épotas
Depois do falecimento, em 1959, do seu empenhadctdr desde 1944, o escultor
Diogo de Macedo, e da sucessdo no cargo de Edidaita, ter-se-a verificado um
retrocesso evolutivo do espaco museoldtjiced superado verdadeiramente em 1994,
aguando da sua reabertura definitiva, com projdetalean-Michel Wilmotte e uma
coleccdo organizada de artes plasticas portugusse 1850 a actualidade. Como
escreveria José-Augusto Franca (1980), em balaacdédada: «(...) ja se ensina
estruturadamente Historia da Arte em universidgoetuguesas, e até ja se fez um
encontro de professores da disciplina, em Coimbfas que a preservacao do
Patriménio continua em bolandas, por falta de acarperiors’.

Ao longo do periodo em estudo, continuava a afiseaque ndo existiam
museus de arte moderna e que as galerias, comie@aGauadrum (Lisboa), acabavam
por mostrar o que de melhor se produzia no donaristico®. A Galeria Nacional de
Arte Moderna era programada pela Direccéo-Geral Adgéao Cultural, tendo
desempenhado um papel importante na divulgacaoel@@ momento, principalmente
com o | Governo Constitucional e com Eduardo Pr@delho como director geral da
Accao Cultural. No sentido de evidenciar o estadecdrio e inactivo de alguns
importantes espagos expositivos, formou-se na eidadPorto a Comissao “Para uma



Cultura Dinamica”, constituida por intelectuaisréiséas ligados a Cooperativa Arvore.
No dia 10 de Junho de 1974 procederankmaierro do Museu Nacional de Soares dos
Reis fazendo publicar um panfleto que tinha escritseguinte: “Ciclo Necréfilo do
Porto/Morreu 0 Museu Soares dos Reis/Morto por géac enterra-se a porta do
mesmo, no dia 10 as 16 horas/Funeral com alegri@iPa/Todos ao enterro do
morto/Enterro a cargo da Comisséo ‘Para uma Culburamica’™. Nesta manifestacao
denunciava-se a situacédo de inércia em que viedrgortante museu portuefide

Em 1976, na sequéncia de uma grande exposicao ticaledenominada
Levantamento da Arte do Século XX no P@Rorto, Museu Nacional de Soares dos
Reis, Julho de 1975; Lisboa, SNBA, Novembro de 19@Byanizada por Angelo de
Sousa, Etheline Chamis Rosas, Fernando Pernesjido¥eeira, Jorge Pinheiro e José
Rodrigue&® — no ambito da qual, na opinido de José-Augustnga, se deram
“bonecos” para o Povo como “entretém demagdédice”surgia uma instituicao notavel
para o incremento das artes plasticas em Portligata-se do CAC (Centro de Arte
Contemporanea), que esteve em funcionamento edfi@ € 1980 no Museu Nacional
de Soares do Reis (Porto), sob direccdo de FernBedwes e, na opinido de Joseé-
Augusto Franca, foi «(...) a melhor criacdo do regitee25 de Abril#’. O espaco
expositivo assumiu-se como especificamente dediéadote do século XX, numa
atitude dinamica, didactica e inovadora, antecipandesejado museu de arte moderna
lisboetd®.

O “Programa de Accao da Secretaria de Estado dar@ylpublicado em 1976
na revista da sua responsabilidade editorimfermacgéo Cultural-, pode resumir-se:
ao assegurar da conservacdo do patrimoénio cultamlestimulo da investigacao
historica e artistica, ao fazer chegar a todos lwureue a arte, ao impedir a
instrumentalizacéo partidaria das actividades aikle artisticas, ao fomentar o estudo
da lingua portuguesa, e ao estabelecimento dedeslaculturais com o exterfr
Porém, em 1979, escrevia-se por diversas vezeg solafastamento de artistas, de
criticos e de outros agentes culturais dos cedeatecisadt. Acusavam-se os siléncios
governamentais no que respeita a cultura, e a goeste inseguranca vivida pelos
artistas e pelas instituicdes culturais. Os pastiglditicos, na opinido de alguns criticos,
ndo estariam a conseguir empenhar-se numa acclgatulie mérito. Ao inves,
estariam envoltos em inércia e secretismo, nomeawmla&n e mais uma vez,
relativamente & recorrente questdo da criacdo deuseu de arte modefia

Ainda em 1979, por despacho assinado pelo secradériEstado da Cultura,
Hélder Macedo, era estipulada a fundacdo de umurdsearte moderna na cidade do



Porto, nomeando-se Fernando Pernes seu directaogramador. Depois de um
processo consideravelmente moroso, o Estado aalgeim 1986, a modernista Casa de
Serralves para instalacdo proviséria do museu @os que abriria ao publico em
1987. Em 1995 mudavam-se estatutos e surgia o Mdsedrte Contemporanea de
Serralves, com projecto de Alvaro Siza Vieira, onaando-se o espaco em 1999 com a
exposicaoCirca 1968 com curadoria de Jodo Fernandes e de VicenteliT@loanto

ao Centro de Arte Moderna José de Azeredo PerdigédAcdo Calouste Gulbenkian,
s6 abriria ao publico em 1983.

No fundo, a exposicdo destes varios aspectos genog compreender as
dificuldades nomedium artistico portugués da época, apesar de uma dadii
consideravel: em 1972 teve lugar Bienal de Jovens Artistgsundacdo Cupertino de
Miranda, Vila Nova de Famalicdo); entre 1974 e 19&&dlizaram-se o&ncontros
Internacionais de Artepromovidos por Egidio Alvaro e pela Galeria ARAf; em
1975 organizaram-se na SNBA trés “exposicdes-iniquérFiguracio-Hoje?®,
Abstraccédo-Hoje” e Colagem e Montageth em 1977 realizaram-se as mostras
colectivas Artistas Portuguesds O Erotismo na Arte Moderna Portuguésae
Mitologias Locaisd® (SNBA, Lisboa); em 1978 inaugurava-s8ianal Internacional de
Vila Nova de Cerveiraem 1979 acontecia a Unica edicdo ld&'79 — Lisbon

International Show/Exposicéo Internacional de DésBh

7.1l E nros Intqrnacionais de ArtEQ? , . Encontros Inter onais Art#977, Caldas da
Pévoa de Varzim. E visivel uma intervencgédo de Rainha. Imagem de uma intervenc¢do da daglasa
Albuquerque Mendes. Miller e Cameron. FotografeaBurico Gongalves.



9. Catalogos das exposicdeguracdo-Hoje? Abstraccao-Hoje?Colagem e Montagenhisboa: SNBA, 1975.

Do ponto de vista da circulacdo de informacao,salgumas excepcdes, 0s
periodicos portugueses davam pouca atencdo agsestisticas, precisamente numa
altura de liberdade de expressao. A politica dowairea ordem do dia, mas, segundo
José-Augusto Franca (1975), seria importante fadar objectos e dos artistas, assim
como dos museus, do ensino artistico e da histafiag os quais o pais ndo dispunha
de modo adequadd Na verdade, a revistaoléquio/Artesassumiu um caracter Unico
no nosso pais «(...) difundindo, na circulacao irgeional que obteve, o conhecimento
dos artistas nacionais mais novis»N@o se pode deixar de mencionar esta
preocupacgéo, em estreita relagdo com a vontadeflgetir sobre a arte do momento,
nomeadamente através dos “Balancos” e das “Cattagisboa, do Porto, de Paris, de
Sdo Paulo, etc. Merece ainda referéncia o elevddel mrafico da publicacéo,
conseguido também pela sobriedade possante da oafe, de resto, apareciam
reproduzidas obras de artistas portugueses, caukzge emergentes. Contudo, ter-se-a
verificado um certo “alheamento deliberado” na décede oitentd{. Podem referir-se
ainda outras publicacdes de relevo, tais comontmsarioExpressqLisboa, 1973-), a
revistaArte/Opiniaq langcada em 1978 pelos alunos da Escola Superi@eths-Artes
de Lisboa,Opcao (Lisboa, 1976-1978)Brotéria (Lisboa, 1925-1999), ou ainda, entre
1973 e 1977, Revista déirtes Plasticageditada pela Galeria Alvarez, Porto).
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COLOQUIO
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10.Coléquio/ArtesN.° 1 (Fev. 1971). 11. Coléquio/ArtesN.° 7 (Abr. 1972). 12.Revista de Artes Plasticas.
Uma rosa €pormenor), Jodo Vieira, Seducéo de miss Euroformenor), N.° 1 (Out. 1973).
1968. Nikias Skapinakis, 1970.
_ARTES ° : ' o
PasTicas ¢ O arteopinizo

13.Revista de Artes Plasticas 14. Arte/Opinida N.° 1 (Dez. 1978). 15.Arte/Opinida N.° 14 (Mar./Abr.
N.° 5 (Set. 1974). 1981).

bY

No que diz respeito a reflexdo critica, um denoddnacomum prende-se,
sobretudo, com toda a problematica que envolvee& ido presente artistico e da
vanguarda. Esta assumir-se-ia como recusa ao ismbil e aos sistemas de
representacao instituidos mas, na opinido de asitisais reservados, como Rocha de
Sousa, a estética da vanguarda devia ter em comsdea redescoberta de alguns
elementos perenes e duradouros do passado — efassicquisermos —, no sentido de
conferir ao tempo actual (década de setenta) ossdagsceptiveis de se enraizar no
corpo social e conferir-lhe novas, mas consistep&spectivas de renovacidor seu
lado, e numa perspectiva antagonica, Ernesto deaSmansiderava que se vivia num
periodo que devia ser marcado pelo fim dos esjseis isto €, pelo final da
opacidade, por oposicdo a transparéncia teoricatava-se da emergéncia de uma
producdo estética e contracultural, que se basewmsgroducdo de ferramentas que
permitissem a todos o acesso ao real — objectticestd “Festa” seria o0 modo de

eliminar as fronteiras, nomeadamente, do onde ca@raegxpressdo e acaba a accgao,
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uma espécie de descoberta dos paraisos perdid@s eelhcdes interpessoais. A
aceleracdo das vanguardas era um dado adquirig@-38 num mundo catastrofico

mas nao existia outro e, contudo, 14 ia “vindo imBvera®®

. A arte total implicaria que
todos e “Tudo” fossem arte e que, portanto, “Ndda%e arte também. Ser artista total
seria uma decisdo, uma aposta que tinha sido lexackbo, por exemplo, por Ben
Vautier ou, entre nés, por José Rodriglies

Efectivamente, José Ernesto de Sousa (1921-198B)uifiea figura de
consideravel versatilidade — critico, cineasta,etagor estético”, jornalista, ensaista,
organizador de exposicB&sprofessor, cineclubista—, catalizadora de pessoas e de
praticas artisticas, especialmente ao longo dos setenta, ndo obstante o seu percurso
fragmentario, ecléctico e eventualmente contraditgro qual se prolongou ao longo
dos anos oitenta, até ao seu falecimento. No finalanos sessenta, Ernesto de Sousa,
outrora ligado ao neo-realismo, comeca a interessaivamente pela vanguarda, pela
arte conceptual e pelo conceptualismo. Na pers@edgé Miguel Wandschneider, trata-
se de um corte epistemoldgico e operacional radice se reveste de uma deslocacéo
de conceitos e de campos artisticos: do (neo)malipara a vanguarda —
particularmente para a arte conceptual — e do @npara as artes plasticas. Esta
deslocacao tera sido fortemente motivada pelo déedeacasso da sua carreira de
realizador de cinenia Por seu lado, José Miranda Justo considera goesr de
Sousa tera compreendido que o conceito deverarsenido, isto €, produzido a partir
da materialidade da experiéncia estética

Independentemente destas questdes, que ndo cuagtecaspaco analisar, um
momento determinante para Ernesto de Sousa faita WDocumenta 5em 1972, na
Republica Federal da Alemanha. Esta mostra cokeatiernacional constituiu-se como
um dos mais importantes marcos do momento artigtieaentdo se vivia, proclamando-
se o0 “campo expandido” na arte e as suas inUmersshilidades, e contou com a
presenca de Ben Vautier, Claes Oldenburg, Chigatanski, Edward Kienholz, John
De Andrea, Joseph Beuys, Richard Serra, Vito Adgoeatre outros, estando
inclusivamente na origem do interesse e dos comestde alguns criticos portugueses
na altur&®. Ernesto de Sousa tera sido o primeiro criticougmés a ir 1% e descreveu
com alguma mindcia a sua visita aos 100 diaBazumentamarcada pela “Festa” no
centro da vanguarda artistica contemporanea, noendtio sem imposicoes.

Na opinido de Ernesto de Sousd@)@umenta Seria ainda mais importante do
gue asBienais de Sao Paule de Venezarepresentando uma grande amplitude de

tendéncias, uma nova utilizagdo do humor, a eligéioala distancia entre o criador e o
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receptor — nomeadamente ao nivel da abertura dmedfsico —, a valorizacdo do
efémero, de tudo o que nos envolve, e do caradetmgigico da arte de vanguafda
No ambito desta visita e na busca do “Dialogo” gsta de Sousa faria uma interessante
entrevista ao Joseph Beuys, publicada no jdrRealiblica(28 Dez.1972). O contacto de
Ernesto de Sousa com as tendéncias artisticas doemo, e particularmente com
Joseph Beuys — “vanguartiat’, conceptualismo politicamente comprometido —jaser
determinante para a consequente divulgacao dadotmator deComo explicar imagens

a uma lebre mortal965 ou de Wolf Vostell em Portugal, nomeadamantavés de
textos e dos trezentos diapositivos que trouxeats#& e que mostrou pela primeira vez

no atelierde Eduardo Nefy.

16 O encontro de Ernesto de Sousa com Joseph BEAZ, 1
“ANTIARS + ARS = ARS". Espolio Ernesto de Sousa,
Lisboa.

Ainda neste ano de 1972, a Secc¢do Portuguesa dA, Aj@z s6 comecara
verdadeiramente a funcionar em 1969, em grandedaetivido aos esforcos de Rui
Méario Gongalves e de Fernando Pefflesnstitui as exposicGesAICA/SNBA
evidenciando um entrosamento entre as artes @éastca critica. Estes eventos
estabeleceram-se como veiculos de problematizagdprapria critica no contexto
cultural em que esta se movimentava\s EXPO AICA SNBAle 1972 e 1974 foram
particularmente relevantes, tendo-se, em ambashaés uma seccdo expositiva a um
critico, que escolhia os respectivos artiStaBentro destes parametros, Ernesto de
Sousa organizaria os nucleB® Vazio & Pr6-Vocacddl972)°® e Projectos-ldeias
(1974Y*, claramente direccionados para e pesquisa e exg@rcdo, todavia, na
opinido do critico Francisco Bronze — ndo intereate em nenhuma das duas mostras —
, as novas formas de comunicacéo propostas petaindos operadores estéticos seria

apenas compreensivel por alguns criticos e umaidzadelite®.
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17. Imagens d®o Vazio a Pro-Vocagdd 972.
Espolio Ernesto de Sousa, Lisboa.

18ma'génns d@rojetos-ldeia51974.
Espolio Ernesto dmi§a, Lisboa.

Um outro momento importante no ambito das artestips e da critica dos
anos setenta portugueses, foi o facto de a denmagrad do pais tornar finalmente
viavel a realizacdo, em Portugal, @ongresso da Associacédo Internacional de Criticos
de Arte outrora negado pela situacéo colonialista do’palscongresso teve lugar em
Setembro de 1976, tendo sido organizado pela Sdegdoguesa da AICA, presidida
por Salette Tavares, e apoiada institucionalmeel& $ecretaria de Estado da Cultura,
pela SNBA e pela Fundacao Calouste Gulbenkian. édtevsubordinou-se a tematica
geral Arte moderna e arte negro-africana: relacdes reogas Na senda deste
importante encontro, a AICA promoveu a realizacd® agumas exposicoes,
incumbindo Ernesto de Sousa de organizar uma dglasse intitularia provisoriamente
Tendéncias Polémicas da Arte Contemporanea Porasjliee, posteriormente,
Alternativa Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Bguesa Contemporanedlas,
alegadamente por atrasos no financiamento, estasigdo sO seria realizada no ano
seguinté® (28 de Fevereiro a 31 de Marco, Galeria Nacioeahte Moderna, Lisboa)

e foi o evento colectivo mais importante da décade, aglutinou artistas e sinergias,
vindos justamente dBo Vazio a Pr6-Vocacadlrojectos-ldeiasdas relevantes accdes
do Circulo de artes Plasticas de Coimbragressdo com o Nome de J. Be(y&72),
Aniversario da Artg1974) eSemana da Arte (da) na R({&976)° —, assim como de

algumas actividades individu&is
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19. Imagens d&.000.011.° Aniversario da 20. Semana da Arte (da) na Ru@irculo de Artes Plasticas de
Arte. Circulo de Artes Plasticas de Coimbra, Coimbra, 1976. Espdlio Ernesto de Sousa, Lisboa.
1974. Espolio Ernesto de Sousa, Lisboa.

Participaram na exposi¢ao perto de cinquenta paatites/operadores estéticos,
incluindo o préprio Ernesto de Soffsajue pretendeu apresentar uma visdo perspectiva
e prospectiva: «“Alternativa Zero” pretende sematgaisdo que uma exposicéo; (...)
pretende ser uma exposicdo aberta, com todas aseq@ncias possiveis nesta
sociedade, inclusive concorrer (ainda que poucod pransforma-la. (...) O que se
pretende é sobretudo demonstrar a importancia mémasbjecto de arte, face aos
sujeitos envolvidos pela actividade estética, faoePROCESSO ESTETIG®. O
“zero” permitiria escrever o futuro “numa folha daranco®®, propunha-se simbolizar
um comecgo — “passagem do vazio ao chamamento”vé&d®m & pré-vocacad®. No
evento tiveram lugar concertos, conferéncias, mdigide criancas, a propria presenca do
Living Theatr&, e apresentou-se um elevado nlimero de obras, wétivs suportes —
video, super8, fotografia, pintura, escultura,sade accéo, etc. — na sua maioria ligadas
aos desenvolvimentos da arte conceptual, mas jaucaanfragmentacéo, interaccéo de
linguagens, ironia e recriacdo que faria, de cemtmlo, antever uma estética pos-
moderna em Portugal, embora ndo tenha sido essaeacdo do organizadbr
Exposicdo bastante discutida pela crificalaudativa ou recriminatéria —Adternativa
Zero estabeleceu o final de uma época — o0s anos sasstaehta e a tentativa

experimentalista a eles associado — a0 mesmo tgu@adanaugurou uma actividade
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curatorial inédita em Portugal, assim como a peegir do olhar para contemplacdes

futuras.

21 Méquina ll, Julio Bragancga, 1969. Maquina ci- 22. Mulher-Terra-Vida Clara Meneres, 1977. Madeira,
nética com projeccao aleatdria. Colecgdo particula  terra, relva e acrilico (90 x 180003%m). Colecgao par-
Fotografias de Jodo Freire e Ernesto de Sousa, Fun- ticular. Fotografia de Rui Méario Gongad. Escultura a-
dacéo de Serralves, Porto. Peca apresentadd-em presentada eAlternativa Zero: Tendéncias Polémicas
ternativa Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Por- na Arte Portuguesa Contemporankar7.

tuguesa Contemporanga977.

23. Pintura habitada Helena Almeida, 24. Quando vejo os desenhos da minha ndéaana Rosa, 1976.
1976. Fotografia a preto e branco com pin-  Seis fotografias a preto e branco montadaatsp(29 x 22 cm).
tura acrilica (46 x 40 cm). Coleccdo Moédu-  Colecgao particular. Fotografia de Jodo Freivadacao de Ser-

lo/Centro Difusor de Arte, Lisboa/Porto. ralves, Porto. Peca apresentadaiésrnativa Zero: Tendénci-
Obra apresentada em Alternativa Zéren- as Polémicas na Arte Portuguesa Contemporatea@?7.
déncias Polémicas na Arte Portuguesa Con-

temporaneal977.

Em conclusdo, os anos setenta portugueses pemitina amadurecimento de
linguagens e experiéncias vindas ja, em algunsscakn década anterior. A propria
abertura do regime tera sido propicia a criacadileendade, contudo, as dificuldades e
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contradigbes de uma democracia imatura e a faltardeediumartistico enraizado, e
nao obstante determinadas propostas de grandad®]itbi necessariamente adiando a
urgente modernidade. Sabemos, contudo, que sepi@vavel ter acontecido de outro

modo. Praticamente tudo implica tempo, consciéagiarseveranca.
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