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As alegorias carnavalescas estdo incluidas no contexto
dos objetos que foram categorizados como populares,
decorativos, artesanais, exagerados e fantasiosos pela
escrita da historia da arte. Neste artigo, serd abordada
a produgdo artistica de Acary Margarida voltada para o
carnaval, com a criagdo e execugdo de carros de alegoria
e mutagdo, permitindo, assim, lancar novo olhar sobre o
lugar ocupado por esses objetos.
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A NEW LOOK OVER CARNIVAL ALLEGORIES
THE CHANGING FLOATS OF ACARY MARGARIDA
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Carnival floats are included in the context of objects that
have been categorized as popular, decorative, handmade,
exaggerated and fantasy-related in the writing of art his-
tory. In this article we will look at the artistic production of
Acary Margarida aimed at carnival, with the creation and
execution of allegory and changing floats, thus allowing
the launch of a new look at the place occupied by these
objects.
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Aborda-se aqui a produgdo de um artista que, além de sua escolha mais
tradicional em pintura de retratos e paisagens seguindo os canones académicos,
criou e executou, durante muitos anos, carros de alegoria e de mutagdo para o
carnaval. Essas alegorias carnavalescas podem ser estudadas no contexto dos
objetos categorizados como artesanais, decorativos, populares, fantasiosos e
exagerados pela escrita da historia da arte. Refletindo a respeito, langa-se o
olhar sobre a rigidez das fronteiras da arte e sobre o lugar ocupado por esses
objetos, definidos conforme sua qualidade artistica.

Quando um objeto subverte um padrdo estético predominante,
seja por sua dimensdo, sua conformagdo ou seu material fora do
comum, ele enfrenta dificuldades de se contextualizar e de se fixar
em determinados territdrios. SO certos tipos de objetos tém a per-
missdo para adentrar pelas portas das instituicdes de memoria e de
arte: os museus (MALTA, 2010, p.650).

A nocgdo de obra de arte vem sofrendo diversas alteragcées ao longo
de toda a histdria da arte, sendo o objeto artistico alvo de julgamentos que
o definem como adequado ou ndo para ser considerado arte. Porém, a
medida que se ampliam o didlogo e a interagdo entre os varios campos de
saber, favorecendo o cruzamento e a diluigdo de conceitos, resultam novas
perspectivas para o estudo dos objetos artisticos. Luciano Vinhosa® (2011) traz
a tona a inquietante questdo ‘o que é uma obra de arte hoje’ e reflete acerca
da nogdo de obra de arte caracterizada como mutante e obediente a dinamica
interna de uma pratica. Segundo o autor, se a obra de arte for definida pela
pratica artistica e a arte considerada um fazer e ndo uma teoria, “podemos
reunir campos profissionais muitos distintos e auténomos entre si como o
carnaval, a arte contemporanea, a moda, a arte popular, entre outros” (p. 2).
Porém, essas praticas, distintas entre si, sdo identificadas com a arte em geral
e se aproximam pela intengdo estética. “Cada uma dessas artes, inscreve-se,
no entanto, em campos profissionais especificos em atengdo a suas regras,
seus valores, seus circuitos, aos lugares de visibilidade e formas de produzir
muito distintas” (p. 2). Uma defini¢do de obra de arte, para o autor, deve ser
considerada entdo, a partir do ponto de vista de um campo especifico, ou seja, a
partir do campo em que o objeto artistico em questdo estd situado.

O campo de produgao artistica voltada para o carnaval, com suas regras
e valores especificos, é caracterizado pela subjetividade, pessoalidade e pelo
forte apelo popular e sentimental. Os objetos artisticos produzidos para o
carnaval, primam pela manufatura cuidadosa, pela exuberancia das formas, pela
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combinagdo do uso de materiais nobres e ordinarios e pela coeréncia com a
tematica estabelecida.

O artista plastico catarinense Acary Margarida (12.11.1907-11.1.1981)
era um grande admirador de sua cidade, Floriandpolis. Vindo de uma familia de
artistas,? recebeu nogdes de desenho e pintura de seu pai, Joaquim Margarida,
e continuou sua trajetdria como autodidata. Iniciou-se na pintura aos oito anos
de idade, e durante mais de 50 anos sua vasta producgdo plastica aconteceu,
principalmente, no campo pictérico. Pintou cenas biblicas e histdricas, porém
especializou-se em retratos e paisagens. Nos retratos, revelava, em tracos
firmes e expressivos, pessoas influentes da cidade e, também, personagens
miticos. Nas paisagens, promovia as belezas naturais da llha de Santa Catarina
e de outras cidades do interior do estado. Realizou inimeras exposi¢cdes e
recebeu prémios da Associacdo Paulista de Belas Artes. Manteve-se fiel ao
estilo pictérico tradicional e académico, apesar da chegada do modernismo
em Florianépolis na década de 1940, o que contribuiu para que fosse, pouco a
pouco, afastado do circuito de arte da cidade. Marginalizado, passou a ser visto
como pintor popular até ser praticamente esquecido pela histdria artistica da
cidade, mantendo-se vivo apenas na memoria de alguns antigos moradores.

Em paralelo a produgdo pictdrica, desenvolveu, durantes varios anos
seguidos, trabalho artistico voltado para o carnaval de Floriandpolis. Foi
responsavel pela criacdo, elaboracdo e montagem de carros alegéricos e de
mutagdo para diversas sociedades carnavalescas da época. Elaborou, também,

a ornamentacdo dos salGes de baile de carnaval dos principais clubes da cidade,
conforme consta em nota veiculada em jornal da época sobre os preparativos
para o carnaval no Lira Ténis Clube, tradicional clube da cidade: “e a majestosa
ornamentagdo que estd sendo feita em seus sales pelo artista Acary
Margarida”.?
O carnaval da Ilha sempre teve como apoio algum artista plasti-
co que soube emprestar sua arte aos festejos do Momo. A familia
Margarida, por exemplo, ja no século XIX, dava o toque de arte na
provincia através do fotégrafo e artista plastico Joaquim Margari-
da [pai de Acary], mais tarde através do Acary [Margarida] (RAMOS,
1997, p.111).

As sociedades carnavalescas surgiram em Nossa Senhora do Desterro
(atual Florianépolis) no século XIX, apoiadas pela imprensa e pelas autoridades,
com o intuito de substituir o entrudo, brincadeira polémica que consistia
em jogar agua e outros liquidos uns nos outros. Segundo Colago (1998),
eram entidades com fins de divertimento, porém iam além, participando de
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Figura 1: Antigo carro de alegoria e mutagao da Sociedade Carnavalesca Filhos
da Minerva, inicio do século XX Fonte: acervo fotografico Casa da Memoria

movimentos ideoldgicos, sociais e filantropicos, como a causa abolicionista. No
periodo de 1858 a 1899, havia 34 sociedades carnavalescas em Desterro.

No inicio do século XX, o carnaval de Floriandpolis era animado pelos
desfiles de préstitos e pelos carros de mutagao das sociedades carnavalescas.
Ap0s os desfiles das grandes sociedades, os clubes locais realizavam bailes de
mascaras e a fantasia para seus associados e convidados ao redor da Praga XV, a
principal da cidade, previamente decorados com os mais variados temas, pelos
artistas da cidade.

As grandes sociedades carnavalescas realizaram, durante muitas décadas,
os desfiles de carros de alegoria e de mutagdo para o publico. As sociedades
carnavalescas diferiam das escolas de samba, pois desfilavam apenas com
carros alegoricos, sendo que alguns eram construidos com mecanismos que
proporcionavam “mutagdes”, durante a apresentagdo (Figura 1). Os carros eram
elaborados, durante meses, de acordo com o enredo e o tema individualmente
escolhido pelas sociedades. Os desfiles eram divididos em dois concursos
oficiais, mutacgdo e alegoria. O regulamento previa a apresentacdo de no minimo
quatro e no maximo seis carros por sociedade, com destaque para o abre-alas e
o carro da rainha.
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Figura 2: Carro de mutagao criado por Acary Margarida; carnaval de Floriandpolis,
década de 1940 Fonte: coleg¢do de fotos da familia da artista

Sao estas as principais sociedades carnavalescas que existiram em
Floriandpolis no século XX: Granadeiros da llha, Tenentes do Diabo, Trevo de
Ouro e Limoeiro. A Granadeiros da llha, que se originou da Filhos da Minerva,
foi fundada em 1949 e teve o jornalista Jairo Calado como primeiro presidente.
A Tenentes do Diabo, também criada em 1949, pertencia a familia Gevaerd. A
Sociedade Carnavalesca Trevo de Ouro, antiga Vai ou Racha, data de fevereiro
de 1969, sendo Acary Margarida um de seus fundadores, e, mais tarde, seu filho
Lauro Margarida presidente. Ja a Limoeiro, do bairro do Saco dos Limdes, a mais
tardia delas (1978), pode beneficiar-se de novas tecnologias e passou a inovar
nos efeitos especiais e na decoragdo de seus carros.

Resultado do trabalho criativo e minuciosamente artesanal de um
grupo de pessoas abnegadas, cuja Unica gratificacdo é ver a mul-
ticoloridade feérica dos carros encantar o povo nas noites de car-
naval, as Grandes Sociedades, nestes 30 anos, transformaram-se
num espetaculo sem paralelo no carnaval brasileiro. Isso porque
suas mutagdes sdo as Unicas no pais (RAMOS, 1997, p. 44).

Os carros de mutagdo foram grande diferencial no carnaval de
Floriandpolis, marco que ficou na memdria de muitos habitantes. Acary
Margarida atuou na producdo de carros alegoricos e de mutagdo para
sociedades carnavalescas de Floriandpolis e, também, de outras cidades do
Estado de Santa Catarina, como Blumenau, Itajai e Videira, levando mao de
obra e tecnologia dos carros de mutagdo, que eram exclusivas do carnaval ilhéu
(figuras 2 a 4).
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'. Figuras 3 e 4: Carros de
mutagao criados por Acary
Margarida; carnaval de
Florianopolis, década de
1950 Fonte: cole¢do de
fotos da familia

A montagem dos carros exigia muita habilidade técnica, segundo Acary
Francisco Margarida,* neto de Acary Margarida, “uma combinagdo de maos
leves de artistas com bragos fortes de operarios”. Um tablado era montado
sobre um chassi de caminhdo, formando uma espécie de carretdo decorado,
sobre o qual eram colocadas as alegorias e mutagdes. A engrenagem que
permitia as mutagdes era instalada embaixo do carretdo. Na parte da frente,
instalava-se um cambdo engatado para ser puxado por tratores, jipes ou
caminhonetes. O sistema era formado por catracas manuais com roldanas e
acionado por manivelas, proporcionado o movimento das figuras decoradas.
Muitas vezes os carros quebravam durante o desfile e tinham que ser movidos
pela equipe de apoio. A criatividade dos carnavalescos responsaveis pela criagao
das pecas passeava entre castelos, dragbes, avides, navios, bruxas e animais
lendarios pertencentes ao folclore local, como se pode observar nas figuras 5, 6
e 7, que apresentam carros de mutagdo da Sociedade Carnavalesca Granadeiros
da llha, no carnaval de Floriandpolis, na década de 1950.
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Figura 5: Carro de mutag¢ao “Meldo”, da sociedade
Granadeiros da llha; carnaval de Florianépolis,
1953 Disponivel em www.clicrbs.com.br/
tamborim/2011/04/06
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: Figura 6: Carro de
Figura 7: Carro de mutacdo “Navio”, da sociedade mutagdo “Quatro

Granadeiros da Ilha; carnaval de Florianépolis, Estagdes”, da sociedade
1958 Disponivel em www.clicrbs.com.br/ Granadeiros da llha;

tamborim/2009/06/11  carnaval de Florianépolis,
1954 Disponivel em

www.clicrbs.com.br/

tamborim/2011/04/06

Os barracOes das grandes sociedades funcionavam praticamente todo

0 ano e eram grandes oficinas profissionalizantes. Em todas elas, as criangas

acompanhavam o trabalho de marceneiros, carpinteiros, serralheiros, pintores

e de artistas em geral, funcGes que, com frequéncia, mais tarde vinham a

desempenhar. Fazia-se uso de material reciclado, como sucatas, tampas de

garrafa, macos de cigarro e plastico como matéria-prima para o trabalho

artistico. Segundo Cavalcanti (1999), a producgdo das alegorias carnavalescas

faz parte de uma arte coletiva, pois, sendo elas concebidas pelo carnavalesco,

seu processo de criagdo possui um objetivo comum em torno do qual se

redne uma equipe de especialistas com seus ajudantes. A relevancia das

alegorias carnavalescas deve ser atribuida a sua forga artistica e significativa,

correspondendo a uma forma de expressdo carnavalesca para mostrar ao

publico, através da alegria e também da critica, as transformacGes de seu

tempo.
As alegorias carnavalescas trazem consigo esse sentimento do
mundo. Para além do tépico do enredo que ilustram, langam méao
de uma infinidade de elementos que retém simultaneamente a
muitos e imprevistos significados. As alegorias carnavalescas dizem
uma coisa, significam muitas, num jogo livre de alusdes. Exaltam
ironicamente objetos banais e corriqueiros, que ganham dimen-
sdes monumentais. Misturam elementos aparentemente descon-
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exos. Brincam com a ambiguidade, intrigam, surpreendem. Uma
vez prontas para serem apreciadas, parecem inesgotdveis, e, no en-
tanto, logo acabam (CAVALCANTI, 1999, p. 50).
A histdria das grandes sociedades carnavalescas estd intimamente
ligada a histéria de determinadas familias de carnavalescos da cidade. Os
precursores foram Acary Margarida, cujo legado foi mantido pelos filhos e
netos até 1988, Davi Gevaerd, Jodo dos Passos Xavier, Franklin Cascaes e Jodo
Cheiroso. O carnavalesco Nilson Nelson Machado® argumenta que as grandes
sociedades carnavalescas ficaram sem apoio oficial e sem parceria com as
escolas de samba. O desaparecimento dos patriarcas dessas familias também
contribuiu para a extingdo das sociedades. O ultimo desfile das grandes
sociedades aconteceu em 1988. Apds longo periodo fora do carnaval, em
2007, as sociedades carnavalescas Tenentes do Diabo e Granadeiros da Ilha
voltaram a desfilar, recebendo subvencdo para resgate cultural, uma parceria
entre patrocinio privado e ajuda do Estado. Rodrigo Leifer, atual presidente
da Tenentes do Diabo, esclarece as diferencgas entre o trabalho de um carro
de mutacdo e de um alegoérico, “na escola de samba o forte é ferragem. Nos
aqui usamos a madeira, o papel, o grude, as caixas e manivelas”.® Os dois tipos
de agremiagdo dividem em harmonia o mesmo espaco de trabalho, pois ndo
existem mais disputas por concurso e premiacdo. O objetivo do ressurgimento
das antigas sociedades carnavalescas é resgatar um passado rico em criatividade
e ousadia e manter viva a tradigdo.

Quando se propde rever o espago ocupado por certos tipos de objetos
que foram encobertos por preconceitos e rejeitados, pretende-se pensar a
contribuicdo que eles podem trazer para a renovacdo da escrita da histéria
da arte. A pesquisa e o estudo da producdo artistica voltada para o carnaval
revelam importante contribui¢do para essa nova maneira de pensar e escrever
a histdria da arte, rompendo antigos padr&es e revendo conceitos. Voltar a
atengdo para os objetos alegéricos pertencentes ao carnaval permite acessar
novos territérios, além de “repensar certos estatutos de verdade sobre as
obras de arte, sobre o valor das instituicdes no balizamento dos discursos de
competéncia e a importancia dos lugares ocupados pelos objetos no julgamento
de qualidade de uma obra” (MALTA, 2009, p. 2375). Os objetos alegodricos,
mais especificamente os carros de mutac¢do, com sua manufatura especifica e
exclusiva, fornecem subsidios suficientes para ocupar lugar de destaque nesse
novo olhar sobre a histéria da arte.
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