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O assunto “arte e artista popular” é amplo. Aspectos
como a vida do artista, arte popular e comunidade, arte
da elite e arte do povo, tradicdo e criatividade, significado
social da arte popular, arte e religiosidade sGo abordados
de modo associativo, com citagées de especialistas no
assunto. Acrescentam-se referéncias bibliogrdficas para
eventual desejo de aprofundamento.
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ART AND FOLK ARTIST
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The subject “art and folk artist” is ample. Aspects such as
the artist’s life, folk art and community, elite art and art of
the people, tradition and creativity, social significance of
folk art and religion are addressed in an associative way,
with quotes from experts. Bibliographic references are
added for eventual furthering in research.
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O ARTISTA POPULAR

Antigamente a palavra “arte” era usada para oficios como marcenaria,
bordado, olaria, alvenaria, cestaria, tecelagem e ceramica. Esse modo de falar
traz o sentido de dominio de uma técnica e de capacidade com marca propria,
reconhecida pelos companheiros de oficio. O termo “arte”, empregado assim,
deriva do antigo conceito de “artes mecanicas”, exercidas por “mestres”,
membros de corporacgdes.!

Hoje continuam em seus oficios o mestre carreiro, o mestre marceneiro
e outros. Ha o mestre violeiro que tira os versos na folia. Sdo conhecidos os
mestres Pastinha, capoeirista, Vitalino, artesdao do barro, Noza, na linogravura.

A prética artistica do mestre popular faz parte de seu cotidiano e tem lagos

essenciais com a cultura e a histdria de sua comunidade e sua religido. Ela

inclui as artes de jogar versos e de contar histérias, a danga de roda, batuque

ou samba, o teatro de rua, o mamulengo, a ceramica e a escultura, o desenho,

a costura de uniformes e bandeiras, o trabalho com couro, a arte do ferreiro, a

culindria, a arte de curar e tantas outras. Numa reflexdo sobre a Colegdo Jacques

van de Beuque, no Rio de Janeiro, Lélia Coelho Frota (1976, p. 25-26) disse:
Importa inicialmente esclarecer que os objetos aqui representados
nada tém de ‘rustico’, ‘pitoresco’, ‘tosco’, ‘primitivo’ ou conceitos
de atribuigGes similares. Estes sdao frutos de culturas com valores
préprios, critérios de gosto e aperfeicoamento préprios, que de-
monstram possuir invencdo formal, mestria técnica e fruigdo esté-
tica (...) Na verdade, o que nos interessa para além de qualquer co-
dificacdo é a pessoa destes artistas, pela reformulacdo que sem sa-
ber nos propdem, no tocante a sacralizagdo das artes que a Renas-
cenga nos legou. S3o eles individuos cuja criatividade espelha um
viver assumido, onde a imaginacgdo reintegra e reinventa os obje-
tos do existir, modificando-os e modificando-se. Homens e mulhe-
res em que nao ha distingdo entre o ser e o fazer, que nao disso-
ciam a arte da vida.

Segundo o poeta Ferreira Gullar (apud saLomA0, 2010, p. 9), “a arte
existe porque a realidade ndo basta... O que eu quero é sonho”. A isso, Ana Mae
Barbosa (2000, p. 8) acrescenta: “a arte € uma necessidade para todos os seres
humanos, por mais desumanas que tenham sido as condi¢Ges que a vida impbs
a alguém”.

A arte mostrou-se meio eficaz de inclusdo social. Até mesmo a pessoa
deficiente encontra em si potenciais ndo deficientes para criar. Numa folia de
reis em Sdo Joaquim de Bicas (MG), encontrei um surdo-mudo na fungdo de
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palhago. O musico pernambucano Antonio Nébrega comenta a rica arte dos
pobres: “E espantoso, curioso, ver artistas populares (...) E dom, é vocacio e,
também, necessidade de transcender uma realidade mesquinha, vil, sombria”
(SEBASTIAQ, 21.5.2004).

A criatividade artistica provém da intuicao e é fruto da sensibilidade. No
Vale do Jequitinhonha, o artista popular Ulisses Pereira Chaves, de Carai (MG),
declarou: “O lugar onde trabalho é um santuario, aqui acontece um milagre,
um mistério, as pegas vao nascendo, tem aqui coisas invisiveis, uma espécie de
respiragdo que existe”.?

Até pouco tempo, era considerado Arte (com “A” maiulsculo) apenas
aquilo que estava de acordo com o gosto das elites do pais. Os lideres da Igreja
tinham gosto igual. Basta observar a arquitetura, pintura, musica, poesia, a
danga, a retdrica, a linguagem dos sermdes e das preces. A arte da elite é
diferente, mais elaborada, devido as condig¢des criadas para o desenvolvimento
e a pratica de seus artistas. Entre as artes da elite de hoje distinguem-se o
cinema, a literatura e o teatro como aquelas que mais se identificam com a vida
e a religido do pobre.

Aqui ndo ha espaco para elaborar a relagao entre arte e transformagao
social e a questdo da arte engajada. Apenas isto: o socialismo pdOe a arte em
funcdo da revolucdo. Mas a arte ja é revolucionaria em si mesma, ou seja,
contém sementes de inconformidade que promovem a transformacao do
mundo e da histdéria. A arte engajada é tdo problematica quanto a liturgia
engajada. No Brasil, o cineasta Glauber Rocha (1939-1981), o escritor Jodo
Cabral de Melo Neto (1920-1999), o dramaturgo Augusto Boal (1931-2009) e o
fotégrafo Sebastido Salgado sdo alguns dos artistas que se colocam do lado do
povo injusticado e sofredor. Diz 0 samba de Roberto Martins e Wilson Batista
no carnaval de 1948: “Vocé conhece o pedreiro Waldemar? (...) Faz tanta casa e
ndo tem casa pra morar. Leva a marmita embrulhada no jornal. Se tem almogo,
nem sempre tem jantar. O Waldemar que é mestre no oficio, constréi o edificio
e depois ndo pode entrar” (apud COSTA, 2007, p. 132).

Sem competir, a cultura popular favorece a superacgdo de barreiras e a
aproximagdo entre grupos e etnias diferentes. Caracteriza essa arte sua notavel
dimensdo comunitaria. Enquanto artistas modernos sdo capazes de produzir
obras de expressdo tdo individualista, que apenas a assinatura na obra é
reconhecivel, o artista do povo desenha sdo Pedro com a chave na mdo para ele
ser reconhecido por todos. Exemplos de arte coletiva no meio dos pobres sdo
a danca do congado, a indumentaria do candomblé e do maracatu ou o teatro
publico do bumba meu boi.
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Distinguem-se arte primitiva, arte popular e arte erudita - mas onde
estdo as diferencas e os limites entre as trés? A pratica artistica do pobre faz
parte do seu dia a dia. Ele usa ferramentas e materiais que estdo a seu alcance.
Isso acontece na arte sacra popular, na ceramica, na musica e em outras
artes. Em muitos casos ndo da para viver sé da arte. Hoje ndo se da crédito
ao argumento de que a arte do pobre é menor por ndo haver fundamentos
tedricos, pois nem todos os que cursaram belas artes fazem arte, e entre os
pobres sem estudo encontramos artistas de grande sensibilidade e expressao.
A arte popular é chamada por muitos de “artesanato”. Lira Marques, de Araguai
(MG), ao produzir suas belas mascaras e estatuinhas de ceramica, é chamada
de ‘artesd’. Fazendo desenhos com terras minerais coloridas, ela ganha o titulo
de ‘artista plastica’. Seus desenhos sao aceitos e vendidos em galerias. O barro
cozido ndo. Coisa intrigante...

Em O mundo da arte popular brasileira: Museu Casa do Pontal, Angela
Mascelani (2002, p. 8) aponta como temas dos artistas populares: realidade e
fantasia, o suor de cada dia, mistérios da vida e do amor, riso e violéncia, sonhos
e festas, esperanca e fé. Diz ela:

Seus autores sdo gente do povo - qualitativo que, em geral, indi-
ca mais do que a origem socioecon6mica de um grupo - remeten-
do a um conjunto de valores que identifica um modo de ser nati-
vo, de criar e transformar a partir do que se tem em torno, de ilu-
minar os valores da nacionalidade, de sintetizar aspectos do pen-
samento coletivo.

Em seguida, Angela destaca o povo como raiz e exemplifica: “O interesse
pela poética popular em Silvio Romero e em outros folcloristas estava a servico
de uma busca maior: o desejo de fortalecer e, mesmo, encontrar as raizes
auténticas e genuinas que permitissem definir uma identidade nacional” (p. 27).

ARTE POPULAR TRADICIONAL E DINAMICA

A criagdo artistica é um processo vital ligado a experiéncia humana
histérica e atual. Segundo Alberto Nemer (2008), “este processo é de tal
maneira arquetipico que chega ao nosso tempo como um espelho limpido onde
se reflete a génese da criagdo popular, tanto no que diz respeito aos objetos de
uso cotidiano quanto a producdo artistica.”

Na arte do povo, o social, o econdmico, o geografico, o religioso, o
estético e o funcional se complementam de modo natural e dinamico. Na
hora de criar, o artista popular, na sua condigdo marginal, nos surpreende pela
inventividade pessoal e espontanea.
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De acordo com Angela Mascelani (2002, p. 13),
O universo da arte popular é fecundo e estd em permanente mo-
vimento. Atravessa todos os recantos da imaginagao e em seu ras-
tro revolve e traz a tona antigas tradi¢Ges quase esquecidas, inven-
ta temas nunca antes pensados, colhe novidades no repertério da
vida cotidiana, transforma com frescor o patriménio de muitas ge-
racdes. No Brasil, seus revigorantes caminhos conduzem a campos
praticamente ilimitados: da musica e do cancioneiro aos shows de
habilidades e performances; da literatura de cordel as inveng¢des e
bricolages; das festas comunitarias ao folclore; do teatro as brin-
cadeiras de rua, das artes plasticas ao artesanato. Abrange varia-
da gama de producses feitas por pessoas que, sem jamais terem
frequentado escolas de arte, criam obras nas quais se reconhecem
valor estético e artistico. Obras que encontram sentido e, de certa
forma, revelam importantes aspectos da cultura em que surgem.
A arte do povo se faz presente na literatura nacional: Mario de Andrade
escreveu Macunaima; Jodo Guimardes Rosa, Sagarana e Grande Sertéo Veredas;
Jorge Amado, Tenda dos Milagres; Ariano Suassuna, Auto da Compadecida; Dias
Gomes, O pagador de promessa.
A globalizagdo e a padronizagdo pelo mercado ameagam descaracterizar
o artesanato brasileiro. Por isso, é preciso garantir que o artesdo crie livremente,
a partir das suas raizes culturais e da sua visdo peculiar do mundo. Depois,
com suas associagées e sindicatos, podera comercializar seus produtos sem os
atravessadores.
O Centro Nacional de Referéncia Cultural (1979, p. 14), ligado ao Iphan,
avisa:
Programas que visam ao desenvolvimento do artesanato levam em
conta: (1) A importancia da cultura para um desenvolvimento ade-
quado e permanente da nagdo. (2) A necessidade de se compreen-
der a cultura como uma realidade complexa, de carater ecoldgico,
que abrange portanto o econémico, o social, o geografico e o histo-
rico. (3) A existéncia no Brasil de uma pluralidade e diversidade de
culturas. (4) A necessdria relagdo do processo de produgdo e pro-
duto artesanal com os contextos culturais em que se desenvolve.
Mencionamos ainda duas formas recentes de arte popular: a arte do
grafiteiro, admirada e comentada por Manco e Neelon (2005) e a “arte do
caminhdo” descrita por Ciro Dias dos Reis (REIS; LIMA, 1981). Essas formas
surpreendentes de arte popular no ambito urbano e nas estradas poderao
enriquecer nossa reflexao.
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ARTE SACRA BRASILEIRA

A arte religiosa é segmento significativo da cultura popular brasileira. Ela
abrange desde a arquitetura até a arte culinaria (veroncas?, doces em palha®,
bolos artisticos, comida de santo nos candomblés, vasilhas, como cestinhas,
coités e gamelas) segundo o calendario religioso de igrejas e terreiros.

No Pequeno diciondrio da arte do povo brasileiro, século XX, a professora
Lélia Coelho Frota (2005, p. 364-365) nos da uma verdadeira e oportuna aula:

A religiosidade é uma tonica forte no comportamento e nas repre-
sentac¢Oes simbdlicas do povo brasileiro. Como sempre, permanece
na sociedade brasileira a fluidez, entre outras, das fronteiras entre
ritual e festa. Romarias podem ter entornos de sociabilidade carna-
valizados, o futebol pode revelar aspectos devocionais imprevistos,
codigos rurais podem tornar-se hibridos de urbano. Agnaldo e Lou-
co representam orixds imbricados a santos catélicos. Maria Lira faz
presépios com personagens negros, Tamba e Armando represen-
tam no barro exus, caboclos, santos de devogdo catdlica. Aimagem
do indio é fundamental nos rituais da umbanda, no carnaval, nos
autos populares, aparece com destaque no trabalho de G.T.O. e em
criagcdes importantes de José Valentim Rosa, Paulo Pedro Leal, Lau-
rentino Rosa, sO para citar alguns exemplos no ambito vastissimo
das artes de fonte popular em nosso pais.

E aqui, Lélia destaca um assunto muito importante:

A circularidade de trocas simbdlicas que sempre existiu entre os di-
versos segmentos sociais em todo o mundo indica transito perma-
nente entre as fronteiras das elites e do povo comum. A prdpria ca-
tequese dos jesuitas, nos primeiros séculos da colonizagao, procu-
rando estabelecer correspondéncias entre seu mundo divino e os
sobrenaturais indigenas, também contribuiu para este hibridismo,
para a mesticagem cultural que é dado tdo formador e enriquece-
dor da civilizagdo brasileira.

O artista popular faz imagens (grandes e pequeninas), presépios,
oratorios, crucifixos, divinos, bandeiras, pano da veronica, instrumentos
musicais (flautas, rabecas, violas e tambores), hino da padroeira, coroas, cetros
e mantos para reinados e impérios, cruzeiro dos martirios, ex-votos, mascaras e
muito mais. O conceito de arte sacra ganha amplitude e pode incluir tergos, fios
de contas, guias, uniformes, indumentaria, rendas, toalhas dos folides, fogos de
artificio, balGes, bumba meu boi, um judas a ser malhado, exus de ferro forjado
e aimagindria da umbanda pintada a mdo. Sao incontdveis as formas de criagao
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popular que fazem parte da fé viva do povo. Nessa sua criatividade, o artista
popular inspira-se na religiosidade vivida em sua familia e comunidade.

Estudando santeiros dos séculos XVIII e XIX, Alberto Nemer (2008, p. 21)
conclui, “é certo que, quanto a técnica, ao tema e aos sistemas de figuracdo, ha
uma obediéncia a representagdo iconografica dos santos, por estarem todos os
artistas dessa época a servico da fé”.

Eduardo Etzel (1975, p. 123) estuda os santeiros e revela:

O estudo da obra de Dito Pituba nos deu o exemplo da interpreta-
¢cdo popular da arte sacra. Vimos como se inspirou nas imagens e
gravuras preexistentes e como aos poucos passou da cépia a afir-
magdo da prépria maneira de interpretar. Um artista sacro popu-
lar como Pituba é um produto do meio em que vive, dai ser até
certo ponto polivalente. Tendo que satisfazer sua clientela, pinta
ex-votos e faz oratdrios que abrigardo as imagens criadas por ele
mesmo.

Verissimo de Mello (1974) observa:

Ha pessoas que ndo consideram Xico Santeiro um artista criador,
mas simplesmente um copista, porque fazia sempre as mesmas pe-
¢as, em posicdo idéntica. Discordamos desses critérios. Todos os
imaginarios copiaram ou copiam. Ndo teria receptividade a ima-
gem que modificasse a posicdo e detalhes tradicionais de Cristo
crucificado. Deixaria de ser a pega ja conhecida pelo povo, para se
tornar uma outra, desconhecida e exdtica (...) E importante assi-
nalar a fidelidade de Xico a sua criagdo inicial. Todos os seus Cris-
tos sdo facilmente identificdveis (...) E ndo se diga que ele ndo criou
outras figuras. Sdo inumeras. Tipos de rua, pescadores, mendigos,
cangaceiros, rendeiras.

A religido e a arte tém muito em comum. Quem conhece os icones nas
igrejas ortodoxas entende que ali a fé e a arte sdo inseparaveis. As formas e
cores usadas correspondem rigorosamente a valores teoldgicos. Rezando diante
de um icone o crente se sente parte da comunidade eclesial.

No mundo ocidental, pintura, danca, teatro, musica e a arte de curar
tiveram em sua origem claro cardter religioso. Ao separar o profano e o
religioso, o ultimo perde o sentido (o significado). Também na arte, ndo se
separam vida e religido. Segundo o cacique Jodo, um indio guarani do Rio de
Janeiro, seu povo vende artesanato “para ganhar dinheiro e sobreviver, mas
nem sempre foi assim, o artesanato era sagrado” (BRUM, 2004, p. 9).

Houve um tempo em que irmandades leigas construiam suas igrejas
e, livremente, cuidavam das artes (arquitetura, escultura, musica) com muita
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competéncia. O barroco brasileiro foi o movimento artistico mais importante

da era colonial. Isso mudou e muito, depois de separados Igreja e Estado, de
acordo com a Constituicdo Republicana de 1891. O poder centralizado na mao
do clero de bispados e pardquias criados e copiados da Igreja da contrarreforma
europeia da época entrou em conflito com os leigos. Sem liberdade, fica dificil
fazer arte.

Mais problemas surgiram na modernidade. Inicialmente, no mundo
ocidental, a chamada “arte moderna” era considerada pelas autoridades
eclesiasticos incompativel com o culto religioso romanizado. Por exemplo, a
igreja de Sao Francisco da Pampulha, em Belo Horizonte, construida por Oscar
Niemeyer, junto com Candido Portinari, Alfredo Ceschiatti e Burle Marx, ficou
fechada de 1942 até 1947. Certamente ndo faltava a religiosidade na obra dos
artistas citados. Conflitos entre artistas e o alto clero aconteceram varios na
histéria. Hoje, opinides diferentes sobre a questao da unido e da coeréncia entre
vida e religido continuam a incomodar.

Ora, a religido comega quando Deus se revela (a iniciativa é Dele). A
experiéncia religiosa cria formas culturais diversas na vida de comunidades
humanas. Sem o Deus vivo ndo adianta falar em religido. A experiéncia religiosa
é sempre nova, como acontece com o amor entre os humanos. Com a rapida
evolucdo da sociedade (tecnologia, ciéncias, organizagdo social), a imagem
divina por nds moldada no culto e na doutrina necessita renovar-se. Sem isso,

a religido pode ficar alienada e distanciar-se do Deus vivo e verdadeiro. A
auténtica arte religiosa tem sua fonte no Deus vivo, cultuado nas comunidades.
Os ex-votos sdo um exemplo flagrante dessa fé. E disso que o artista tira sua
inspiracdo e, as vezes, se manifesta profeticamente. Em alguns casos, isso causa
conflito com a autoridade religiosa (o poder).

Na Igreja catdlica atual, verifica-se crescente preocupagdao com a
qualidade artistica de musicas, imagens (de gesso ou plastico) e arquitetura. Em
centros de romaria, tanto vendedores ambulantes quanto o comércio da prépria
Igreja costumam oferecer ao povo muitos produtos de péssima qualidade
artistica.

FINALMENTE

0O assunto da arte e do artista popular ndo se esgota aqui. Continuam a
vida, a arte e a religido. A arte popular ha de ser respeitada e levada em conta
no progresso do povo brasileiro. A fé num Deus vivo favorecera a beleza e a
autenticidade da arte (revoluciondria e bela por si) e a indispensavel unido entre
vida e religido. Paz e bem!
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NOTAS

1 Este artigo se parece com uma mesa-redonda na qual, de modo espontaneo e
associativo, varios pensadores gabaritados expdem seus pontos de vista sobre
arte popular e religido.

2 Em entrevista concedida a César Aché, apud BISILLIAT, 1999.

3 Veronca: Espécie de medalha de alfenim (massa feita de claras de ovos e agucar),
um pouco maior e mais grossa que uma hdstia, com a figura da pomba do Divino,

distribuida aos milhares nas festas religiosas do Divino, em Goids. Sdo consumidas com
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devogdo. Na religiosidade popular do Jequitinhonha; o primeiro significado de veronca ou

verdnica é medalha, simplesmente.

4 Doce em palha: Doces caseiros, principalmente o doce de leite, embrulhados
manualmente em palha de milho.
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