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CONSTRUCAO E PERPETUACAO

DA MEMORIA DE CARNAVALESCOS
(CANTORES E COMPOSITORES)

EM CEMITERIOS CARIOCAS (1937-2005)

Alberto Gawryszewski (UEL)

O cemitério é espago privilegiado para o uso da histdria,
pois se trata de local de guarda de memdrias claramente
definidas em monumentos repletos de signos. Este traba-
Iho relaciona o uso desse espago urbano especifico a cons-
trugcdo da memdria de personalidades ligadas a musica e
ao carnaval carioca. Duas vias sdo estabelecidas: a com-
posicdo das sepulturas com seus simbolos, significados e
mensagens; e a recep¢do, (re)construgdo e perpetuacdo
da memdria pelos visitantes dessas sepulturas. Epitdfios,
signos, fotografias e outras marcas que estdo presentes
nas sepulturas muito nos ajudam a compor o tipo de me-
mdria que se procurou perpetuar e qual relagdo se pre-
tendeu estabelecer entre o vivo (fd/visitante) e o morto
(artista).
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THE CONSTRUCTION AND THE
PERPETUATION OF THE MEMORY

OF CARNAVALESCOS (SINGERS AND
COMPOSERS) IN CARIOCA CEMETERIES

(1937-2005)

Alberto Gawryszewski (UEL)

The cemetery is a privileged space for the use of History,
because it is a place of safeguarding of a memory clearly
defined in monuments full of signals. The objective of this
work is to relate the use of this particular urban space in
the construction of the memory of personalities related
to music and the carioca carnival. Two pathways are es-
tablished: the composition of graves with their symbols,
meanings and messages; and the reception, (re) con-
struction and perpetuation of the memory by the visitors
to these graves. Epitaphs, signs, photographs and other
markings that are present on the graves help us compose
the type of memory that was meant to be perpetuated,
and which is the intended relationship between the living
(fan / visitor) and the dead (artist).
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Analisam-se neste texto os componentes de tumulos selecionados de con-
sagradas personalidade carnavalescas.! Esses tumulos estdo localizados nos ce-
mitérios cariocas de S3o Jodo Batista, Ordem Terceira do Carmo e S3o Francisco
Xavier. Para a elaboragdo deste trabalho foram escolhidas as sepulturas de Noel
Rosa (1910-1937), Carmem Miranda (1909-1955), Francisco Alves (1898-1955),
Ari Barroso (1903-1964), Clara Nunes (1943-1983), Elizeth Cardoso (1920-1990),
Dona Neuma da Mangueira (1922-2000) e Emilinha Borba (1923-2005). Tracam-
se aspectos comuns, identificacdo de signos do mundo sagrado e profano (carna-
val) que comp&em os timulos/mausoléus pesquisados.

A primeira das duas partes do texto apresenta breve discussdo tedrica so-
bre a fotografia e suas possibilidades no campo da pesquisa cemiterial. Também
discute o cemitério como local de memaria e a composi¢do dos tumulos, com sua
estatuaria e epitafios. A segunda parte aborda os signos existentes nos tumulos
selecionados. Trata-se, portanto, da analise dos componentes dos timulos (orna-
mentos escolhidos e afins) e das relagdes falecido/carnaval, sagrado/profano.

ALGUNS PRESSUPOSTOS

O uso da fotografia como fonte histérica e ndo como mera ilustragdo tem
adquirido nos ultimos anos papel importante, equivalente ao do documento es-
crito. Ao escolher a fotografia colocada nos tumulos e mausoléus como compo-
nente da construcdo da memdaria do morto, de sua familia e das ideias e valores
religiosos, sociais e culturais da sociedade de entdo, pode-se constatar que ela é
parte integrante de um processo mais amplo. No caso desta proposta, uma ques-
tdo se soma ou se diferencia: a relagcdo profissional ou particular com o carnaval.
Assim, elementos do mundo carnavalesco sdo incorporados ou ndo as mensa-
gens contidas nas sepulturas.

Considerando que se estd trabalhando majoritariamente com composito-
res e/ou cantores, supde-se que suas familias possuam recursos financeiros para
execucdo de sepulturas em marmore e com a presenca de ornamentos também
em marmore ou bronze, estatudria compondo-se de meio-busto do falecido e
placas com fotografia em medalh&es de marmore/esmalte/ferro, com as datas
de nascimento e morte etc.

As fotografias cemiteriais funcionam para demonstrar a coesao da familia
e, por conseguinte, manter uma memaria, o que a existéncia das datas e dos epi-
tafios reforga. Elas também tém por fungao causar nos passantes e, em especial,
nos familiares emocdes, recordacdes de vivéncias, provocando respeito e admi-
ragdo. No caso especifico aqui tratado, acrescente-se a funcdo de relembrar tam-
bém quem adentrava as casas, sobretudo pelas ondas do radio.
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A construcdo de uma identidade do falecido com os seus mundos vividos,
o social e o carnavalesco é determinada pelo conjunto de seus componentes ex-
postos em sua sepultura. Como o espago cemiterial € eminentemente religioso,
ha a soma destes mundos, com suas respectivas representacdes e simbologias.

Sendo o cemitério um espago construido socialmente e altamente estrati-
ficado, aos mais ricos sdo dados os espagos mais valorizados do ponto de vista re-
ligioso e social. As sepulturas das personalidades carnavalescas selecionadas para
este trabalho estdo localizadas em trés cemitérios cariocas. Apenas uma estd no
cemitério da Ordem Terceira do Carmo, Elizeth Cardoso. Dona Neuma da Man-
gueira e Noel Rosa estdo ndo muito distantes um do outro, portanto na mesma
quadra, e um pouco mais distante estd a sepultura de Emilinha Borba, todos no
cemitério de Sdo Francisco Xavier. Os demais, no cemitério de Sdo Jodo Batista,
igualmente ndo muito distantes, mas em quadras distintas.

Parte-se aqui da perspectiva da existéncia de espacgos diversos, constru-
idos para ser vivenciados e, também, comportar experiéncias, valores e ideias.
H4 o espacgo geografico do cemitério na cidade; hd o espago da sepultura/mau-
soléu dentro do cemitério; ha espagos no mausoléu/sepultura que comportam,
conjunta ou isoladamente, epitafios, fotografias, ornamentagdes varias, estatua-
ria, placas, bustos, simbolos, histéria da familia (cronologias com datas e nomes)
etc. As vivéncias e experiéncias, as emogdes e sensa¢des variam conforme o uso
desses espacgos, separadamente ou em conjunto. Ndo se pode esquecer de que
a prépria fotografia (e demais ornamentos) possui seus espagos internos e exter-
nos no momento de sua construgao.

Ao fa, em particular, da personalidade aqui estudada, é dada a possibilida-
de de reviver lembrancas felizes, uma vez que essa personalidade com ele “con-
viveu” quase diariamente, alegrando seu dia com sua musica ou atividade cul-
tural/carnavalesca. Ao passante ndo contemporaneo é dada a possibilidade de
conhecé-la.

Portanto, utiliza-se o conceito de intermediacdo ndo so6 da fotografia, mas
de todos os componentes que integram o mausoléu/sepultura. Esse lécus, com
ajuda das ornamentacdes, atua na construcdo de uma memdria individual e, em
especial, coletiva, referente ao cotidiano de milhdes de pessoas que compartilha-
ram seu tempo dedicado a atividades culturais com o artista/carnavalesco.

Paracompreenderamediagdo é necessario, porém, entenderacomposicao
do objeto, localiza-lo histérica e socialmente, conhecer sua(s) particularidade(s).
Nesse sentido, as ornamentag¢des sao carregadas de sentidos. A construcdo
das tipologias nos mausoléus/sepulturas pesquisados ajudara a verificar esses
pontos.
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Um importante componente cemiterial é o epitafio. Como ja mencionado,
faz parte da construgdo de uma meméria do falecido, mas dentro dos padrdes
morais e sociais vigentes (GAWRYSZEWSKI, 2011b, p. 62).

A palavra epitdfio vem do grego epi (sobre) e taphos (tumba), ou seja, es-
crito que se coloca sobre a sepultura. Em geral sdo frases, curtas ou longas, em
forma simples ou poética, supostamente produzida pelo préprio morto, por re-
presentante da familia (pai, m3e, entre outros) ou amigos/fas. Sdo expressdes |é-
xicas exprimindo sentimentos que ajudam a atenuar o fato da morte e traz ao
passante (o familiar ou visitante do cemitério) uma mensagem/meméria sobre o
falecido. No caso das personalidades pesquisadas, cujo trabalho profissional era
levar alegria as multidGes, podem estabelecer vinculos maiores.

Deve-se entender o epitidfio como uma maneira de enaltecer o morto e
realgar seus valores e ideais, reafirmar principios familiares e manter esses lagos.
Mais do que um aspecto individual, refor¢a o carater coletivo, familiar.

No mundo religioso/cristdo a morte é um momento de descanso apenas.
A palavra cemitério quer dizer dormitdrio, ou seja, um lugar em que o finado estd
em repouso. Entdo la se jaz, descansa ou dorme. A palavra finado, também ajuda
a compor esse quadro, pois significa que uma pessoa teve fim, morreu. Outra pa-
lavra que nos remete a morte é faleceu, que vem do latim fallere, ou seja, faltar.

Assim, depois de muito trabalhar, de doar, de rezar, ao vivo é dada a opor-
tunidade de descansar, em geral um repouso espiritual enquanto aguarda o Juizo
Final: “Descansa na paz do Senhor”.

Se, entretanto, o morto por um lado descansa, por outro ele parte: deixa o
mundo terreno e segue para uma “viagem”, sobe aos céus, parte e vai encontrar-
se com Deus. A morte se transforma em uma expressao hiperbdlica, é a vida pds-
morte, é a morte da propria vida. Os epitafios funcionam como um instrumento
para atenuar a morte, representando a luta da vida contra a morte, a presenga do
ausente. Assim, a memoria, a saudade, as ligdes e 0o amor vencem a morte. Como
se estd lidando com personalidades carnavalescas, em especial cantoras(es), elas
ainda permanecem vivas pela producédo visual (videos) e musical (gravagdes em
diversos formatos) em que estiveram envolvidas.

Os epitafios nos ddo, ao longo do tempo, importantes informacdes cultu-
rais e religiosas frente ao conceito de morte e de sua superagdo, formas de ex-
pressar e vivenciar sentimentos. O mesmo se pode dizer da estatuaria.

Ja é extenso o numero de trabalhos que estudam a estatuaria nos cemi-
térios brasileiros. Inventarios tipoldgicos foram realizados: arquitetura funeraria,
esculturas, adornos; jazigos, capelas, timulos; anjos, imagens sacras e/ou profa-
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nas; altos e/ou baixos-relevos, piras, grades (BORGES, 2002) Alegorias foram igual-
mente catalogadas: ressurreicdo, saudade, desolagdo, esperanca, oracgdo. Cristo
foi construido como homem crucificado e/ou elevado. Os devotos traziam seus
santos para os tumulos: Santo Antonio, Sdo Sebastido, Imaculada Conceigao, en-
tre outros. Bustos de eméritos fazendeiros/burgueses eram acompanhados ou
ndo da imagem da pranteadora. Compondo as sepulturas, temos os adornos:
cordeiro, coroa de flores, ampulheta, nuvens, trombetas, harpas, arabescos, bra-
sOes, epitafios e festdes, entre outros tantos. Relevos que informam a ocupa-
¢do do morto: militar, advogado, artista plastico, escultor, pintor, musico etc. Sem
duvida, a principal preocupacgao dos pesquisadores estava nos adornos, nas ale-
gorias. Os anjos, na forma de alegoria, sempre presentes e citados. No entanto,
pouco ou nenhum trabalho de pesquisa voltado para o estudo da imagem cemi-
terial e a discussdo dos epitafios.

Partimos dos conceitos de representacao, narrativas, memoria e praticas
sociais elaborados por Chartier (1991). As consideragdes acima se encaixam nes-
sa perspectiva, pois os vivos deixam impressdes sobre si e sobre os mortos. Pro-
duzem seus proprios documentos, dando significados e sentido a vida. Represen-
tam seus sentimentos, sensibilidades, aspiragGes sociais e coletivas, sejam vincu-
ladas as relagGes humanas terrenas ou celestiais. Segundo pesquisadores cemi-
teriais, as fotos e as esculturas buscam tornar presente o ausente, mas os mortos
aqui relacionados ndo necessariamente precisam do cemitério para se tornar
presentes.

O familiar do morto (no caso, também o fa) deseja prestar uma homena-
gem, mas a0 mesmo tempo tecer uma memoria dos lagos que construiu. Esse é
um fato social, temporal e espacial. Na maioria das vezes ha liberdade de esco-
Iha das narrativas, dos signos e das imagens, que podem trazer impressdes sobre
0 morto, suas relagGes sociais, profissionais e familiares. Da mesma forma, a im-
pressao desses contatos sobre o fato da morte demonstra sentimentos e aspira-
¢Oes terrenas e celestiais. Tais aspiragdes e sentimentos sdo coletivos, sdo cons-
trucdes imaginarias repletas de signos relativos a poder, etnia, moral, ética, re-
ligido. Assim, até que ponto é possivel pensar as sepulturas de personalidades
eminentemente ligadas a uma festa da “carne” com elementos sagrados? Ou até
que ponto é possivel pensar em elementos sagrados relativos a personalidades
vinculadas a uma festa profana? E o que veremos a seguir.

UMA PROPOSTA DE ANALISE CEMITERIAL

Nesta parte do texto serdo examinadas as sepulturas das personalidades
escolhidas. A proposta é apresentar cada uma delas separadamente, descrever
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Figura 1: Sepultura de Noel Rosa!

os elementos de sua composicdao e analisar
aspectos ligados ao mundo carnavalesco e
religioso. PropGe-se seguir a ordem cronolé-
gica do enterramento.

Comecemos com o compositor e can-

‘ tor Noel de Medeiros Rosa. Nascido em
1910, na cidade do Rio de Janeiro, de fami-
lia de classe média, estudou em um dos melhores colégios da cidade e ingressou

i AR

na faculdade de medicina. Desde cedo, porém, abracou a musica e a boemia, ndo
concluindo seu curso. Morador do bairro operdrio de Vila Isabel, ficou conhecido
como o “Poeta da Vila”. Morreu com apenas 26 anos de idade, de problemas pul-
monares agravados pela vida boémia. N3o se pode pensar a musica popular bra-
sileira sem a figura de Noel Rosa. Suas criagdes foram gravadas pelos mais impor-
tantes cantores do Brasil, sendo até hoje lembradas no carnaval.

Noel Rosa foi enterrado no cemitério de Sao Francisco Xavier. Sua sepultu-
ra (Figura 1), cuja data de construcdo nao foi dada conhecer, ndo possui nenhu-
ma informac3o. E composta por uma placa em que se vé o busto em relevo, outra
placa com dedicatdria, uma palma e um violdo. Além, é claro das datas de nasci-
mento e morte do compositor. Sua imagem retrata o perfil do compositor, vestin-
do a roupa de sua época, terno e gravata. A placa abaixo do busto possui os dize-
res “A Noel Rosa, poeta da Vila, homenagem do povo carioca. Iniciativa da Asso-
ciacdo Atlética de Vila Isabel” E é datada de 11-12-1960, portanto, quando com-
pletaria 50 anos de idade. Por fim, abaixo, dois simbolos que unem o sagrado e
o profano: a palma e o violdo. A palma é universalmente considerada simbolo de
vitdria, de ascensdo, de regenerescéncia e de imortalidade (CHEVALIER & GHE-
ERBRANT, 2009). Nesse sentido, Noel Rosa ndo morreu, pois sua alma ascen-
deu aos céus. Ao lado da palma o contorno de um violdo. O instrumento, pro-
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Figura 2: Sepultura de Carmem Miranda

priamente, simbolo da produgéo artistica do compositor, foi subtraido por algum
desonesto. O violdo, instrumento musical popular até os anos 30, ndo gozava de
boa acolhida nos meios mais elitizados econémica e culturalmente, assim como
0 samba. Andar com violdo nas mdos poderia acarretar passar a noite na prisdo.
Mas era a marca de Noel Rosa, seu meio criador. Tal qual a palma, no entanto,
o violdo também adquire o carater de eternidade, de imortalidade do composi-
tor/cantor. Suas musicas, entretanto, nada tinham de sagrado, pois cantavam os
amores, as magoas, as alegrias, a boemia, os cabarés, a vida e a morte.

Na sepultura de Noel Rosa, enfim, é possivel identificar sua figura ao car-
naval, a musica popular brasileira; |3 esta o violdo. Vé-se a imagem do “poeta da
Vila”, com o epitafio devidamente fundamentado, localizado espacialmente e as-
sinado. N3do era da familia, que ndo estd presente no tumulo. H3 a imagem expli-
cita do sagrado (palma).

Outra sepultura (Figura 2) a ser analisada é a da cantora e atriz Carmem
Miranda (1909-1955), uma das ainda hoje mais visitadas no cemitério Sdo Jodo
Batista no Dia de Finados (dois de novembro). Contemporanea de Ary Barroso
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(analisado adiante), cantou muitas de suas composi¢des, algumas com o préprio.
Carmem Miranda foi a mais importante cantora brasileira nos anos 30. Desem-
barcou nos EUA para uma carreira promissora no cinema de Hollywood nos anos
40. Sua imagem, com frutas na cabeca, até hoje pode ser encontrada em dese-
nhos animados americanos. Tom e Jerry (desenho animado), Lucille Ball (produ-
¢do televisiva), Wood Allen (produgdo cinematografica) entre outros usaram e ci-
taram a performance de Carmem em seus produtos.

Ao visualizar a sepultura, chama a atengao o fato de que uma figura tdo
conhecida, cuja imagem esteve presente nos lares brasileiros e americanos por
tantos anos, ndo possua fotografia. Uma imensa assinatura, com tragos firmes, foi
colocada no centro da sepultura, ndo deixando duvidas sobre quem ali descansa.
Uma estdtua religiosa estd presente: Santo Anténio. Uma imagem comum, incon-
fundivel. O uso da imagem sacra, do santo de devog¢do é muito comum em cemi-
térios brasileiros, sendo Santo Anténio um dos mais populares. A imagem sacra
é dotada de atributos que reforcam e identificam o(a) falecido(a) com a repre-
sentacdo religiosa. Portanto, sua existéncia leva o passante a ver ali uma devota,
uma pessoa religiosa. Abaixo da imagem, em relevo, pode-se ver um mapa das
Américas, dando a entender a relagdo da cantora/atriz com o Brasil e o exterior,
no caso os Estados Unidos. Ao lado do mapa, mas em outra superficie, encontra-
se uma placa com escrito do marido da falecida: “Em memaria de minha querida
esposa Carmem Miranda Sebastian, Seu devotado marido. Datada de 5 de agos-
to de 1955.” No outro extremo outro mapa, esse englobando a Africa e a Europa,
em referéncia ao pais de origem da cantora/atriz, Portugal. Ao lado, outra placa
com os dizeres: “Saudades de sua mde Maria Emilia Miranda da Cunha.”

Percebe-se que, ndo fosse a data colocada na placa do marido de Carmem,
0 passante ndo saberia a data de sua morte. A idade com que faleceu ndo é dada
conhecer, ja que a data de nascimento ndo esta presente.

Nenhuma referéncia ao carnaval ou ao cinema é encontrada. Por que a fa-
milia de Carmem Miranda se absteve de ligar sua meméria ao carnaval? A musi-
ca? A atriz? Talvez ndo houvesse necessidade diante de sua enorme fama?

Ndo ha propriamente um epitafio tradicional. Ha duas referéncias (do es-
poso e da mde) a falecida. A somatédria das imagens possiveis ou ndo, de acor-
do com o conhecimento do passante, é que dara as informagdes sobre a falecida,
conforme foi apresentado.

Ndo muito distante da sepultura de Carmem Miranda ha a de um impor-
tante cantor brasileiro, Francisco Alves. Tal qual o de Carmem Miranda, é tumu-
lo (Figura 3) ainda muito visitado no Dia de Finados. Ele era conhecido como o
“Rei da Voz”. Suas apresentagbes arregimentavam multidoes. Seus discos ven-
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Figura 3: Sepultura de Francisco Alves

diam milhares de cdpias. Por duas décadas esteve presente no carnaval com seus
sucessos. Sua morte, em acidente de carro, ainda com a carreira no auge, como-
veu o pais.

Sua sepultura é simples, em marmore preto e tem em sua cabeceira um
busto do cantor. Seu traje, elegante, é um paletd e gravata, da forma como se
apresentava nos shows. Um olhar direto e um leve sorriso. Sobre a lapide, o
nome do falecido e as datas do nascimento e de morte, permitindo concluir que
viveu 56 anos. Acima da sepultura ha uma estrutura metalica formando um ca-
ramanchdo, entretanto sem flores. Havia sobre essa estrutura um violdo de fer-
ro como ornamentagao, também subtraido, tal como aconteceu na sepultura de
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Figura 4: Sepultura de Ary Barroso

Noel Rosa. Ainda se veem as marcas de sua presenca. Portanto, esse instrumen-
to, fortemente ligado a musica brasileira, o associava a ela. Se havia um violdo,
ndo ha nenhuma referéncia religiosa.

Outro importante compositor brasileiro a ser analisado é Ary Barroso
(1903-1964). Nascido em Uba, (MG) em 1903, vem para a cidade do Rio de Ja-
neiro fazer o curso de direito. Entre estudos e a boemia, conclui o curso que nun-
ca aplicou. Tornou-se um dos maiores compositores da musica popular brasilei-
ra, incluindo “Aquarela do Brasil”, referéncia, utilizada na produc¢do de Walt Dis-
ney Al6, amigos (1942). Além de compositor, Ary Barroso foi cantor, narrador es-
portivo, radialista e politico.

Sua sepultura (Figura 4) apresenta diversos elementos. O meio-busto des-
taca-se no ponto mais alto. Apresenta-se vestindo terno e gravata, olhar ao lon-
ge, e ndo esboga sorriso. Uma imagem respeitosa que, isolada, poderia represen-
tar um cidadao reconhecido, agraciado com o busto por alunos ou colegas de tra-
balho etc. Qualquer pessoa sem nenhum vinculo com o carnaval, ou mesmo, que
odiasse o carnaval. Poderia ser um politico (na verdade, foi), um empresario, um
embaixador entre outros.
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No plano mais abaixo vemos uma figura feminina; proximo a ela havia um
pandeiro, mas, tal qual Noel Rosa e Francisco Alves, teve seu ornamento subtrai-
do. Em muitas sepulturas, em especial de pessoas abastadas, do século XIX e ini-
cio do século XX, encontramos muitas representa¢des femininas, com destaque
para a pranteadora, ou seja, uma figura com a cabeca voltada para o chao, segu-
rando entre as maos a cabega, chorando.

A da sepultura em questdo é representada por uma mulher jovem vestin-
do roupa respeitosa, embora com os bragos a mostra. Sem ornamentos e des-
calga, aproxima-se da pureza, embora ndo represente uma figura angelical. Ela
se aproxima da imagem da desoladora, geralmente associada a figura feminina
alada. Estda cabisbaixa, seu olhar se dirige para baixo, ndo para o pandeiro. Uma
face triste, reflexiva. Ou, quem sabe, esta cansada de dancar, dai a perda do cal-
cado e a postura cabisbaixa. O instrumento musical, o pandeiro, esta em silén-
cio. Um instrumento ritmico, ligado a um tipo de musica carioca (embora presen-
te no resto do Brasil em outras festividades), o samba. Ao lado, um instrumento
do oficio de narrador esportivo de radio, outra profissdo de Ary Barroso, seu fa-
moso apito.

Aos pés da figura feminina havia folhas soltas (partituras musicais), igual-
mente subtraidas. Elas atestavam ao morto mais uma relagdo com a musica,
como também a harpa, na parte frontal inferior. No lado oposto vé-se a figura
que representa o teatro, no caso a comédia (quem sabe o teatro de revista, um
teatro musicado).

A sepultura foi construida em marmore vermelho e estatudria dourada,
portanto nada discreta e destoando das demais. Suas cores e seus ornamentos
chamam a atencdo do visitante para o tumulo ou para o cemitério.

Ndo esta presente nenhuma figura sagrada. Nenhuma cruz, imagem de
Cristo, nada. Se a relagdo com a musica estd evidente, o sagrado esta totalmen-
te ausente.

Ndo ha presenca de epitdfios. As mensagens devem ser lidas nos orna-
mentos. Ndo ha datas, nenhuma referéncia além do nome do falecido.

Outra personagem da musica popular brasileira e do carnaval a ter sua se-
pultura (Figura 5) analisada é Clara Nunes. Mais contemporanea, morreu jovem,
com 40 anos, no auge da carreira, metedrica. Foi a primeira cantora brasileira a
vender mais de 100 mil cdpias de um LP (Long Play). Sempre vestida de branco e
cantando muitas musicas ligadas ao candomblé e a umbanda, religides afro-bra-
sileiras, Clara ndo escondia seu espiritismo, sua escolha religiosa. Sua sepultura
é muito simples, coberta por marmore branco e possui um caramanchao de alu-
minio. Ha uma cruz, deixando claro ao passante que se trata de pessoa crista. A
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Figura 5: Sepultura de Clara Nunes Fotografia e montagem do autor

fotografia mostra uma jovem, de batom forte, com seus cabelos cacheados e es-
pessos. Veste uma blusa branca. Abaixo da fotografia, um epitafio: “.. ela se foi
pra cantar para além do luar onde moram as estrelas... Adeus meu sabia. Até um
dia”. Trata-se de dois trechos da letra da musica “Ser de luz”, de autoria de Pau-
lo Cesar Pinheiro (marido da cantora e importante compositor da musica popular
brasileira), Mauro Duarte (compositor reconhecido) e Jodo Nogueira (sambista,
importante cantor da musica popular brasileira). Essa musica foi feita dias apds a
morte de Clara Nunes, para ser um samba definitivo em sua homenagem, nas pa-
lavras de Jodo Nogueira. Tornou-se um sucesso popular.?
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Figura 6: Sepultura de Elizeth Cardoso Fotografia e montagem do autor

Trata-se, portanto de um epitafio diferente. Muitos epitafios apresentam
poemas, depoimentos e letras de musicas. O de Clara Nunes se remete a faleci-
da, mas é trecho de musica feita em sua homenagem. Pode-se entender que ela
ndo morreu, apenas foi cantar no céu, além do luar. Seu canto (aqui na terra) era
como o de um sabia. Sobre a lapide, o nome de Clara Nunes e as datas de nasci-
mento (1942) e falecimento (1983).

Seu tumulo é um dos mais visitados no Dia de Finados. Uma leva de fas
& comparece para cantar e levar flores. Um diferencial em relagdo as demais
personalidades aqui pesquisadas foi sua constante declaracdo de fé. Uma pla-
ca chama a atengdo para uma questdo: a cantora se tornou intercessora. Na pla-
ca, em marmore, esta escrito: “Agradeco pelas gracas alcangadas. Clara Nunes,
29/12/2007.”

A figura da intercessora ou do intercessor é comum em quase todos os ce-
mitérios brasileiros. Sdo criangas, jovens mortas com violéncia, pessoas famosas
em seu tempo (escravas, benzedeiras, politicos, artistas etc.). E claro que o princi-
pal intercessor que se encontra nos cemitérios sdo as imagens sacras, ou seja, 0s
santos de devocdo atuam junto ao Senhor para que o(a) falecido(a) alcance o Pa-
raiso o mais rapido possivel. No caso vivo, o intercessor atua como intermediador
entre o pedinte e o concessor da graga, no caso, o Senhor. Clara Nunes, portanto,
foi considerada pelo pedinte uma importante agente intercessora. No caso, a in-
tercessdo deu resultado, pois a graga foi atendida.

142

Textos Escolhidos de Cultura e Arte Populares, v. 11. n. 2, nov. 2014



Figura 7: Sepultura de Dona Neuma da Mangueira Fotografia e montagem do
autor

Elizeth Cardoso, cantora popular, tem sua sepultura (Figura 6) localizada
em outro cemitério, particular, pertencente a Ordem Terceira do Carmo. Em darea
ao fundo do cemitério, distante das figuras imponentes de outros tempos, como
barGes do Império, Elizeth Cardoso esta em sepultura da familia. Um tumulo sem
ostentagdo alguma. N3ao hd nenhuma referéncia ao seu mundo artistico. Sobre o
tumulo uma poesia escrita sobre azulejos. Esta, de autor desconhecido, refere-
se a uma existéncia eterna e de um amor duradouro. N3o se sabe se foi a familia
que colocou homenagem a cantora ou se foi ela quem colocou em homenagem a
algum parente. Ou mesmo se foi algum fa. Além da poesia, ha um medalhdo, que
porta uma fotografia da artista. Aparentemente uma fotografia dos anos 60, por-
tanto teria em torno dos 40 anos. Com roupa elegante e sébria, de perfil, sem es-
bogar sorriso, nada com relagcdo ao seu trabalho profissional.

Ha, por fim, uma referéncia religiosa, uma imagem de Cristo, ao alto e ao
centro da sepultura. Essa posicdo de destaque reforca o lado cristdo da familia
proprietaria da sepultura.

A sepultura (Figura 7) de Dona Neuma da Mangueira é a préxima da lis-
ta. Dona Neuma nao foi figura tdo conhecida da populagdo brasileira. Sua fama
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se restringe a seu meio, a Escola de Samba Estagdo Primeira de Mangueira, e ao
mundo do carnaval carioca, com destaque apenas nesse periodo.

Sua sepultura estd localiza ndo muito longe da de Noel Rosa e bem proxi-
ma da entrada do cemitério. Em marmore simples, tem uma placa com duas fo-
tos e dados sobre a falecida. Em primeiro lugar seu nome: Neuma Gongalves da
Silva. Abaixo, um termo de tratamento honorifico é acrescido a personalidade:
Dona. Ao fim, sua procedéncia: da Mangueira, ou melhor, do Morro de Manguei-
ra, onde estd a escola de samba Mangueira. Portanto, esta-se diante do tumulo
de Dona Neuma da Mangueira. Mas ndo é s, abaixo vem um titulo: Primeira Mu-
Iher da Verde Rosa. E inequivoca, portanto, a vinculacdo a escola de Samba Esta-
¢do Primeira de Mangueira. Assim, uma carnavalesca. Uma das imagens presen-
tes no tumulo é significativa sobre esse ponto, pois esta segurando a bandeira da
Mangueira. Trata-se de fotografia feita no interior de seu lar, onde se pode ver
uma estante com troféus e outros apetrechos. A bandeira foi estendida para me-
lhor ser visualizada e Dona Neuma ndo olha para a cdamera, mas, provavelmen-
te para o(a) reporter. Seu sorriso é suave, até respeitoso. O curioso é a fotografia
ser em preto e branco, ndo possibilitando ver as cores verde e rosa da bandeira.
Em outra fotografia, diferente da primeira, Dona Neuma estd com um largo sor-
riso, com brincos, cabelos bem arrumados, flores na mao, ou seja, se na primeira
fotografia ela esta orgulhosa de ser verde-rosa, ndo se preocupando em se arru-
mar para a “pose”, na segunda fotografia, produzida aparentemente anos depois
da primeira, feita em local de festividade, Dona Neuma se arrumou para a oca-
sido. Feliz, sorridente e devidamente maquiada. Essa fotografia, talvez mais re-
cente, foi feita em cores.

Por fim, uma das mais famosas e populares cantoras brasileiras: Emilinha
Borba. Foi eleita, em concurso nacional, a Rainha do Radio de 1953. Mas possuia
outras majestades (Rainha dos musicos, 1957, Rainha da Radio Nacional, 1958,
entre outras). Sua sepultura (Figura 8), no mesmo cemitério de Noel Rosa, mas
nado proxima dele, foi feita em marmore branco e se destaca por sua simplicida-
de. Na parte superior, hd um recorte no marmore e sobre ele uma coroa em fer-
ro. A sepultura comporta uma homenagem de seu Fa-Clube, devidamente assi-
nado. Comp&em-se do nome completo da cantora, as datas natalicia e de mor-
te e sua assinatura. Emilinha faleceu com 82 anos. O F3-Clube escolheu uma fo-
tografia do auge da carreira da cantora. Ela esta sentada em seu “trono” com a
coroa da Rainha e com o cetro, entretanto sem a faixa. A esse titulo ndo faz refe-
réncia, esperando que o passante saiba quem foi Emilinha Borba. Qual profissdo?
Fa-Clube? Entdo, deve ter sido artista, cantora ou atriz? Da mesma forma ndo ha
referéncia religiosa.
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Figura 8: Sepultura de Emilinha Borba

CONSIDERAGOES FINAIS

As sepulturas analisadas comportam a proposta de ver o espago cemite-
rial como local de memdria individual e coletiva, de defensor e propagador de
ideias e valores religiosos, sociais e culturais da sociedade. Para tal se faz uso do
epitafio, da estatudria, da imagem (fotografia, busto etc.), das datas natalicias e
de morte.

O que se percebeu foi a forma diferenciada da construcdo dessa memo-
ria e sua relagdo com o mundo artistico, carnavalesco, com os aspectos conside-
rados profano e sagrado.

De um lado, pode-se encontrar nas sepulturas de pessoas ligadas ao car-
naval (festa considerada profana, momento de retiro espiritual para os mais re-
ligiosos) imagens e simbolos religiosos (Santo Anténio, Cristo, palma e cruz). Da
mesma forma, a religiosidade do artista morto, realgada em sua vida musical,
possibilitou estabelecer, por meio da sepultura, uma relagao direta entre o vivo e
0 morto, ou seja, um importante aspecto do sagrado oficial/popular (intercessdo
junto a Deus) mostrado no espago cemiterial.

De outro lado, entretanto, pdde-se encontrar em algumas sepulturas a
completa auséncia de religiosidade. Ndo que o morto ou a morta nao fosse reli-
gioso, mas a opgao talvez tenha recaido para um publico-alvo (os fas) de matizes
religiosas diversas ou mesmo sem nenhuma.
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Verificou-se a declaragdo popular (Fa-Clube ou povo carioca via Associa-
¢do Atlética) de adoracdo terrena pelo(a) compositor(a) ou cantor(a), cuja énfase
foi preservar a imagem de sua “rainha” terrena, sentada em seu trono e com sua
coroa. Nome real, nome artistico, data de nascimento, data de morte.

Viu-se também a completa auséncia do artista no mundo profano do car-
naval, de sua relagdo com a festa, a musica, o cassino (jogo), danga, enfim com
a arte que o(a) fez conhecido(a), um mundo profano ignorado na sepultura. Ao
contrdrio, uma imagem religiosa mostra a relagdo direta com a fé, a espirituali-
dade. Cabe ao passante no cemitério, ao fa, recordar as musicas, os filmes, a per-
formance e outras demonstra¢des de arte. Ndo coube no pequeno espaco fisico
do “campo santo”.

Alguns artistas, porém, ndo esconderam sua arte, suas profissdes (cantor,
compositor, radialista, narrador de jogos de futebol etc.). Houve a preocupagdo
do fisico (o busto), do nome artistico, da relagdo com o mundo profano (carnaval,
mulheres, descontragdo, entre outras demonstragdes préprias do meio carnava-
lesco). Nesse sentido, a presenga de um importante instrumento musical popular
é uma das chaves do entendimento dessa relagdo, dessa construcdo de memo-
ria: o violdo. Nada mais popular, mais presente nas musicas, nas rodas de sam-
ba, no carnaval.

Enfim, é dada a familia, ao fa ou ao povo do morto artista/carnavalesco ou
pessoa ligada ao carnaval a opgao de melhor representar, individual ou coletiva-
mente, de seu ponto de vista de construgao de uma memdria, o estabelecimen-
to desta relag¢do vivo/morto.

Clara Nunes, Francisco Alves e Carmem Miranda ainda promovem idas ao
cemitério no Dia de Finados. Suas memorias estdo no cemitério, mas as relagGes
ndo apenas ai se estabelecem, pois hd uma memdria visual e sonora ainda pre-
sente nos lares, passando de pai para filho, de amigo para amigo. Novos fas sdo
formados no decorrer do tempo.

Ary Barroso e Noel Rosa, se ndo tém visitacdo semelhante a desses ar-
tistas, sdo sempre lembrados por suas composicoes, obrigatérias em todos os
carnavais.

Por fim, Emilinha, Elizeth Cardoso e Dona Neuma sdo sempre recordadas
nas emissoras de radios, de televisdao e nos carnavais. Seus depoimentos grava-
dos ao longo de varias décadas estdo disponiveis e presentes, em especial nos lo-
cais de samba, nos momentos carnavalescos.
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NOTAS

1 As fotografias aqui reproduzidas foram realizadas pelo autor. Pesquisa financia-
da pelo CNPg/Capes (Chamada CNPq/CAPES n. 07/2011).

2 Depoimento de Jodo Nogueira para o programa Ensaio, da TV Cultura de Sdo
Paulo, em 1992.
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