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ARTESANATO GUARANI MBYA
DO RIO DE JANEIRO

aponfamentos para uma abordagem
discursiva

Blanca Dian Brum

Neste artigo apresento o trabalho realizado pela equipe do
Proindio/UERJ/SR3 em parceria com o Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular/MinC junto aos indios Guarani
Mbya do Rio de Janeiro tendo a producéo artesanal desse gru-
po como foco principal . Relato osimpactos e reflexdes que esse
trabalho gerou e problematizo algumas questdes relativas a
abordagem da producéo estética indigena dentro do sistema
arte/artesanato. Aponto ainda para a possibilidade de uma
abordagem discursiva, buscando, com isso, enriquecer esse
debate e ampliar as categorias de apreensdo e compreensao
dessa producéo, das sociedades e das préticas que a envolvem.

Palavras-Chave: CULTURA MATERIAL INDIGENA, GUARANI MBYA, ARTE, ARTESANATO, DISCURSO.

Desde meados de 2002 até este momen-
to aequipe do Programa de Estudos dos
Povos Indigenas da UERJSR3, coorde-
nada pelo professor doutor Bessa Freire
e composta por uma musedloga, duas
pesqui sadoras em memoriae patrimoénio
eum fotdgrafo documentarista, vem de-
senvolvendo, como fruto daparceriafir-
madaentre o Centro Nacional de Folclo-

re e CulturaPopular e esse Programa, 0
Projeto Arte Guarani Mbya que estain-
serido mais amplamente no Programa
Artesanato Solidério.

Até entdo, antes de sermos procurados
pela equipe do Centro para iniciarmos
esse projeto, nunca haviamos
desenvolvido junto aos Guarani Mbya
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acOes especificas na drea do artesanato.
Vinhamos, desde 1997, desenvolvendo
acOes especificas na area da memdria e
do patrimbénio voltadas para a
constituicdo do museu indigena, mas
nunca abordando de forma mais
especifica e focada o artesanato.

Pretendo relatar aqui 0 impacto que esse
trabal ho nos causou e vem causando e as
reflexdes preliminares com as quais es-
tamos trabalhando hoje. Ressalto o ter-
mo preliminares e reafirmo que o traba-
Iho continua em andamento, presente-
ando-nos com desafios di&rios.

Divido o presente artigo em trés partes:
primeiro situo os Guarani; quem sdo e 0
guerepresentam no cenario indigenabra-
sileiro. Depois discorro sobre seu arte-
sanato e o que ele representa hoje para
esse grupo e, concluindo, apresento as
reflexdes geradas pel o trabalho de cam-

po.

OSGUARANI MBYA
DO RIO DE JANEIRO

Os Guarani pertencem ao tronco linguis-
tico Tupi-guarani e dividem-se em trés
grupos, os Nhandeva, os Kaiowa e os
Mbyéa. No Rio de Janeiro, a populagdo €
exclusivamente Mbya e esta estimada
hoje em 600 individuos, mas essa esti-
mativa é sempre imprecisa, poiselesvi-
vem em constante mobilidade.

Estdo situados em trés aldeias, umaem
Angrados Reis, a Sapukai, outras duas
em Paraty, altatiim, em Paraty-Mirim, e

aAraponga, jado distrito de Patrimdnio.

L& eles vivem em suas terras, areas de
preservacdo demarcadas pelo governo
federal, constroem suas casas ainda de
modo tradicional com taquarae palhade
pindo.

Em suas aldeias preservam sua lingua,
Seus costumes, seusrituais, seus sistemas
de valores. Em todas as aldeias hd uma
escola indigena guarani com ensino di-
ferenciado, em que os professores indi-
genas ensinam na propria lingua e mi-
nistram o portugués como segundo idio-
ma.

Nessas areas ha o cultivo de pequenas
rogas com agricultura de subsisténcia e
acriacdo de alguns animais para consu-
mo domeésti co.

O artesanato, hoje, ocupa um lugar de
destague paraessa populacdo, constitu-
indo-se como a principal fonte de sub-
sisténcia paraosindividuos desse grupo
e paratoda a comunidade.

Portanto, mergulhar no universo do ar-
tesanato € mergulhar no universo dealgo
que mantém e sustenta o cotidiano e a
continuidade desse grupo.

Sustento esse que ndo se da apenas no
nivel econdmico. Podemos perceber que
0 artesanato e 0 conjunto de préticas que
0 envolve sdo abase davidadesse povo,
provendo-os também culturalmente.

Ressalto que os Guarani possuem uma
importancia emblemética. De todos os
povos indigenas dos primeiros momen-
tos do contato com o colonizador, ainda
no século 16, elessdo o Unico povo que
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permaneceVvivo até hoje. Resistem quan-
do muitosjaforam exterminados e mas-
sacrados.

Frente aos acontecimentos historicos da
barbarie que insistimos em chamar de
Descobrimento, os Guarani desenvolve-
ram toda uma estratégia de resisténcia
gue Ihes permite estar, hoje, falando sua
propria lingua, realizando suas préaticas
culturai's, seus sistemas de representacéo
e suas simbologias particulares. |sso em
situacdo ainda hoje de intenso contato,
pois uma das caracteristicas das aldeias
guarani é a proximidade de areas urba-
nas. Areas das quais el es necessitam para
vender seu artesanato.

Outro fator de extremaimportanciapara
a permanéncia dos Guarani € seu siste-
ma religioso. Voltados para a busca da
Terra sem Males, os Guarani desenvol-
veram todo um sistema simbdélico que é
central parasuas vidas. E em torno des-
se sistema que toda avida e o cotidiano
guarani gravitam. Isto étdo central eim-
portante para eles que os Guarani so
considerados por muitos etndlogos os
tedlogosindigenas.

O ARTESANATO
GUARANI MBYA

Ao longo do trabalho pudemos perceber
gue o artesanato guarani esta profunda-
menteimbricado com seu sistemareligi-
0s0. Encontramos referéncias aos cestos
e aos trancados em varias partes de seus
mitos.

Durante uma oficina que realizamos em

janeiro de 2000 o cacique Jodo, da Al-
deiade Sapukai, contou-nos este peque-
no trecho de seu mito de origem.

Nos tempos antigos, o cesto era
utilizado pelasmulheresparacar-
regarem as sementes de milho
para serem plantadas naroca. As
sementes e também as criangas.
Nhanderu nos ensinou a trancar
para que pudéssemos carregar as
sementes do milho sagrado etam-
bém nossas criangas. E aos ho-
mens deu o arco e a flecha para
cacar, parapoder viver naflores-
ta. As historias dos antigos con-
tam como tudo isso aconteceu.
Mas hoje tudo esta diferente, fa-
Zemos NOSso artesanato paraven-
der, parapodermosganhar dinhei-
ro e sobreviver, mas nem sempre
foi assim, o artesanato era sagra-
do. Por isso precisamos de um
museu, paralembrarmos de como
ascoisaseram. (Cacique Jodo, de-
poimento recol hido durante semi-
nario deformagdo de professores
indigenas guarani em Angra dos
Reis/2000)

Outro mito, registrado em um livro de

histérias guarani diz o seguinte:

Faz muito tempo, Nhanderu,
aquele que tudo criou, fez dois
ajaka’i . Em seguidatransformou
um deles em ava e o0 outro em
kunhé. Os dois se casaram e des-
tauni&o nasceram as criangas que
deram origem ao povo Guarani.
(Jekupé, 2003, p. 43)

De acordo com seu mito, os Guarani s&o

originarios de dois cestos que se trans-

formaram, um em homem e outro em




mulher, e depois se casaram e geraram
filhos.

Para os Guarani 0 cesto esta no princi-
pio da criacdo do préprio homem, que
deleprovém. O homem como cesto éum
recipiente, um receptor, pronto parare-
ceber os propdsitos de Nhanderu.

A palhatrancadaé, portanto, o principio
mitico dos Guarani, € aquilo que os cons-
titui, que osinstitui.

Levando em considerac8o as questbes
por ora aqui expostas, ao abordarmos
hoje o0 artesanato indigena, ndo podemos
deixar de consideréd-lo em seusmultiplos
aspectos dos quais ressalto aqui trés:

1) o objeto artesanal enquanto objetotra-
dicional, fruto daexperiénciacultural de
um povo;

2) 0 objeto artesanal como um objeto
mitico, repleto de simbologias e conec-
tado as dimensfes sagradas do pensa-
mento guarani;

3) 0 objeto artesanal como um objeto
comercial cujaproducdo representahoje
aprincipal fonte de renda e sustento do
grupo.

Ao abordarmos o artesanato guarani de-
vemos partir dessas trés dimensdes. Ao
olharmosum objeto tradicional devemos
olhé&-lo sob essas trés dimensdes.

Outra questdo que me saltou aos olhos
durante o trabalho é que o artesanato é
algo téo pontualmente central na vida
desse grupo que é por seu intermédio e
partindo dele que podemos entender va-
rios aspectos da organizacdo guarani: as
relagdes entre homem emul her, entrecri-

ancaeadulto, entre osindividuosdeuma
mesmaal deia, entreindividuos de aldei-
as diferentes, entres os indios e a socie-
dade englobante. O artesanato regulari-
za 0 tempo, a observacdo das fases da
lua, o tempo de colher ataguara, o tem-
po de secar, o tempo de trancar.

Mas, paradoxa mente, o artesanato que
sustenta o grupo também o fragiliza. Na
falados proprios Guarani, ao sairem para
vender 0 artesanato nas cidades, eles se
expdem aum contato desigual, um con-
tato em que eles ndo dominam os codi-
gos culturais nem os codigos sociais e
nem os cadigos lingisticos.

A saidadasfamiliasdaadeiapara
avenda de artesanato, isso fragi-
lizaos Guarani, isso nos expde a
um contato desigual, um contato
sobre o qual ndo possuimos qual-
quer controle. As familias quan-
do saem da aldeia e véo para a
beira da estrada ou para os cen-
tros de Angra dos Reis e Paraty
ficam expostas a tudo e a todos.
(Depoimento do vice-cacique
Algemiro da Silva em oficina
ministrada pela equipe do
Prolndio fazendo parte do curso
de formacéo de professoresindi-
genas, com recursos do FNDE.
Angra dos Reis/2000)

Partindo dessas questBes, nosso trabal ho,
hoje, estavoltado parao desenvolvimen-
to, em conjunto com os Guarani, de es-
tratégias que permitam aesse grupo rea-
lizar avenda de seu artesanato sem que
essa atividade implique necessariamen-
te asaida de familias das aldeias.
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Para isso é fundamenta a divulgacado
deste artesanato e a sua valorizacdo en-
quanto produto diferenciado mergulha-
do em umaancestralidade histérica. De-
vemos considerar que napréticacotidia-
na da producdo do artesanato estéo em-
butidas memdrias, identidades e tradi-
¢des. Um passado histérico fragilizado
que precisa ser fortalecido.

ARTESANATO
E MEMORIA: TRADICAO
E INOVACAO

Quando falamos em tradicéo, em passa-
do, em preservacdo, em memdria, i1Sso
ndo significa que o artesanato sgja uma
prética imutavel, cristalizada, que néo
haja um movimento de inovacéo, de
transformacéo, que ndo haja o elemento
mudanca embutido em seu processo.

Como podemos perceber, nem os Gua-
rani e nem qualquer outro grupo indige-
nano Brasil sdo grupos isolados, fecha-
dos em s mesmos. Ao contrério, estéo
em permanente contato e em permanen-
temobilidade. Est&o cambiando. Seu ar-
tesanato é fruto dessas mudancas, des-
sastransformac@es. No entanto, durante
muito tempo, desenvolveram-se estudos
sobreaculturamaterial indigenamenos-
prezando-se esses aspectos. Durante
muito tempo imperou o que chamamos
de “estudos de aculturacdo” em que 0s
elementos de mudanca e inovacdo eram
apreendidos negativamente, como um
distanciamento dosvaloresoriginariose
auténticos da tradicdo de determinado

grupo. (Barbosa, 1999, p. 202)

Gostaria de ressaltar aqui que esses cri-
térios ndo s6 nos distanciam de uma
possibilidade de conhecimento e compre-
ensdo dessas culturas, como também sdo
valoracdes nossas, de nossa cultura ao
nos debrucarmos sobre a producao esté-
tica das sociedades indigenas.

Com relacéo a culturamaterial indigena
devemos considerar que asalteracoes, as
mudancas que se efetuam, sdo fruto mes-
mo das transformagdes e mudancas de
suas sociedades em profundo e intenso
estado de contato. N&o devemos consi-
derar, valorar essastransformagdes como
aperdade umaautenticidade originaria,
mas devemos procurar entender, deve-
mostentar enxergar, devemos ler nessas
transformacdes, nas incorporacdes de
determinados elementos e no esqueci-
mento de outros, 0 que esses povos es-
téo querendo dizer, o que eles querem
ser, 0 que esses elementos significam, o
gue elesdizem sobre essas sociedades, e
0 que elas préprias dizem sobre si mes-
mas. Devemos ver que:

Todo esse processo, longe de des-
caracterizar osgrupos(...) 0sins-
trumentaliza para estabel ecerem
com a sociedade dominante um
contato justo, umarelacdo detro-
caem que ocorre ndo apenas uma
transferénciamecéanicade contel
dos de uma cultura para a outra,
mas de uma construgdo manco-
munada de novos significados,
sem renunciar as suas proprias
tradigdes. (Freire, 2002, mimeo)




SISTEMA ARTE/
ARTESANATO:
ALGUMASREFLEXOES

A partir da década de 1970, no Brasil,
houve um grande movimento de retoma-
da das terras indigenas e, com isso, 0
processo de ressurgimento de diversos
gruposindigenas consideradosja" desa-
parecidos’. Esses acontecimentosvieram
acompanhados da revitalizacéo das pré-
ticastradicionais, principalmente do ar-
tesanato, utilizado como meio de subsis-
téncia desses grupos.

Essa producdo serg, entdo, a partir da
décadade 1980, apreendidade outrafor-
ma, privilegiando-se sua dimensao esté-
tica. Assim, a producéo estética indige-
naseraapreendidadentro do sistemade
classificacdo arte/artesanato.

De acordo com Stocking (1985):

Isto é resultado, em parte dare-
lativizag&o (e universalizagéo) de
critériosestéticosocidentaise, em
parte, de processos que tém re-
contextualizado a producéo de
itens tradicionais da cultura ma-
teria (...).Os artigos tradicionais
de cultura material, na medida
gue continuam a ser produzidos,
s8o reconceitualizados por ambas
as perspectivas, a nativa e a oci-
dental, em termos estéticos—tan-
to aqueles de curiosidade kitsch
gquanto o de belas artes. Assim,
objetos de “cultura material” —
gue no contexto tradicional ti-
nham, freqUentemente, valor es-
piritual — sdo reespiritualizados

(em termos ocidentais) como ob-

jetos estéticos, ab mesmo tempo

em que sdo submetidos asleisdo

mercado do mundo da arte.
Neste momento trago atonaa gumasre-
flexdes. A primeira delas € a de que a
classificac8o desses objetoscomo arte ou
artesanato, qual quer que sgja, ndo impor-
ta; as duas categorias s&o muito positi-
vas para esses grupos. Mas também sdo
muito perigosas.

S80 positivas pois retiraram esses obje-
tos da classificagéo genérica de “curio-
sidades artificiais’ dada pelos antigos
“Gabinetes de Curiosidade” do século
17, ou“ Antigliidades’ dosprimeirosmu-
seus do século 18, ou ainda “ objetos et-
nograficos’ dadapel os primeiros museus
antropol 6gicos do século 19, e passaram
aconsidera-los qualitativamente em suas
dimensdes estéticae criativa. (Stocking,
1985)

Perigosas, pois as correntes que os clas-
sificam como artesanato, e digo algumas,
e ndo todas, muitas vezes se esquecem
deles ou mesmo ndo consideram seus
aspectos de mudanca e transformacao,
fundamentais para se compreender adi-
namica desses povos. E aquelas corren-
tes que os classificam como arte, e tam-
bém digo algumas, e ndo todas, muitas
vezes impdem uma visao muito positi-
vista dessa questdo, considerando esses
objetos a culminancia da producao cul-
tural desses povos. Estabel ecem umahi-
erarquia valorativa dos objetos: aqueles
gue sdo mai s artisticos e aquel es que séo
menos artisticos. Nessa classificacéo re-
tira-se 0 objeto de seu contexto social e




cultural, percebendo-o isoladamente,
objeto puramente estético, quando se
deveriaenxergéa-lo dentro deumacadeia
de préticas e representacoes.

Ao valorizarmos como arte ou como ar-
tesanato, oraatribuimos qualidadescomo
bonito ou feio, ora qualidades como au-
téntico ou kitsch ou ainda como “alta
mente” aprimorado tecnicamente ou tos-
camente desenvolvido.

Ao realizarmos isso retiramos a cultura
materia indigenade seu contexto depro-
ducdo, desassociando-a de seu sistema
de representacéo simbdlica. Quebramos
0 elo de uma cadeia de significactes e
acabamos por inserir esses objetos em
outro sistema de representacdo, muitas
vezes inoperante, capaz mesmo de criar
“barreiras epistemolégicas’ no sentido
dacompreensdo desses objetos e das so-
ciedades que os produzem.

Essa atitude ainda é agravada pelo fato
de que, muitas vezes, o reconhecimento
qualitativo desses objetos como arte ou
mesmo artesanato nem sempre é acom-
panhado pelo reconhecimento em igual
nivel do grupo que o produz. Como se
criaturas e criadores pudessem estar de-
sassociados e independentes uns dos ou-
tros.

Tzvetan Todorov em seu livro A conquis-
ta da América: a questéo do outro des-
creve esse tipo de olhar, do qual somos
herdeiros, |anos primeiros conquistado-
res espanhdis no século 16:

Cortez esta convencido de que
as maravilhas que vé so as mai-
ores do mundo. “Nao hanenhum

principe conhecido no mundo que
possuacoisasdetal qualidade. No
mundo todo ndo se poderiam
tecer vestimentas como estas,
nem feitas com cores naturaistéo
numerosas etéo variadas, nem t&o
bem trabalhadas. Os templos sdo
t8o bem construidos em madeira
e em alvenaria, que ndo se pode-
riafazer melhor em partealguma.
Tao finamente executados em
ouro e em prata que ndo ha joa-
[heiro no mundo capaz de fazer
melhor. Essacidade [do México]
eraacoisamaisbelado mundo”.
(...) Tanto encanto seguido toda-
via de uma destrui¢do tao com-
pletal (...) Vamos reler as frases
admirativas de Cortez. Uma coi-
sa nelas chama a atencdo: exce-
tuando-se umas poucas, todas se
referem a objetos: a arquitetura
das casas, as mercadorias, os te-
cidos, asjdias(...) Cortez ficaem
éxtase diante das producdes
astecas mas ndo reconhece seus
autores como individualidades
humanas equiparaveis a ele (...)
N&o é verdade que o imperador
dos espanhdis é o maior, que 0
Deus dos cristéos € o maisforte?
(Todorov, 1993, p. 125-6)
No entanto haaindaoutradimensao. Ha,
ainda, outra possibilidade de apreenséo
dessa produggo estética. Dimensao que
ndo exclui o sistemaarte/artesanato, mas,
ao contrario, soma, amplia, aprofunda.
Podemos considera-latextos simbdlicos,
como discursos que s&o.

Discursossim, poishaumadimensdo de
linguagem embutida nessa prética. Uma
dimensdo de um sistema complexo de
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representacdo. Nao podemos esquecer
gue essas culturas sao orais, e seus tex-
tos, podemosdizer assim, constituem-se
em suas préti cas estéticas. Discursos néo
verbais, podemos afirmar.

Ao consideramos discursos esses obje-
tos e as préticas que os envolvem, ndo
ha o objeto ruim ou o bom, o feio ou o
bonito, o melhor ou o pior, 0 maisautén-
tico ou 0 menos auténtico. Tudo signifi-
ca, tudo étexto, que devemos aprender a
ler, tudo é discurso que devemos apren-
der aouvir parapoder efetivamente mer-
gulhar nessas culturas, compreendé-las
erespeité-las. Dessaforma, como discur-
so, tudo estara imbricadamente relacio-
nado em uma cadeia extensa e interde-
pendente de significacéo.

Devemos sim insistir no debate arte/ar-
tesanato, que enriqueceu qualitativamen-
te as possibilidades de apreensdo desses
objetos. Mas devemos enriquecé-lo, am-
pliar ainda mais os leques de possibili-
dades de apreensdo e val oriza¢&o da pro-
ducdo estéticaindigena.

Em seu artigo Patriménio Cultural Indi-
genano livro Um olhar sobre a cultura
brasileira, editado pela Funarte, o pro-
fessor Bessa aponta que, em 1930, Kurt
Nimuendaju descreve os indios X erente
do Tocantins como um povo arruinado
social e economicamente, cCOmMo um povo
paupérrimo, como uma culturaem esta-
do de colapso. Apesar disso, em estudos
recentes Aracy L opes da SilvaeAgenor
Farias descrevem que a pintura corporal
Xerente constitui hoje, uma linguagem
ativa, estreitamente vinculada a estrutu-
rasocial, mantendo-se aindacomo refe-

réncia na definicdo de papéis e de rela-
cdes sociais.

E o que dizer hoje dos véarios gruposin-
digenas que ressurgem no interior do
Nordeste, reivindicando sua identidade
étnica, muitosaté aindacom seu sistema
linglistico proprio? Grupos esses que
fazem do artesanato, da producéo de sua
culturamaterial, uma questdo central de
suasobrevivénciae de suaafirmacéo ét-
nica, relvindicam o reconhecimento de
suaidentidade por meio e apartir de seu
artesanato tradicional.

Mobilizados com uma série de
mudangas ocorridas na politica
indigenistanacional, sobretudo a
partir da década de 1970, alguns
grupos que até entdo eram referi-
dos pelapopul acéo regional como
“caboclos’, passaram areivindi-
car a Funai seu reconhecimento
como grupo indigenacom direi-
tos constitucionai s estabel ecidos.
Desse modo uma série de grupos
de diversos estados nordestinos
iniciaram, muitas vezes auxilia-
dos por agentes e agénciasliga-
das acausaindigena, um proces-
so de retomada das préticastidas
como “tradicionais’, como apro-
ducéo artesanal; de diversas mo-
dalidades de préticas rituais e,
sempre que possivel, da utiliza-
¢80 de um idioma proprio. (Bar-
bosa, 1999, p. 199)

Como o proéprio professor Bessaaponta,
apbs 500 anos de saque, de trabalho
compulsoério, dos massacres, das
missdes, dasinvasies, dasepidemias, das
estradas, dos colonos, dos garimpos, das
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hidrel étricas, dasfrentesextrativistas, dos
latifundios monocultores, dos grandes
projetos, apesar disso tudo esses objetos
permanecem. Continuam a ser pintados,
a ser trancados, a ser modelados

Devemos nos perguntar: que forcas eles
guardam? que poderosas armas estao ali
embutidas?

Precisamos decifrar essas forcas ali en-
redadas e paraisso devemos ampliar as
esferas desse debate.

Outraquestao que devemos problemati-
zar é a de que, sgja arte ou artesanato,
essa é uma classificacdo nossa, um pon-
to de vista nosso com relacdo a cultura
do outro. Serd sempre uma perspectiva
nossa em relacéo ao outro.

Nuncavou esguecer que durante 0 semi-
nario de avaliacdo do projeto, na Uerj,
em junho de 2003, alinglista que traba-
Iha conosco, Ruth Monserrat, pediu que
0s Guarani nos dissessem, em sua pro-
pria lingua, “artesanato”. Eles falaram
ajaka. Ora, ajaka em guarani é “cesto”.
Eles ndo possuem essa palavra “artesa-
nato” em seu vocabulério, esse sistema
declassificacdo em suacultura. Elespro-
prios, ao aceitarem trabalhar conosco seu
artesanato, procuravam entender essesis-
tema, domin&-lo.

Quero aqui reafirmar que o artesanato é
uma forga capaz de sustentar o grupo
apesar dos pesares, uma forca que per-
mite a esses grupos reorganizarem seus
codigos culturais paraenfrentarem asten-
sdes vividas no cotidiano.

CONCLUSAO

A cestaria, hoje, continuasendo umadas
principais marcas culturais dos Mbya e
mantém seus trés desenhos bésicos tra-
dicionais. o yparéa kord, o mais comum,
apresentaacombinacdo devéariasformas
geométricas encontradas no corpo das
cobras; 0 ypara jaxa, que se utiliza de
linhas retas, e 0 ypara ixy, que imita o
movimento de ziguezague das cobras.

Na mitologia guarani, de acordo com
Pierre Clastres, existe a cobra origina
ria, que é aguelaque sujou o leito dater-
ra. Ainda de acordo com Pierre Clastres
acobra, namitologia guarani, represen-
ta o perigo e amorte, aimpureza.

Ao trancarem oscestos, 0s Guarani trans-
formam o elemento morte em elemento
vida. Ao conferirem a esses cestos uma
utilizac8o sagrada, eles estao devolven-
do avidasuapurezaoriginal. Eles estéo
elevando a morte adimensdo davida.

A0 nos presentearem com Seus cestos,
ao permitirem que apos 500 anos de
massacres e tentativas sucessivas de ex-
terminio possamos, ainda hoje, apreciar
esses trancados e tudo o que eles repre-
sentam, os Guarani hos presenteiam com
suaforcadevida.
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