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Entrevista com Karl Erik Schollhammer!

ENTREVISTA por Maria Cristina Ribas e Carlinda Nufiez
PARA DOSSIE N° 32 (2016.2) Soletras, Uerj

Soletras - Qual o seu entendimento sobre a énfase na busca pelo “efeito de realidade” que
atravessa as produgdes litero-culturais da contemporaneidade?

Meu trabalho tem mostrado uma procura ndo apenas por um “efeito do real”, no
sentido de Roland Barthes, mas pelo real mesmo! Tanto na literatura como no teatro, na
fotografia, no cinema e na midia em particular, observamos uma demanda de realidade que
extrapola as fronteiras do realismo histérico. Neste sentido, tenho acompanhado o
desenvolvimento das formas representativas muito diversificadas do realismo e apontado para
o fato de que elas aspiram a presenca do real além do limite da representacdo. O publico
procura essa presenca do real no testemunho das vivéncias mais violentas e cruéis e também
na exposicdo da intimidade confessional e autobiografica.

Soletras - Gostariamos de focalizar aqui um dos livros organizados por vocé e por Heidrun
Krieger Olinto, Literatura e realidade(s), de 2011, mais precisamente o inicio do capitulo de
sua autoria, “Além ou aquém do realismo do choque” (p. 80). Citando Alan Badiou, vocé
traz a cena a reflexdo do filésofo sobre o real em sua existéncia nua, ou seja, sem nenhuma
mediacdo teorica e conceitual. Quais as implicacdes dessa perspectiva, forte no século 20,
para o entendimento do real no texto literario do século 217?

Ao procurar o real sem mediacdo, entramos no paradoxo de um encontro impossivel
ou “falho”, disse Lacan em sua definicdo do real psicanalitico. Mesmo assim, o sujeito que
sofre as consequéncias dessa presenca no trauma carrega as marcas de sua impossibilidade,
que é para o sujeito viver e sobreviver a algo tdo forte que ameaca a existéncia dele proprio.
Se para Lacan um dos sintomas €é a repeticdo compulsiva desse mesmo evento, num esforgo
sintomatico de preparar-se para ele “de novo”, existe um vinculo fundamental com a maneira
como o real, em forma de, por exemplo, a miséria, a violéncia e a barbarie em geral, é
correspondido em nossa cultura por uma compulsiva representacdo repetitiva da mesma
impossibilidade de transmitir para o publico o que acontece na vivéncia privada de quem
sofre com o evento. Esse elo entre 0 nivel privado do psicanalitico e o puablico em sua
expressdo representativa reflete-se numa curiosa inversdo em que o trauma é vivido em
publico ao mesmo tempo que o politico torna-se um “affaire privado”. Este trago caracteriza o
que podemos chamar de uma “cultura do trauma” que no contemporaneo marca diferenga
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com a moderna cultura do choque, na medida em que inverte o impulso exterior do choque
para um apagamento da diferenca entre exterior e interior, entre imaginacdo e realidade, entre
fantasia e percepcdo. Olhar para o mundo da perspectiva do trauma oferece uma visdo
particular da histéria contemporanea, em que o presente ¢ vivido como algo ja “acontecido”
porque ja estdvamos ha tempos temendo o que finalmente acaba de ocorrer ou porque aparece
repetindo eventos de uma gravidade insuperavel do passado. De certa maneira significa que
tudo o que pode ser desejado e imaginado para o futuro se deposita no passado e tudo no
passado se apresenta em seu vir a ser futuro. Gumbrecht chama esta situacao paradoxal de um
“presente amplo” que acaba absorvendo a historicidade do passado-presente-futuro na
experiéncia do simultdneo contemporaneo.

Soletras - No mesmo capitulo e ainda desenvolvendo a reflexdo de Alan Badiou, vocé expde
um paradoxo que instala um dos principais temas do século — o fim da representacdo como
verdade fiel. Transcrevemos:

Badiou destaca o poder do disfarce e do encobrimento como expresséo do real, uma forca, uma
poténcia do falso que s6 é identificavel através de uma forma ficcional que ndo pode ser
confundida com o sentido. [...] Por outro lado, nada é suficientemente real para nédo ser
suspeito de semelhanca, suspeito de ndo ser real. Nada pode atestar o real a ndo ser o sistema
de ficgBes no qual é desempenhado o papel de real. O que mais se apresenta como real mais se
expde a suspeita de ndo ser real, e a resposta a essa suspeita € 0 investimento em negatividade
artistica. [2011, p.81]

O que seria essa negatividade artistica? Tem a ver com a tradi¢cdo negativa que Nietzsche
catalisa e que culmina com Adorno? Vocé pode citar algum exemplo em circulagdo, ou € um
modo (composicional) de operar? Ou uma prética critica?

O que Badiou diz aqui é que a propria representacao, a poténcia do falso, tornou-se na
modernidade tardia do século 20 parte constitutiva do real, uma observacao que é parte do que
Paul Ricoeur chamou de a filosofia da suspeita desenvolvida por seus trés mestres, Marx,
Nietzsche e Freud, todos acusando a aparéncia (linguagem, falsa consciéncia etc.) de
atrapalhar e desvirtuar o acesso a verdade. E nesse registro que a critica destrutiva se legitima
e é ele que esta por tras da ideia adorniana da dialética negativa. O critico de arte Hal Foster
fala de um ponto mais contemporaneo dos dois grandes paradigmas da imagem no
modernismo tardio. Ou a imagem ¢é vista indicando o caminho para a referéncia real, ou ela é
vista como um simulacro que nos afasta da realidade. Em Andy Warhol, Foster encontra o
artista cuja obra em alguns momentos se torna simultaneamente simulacral e referencial.
Acontece por exemplo na série Morte e desastres, em que a imagem vira realidade e a
realidade € o efeito traumatico de uma imagem, ou nas reproducBes de fotografias da
imprensa de acidentes de transito, de linchamentos raciais e do retrato de Jackeline Kennedy.
Foster vé essa fusdo entre os dois paradigmas culminar no “realismo traumatico”, entendendo
0 trauma como um choque em segunda poténcia e nesse sentido como uma quebra da
representacdo. Contra a limitacdo negativa dessa perspectiva, sugeri que as formas do
realismo no contemporaneo se desdobram num repertorio variado de afetos que vém
acompanhando o experimentalismo literario e artistico e que chamei de realismos afetivos.

Soletras - Em sua opinido, qual o impacto da imagem multimidiatica sobre a construcdo do
“real” no texto literario?
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Toda a midia hoje é multimidia, e € exatamente a tensdo criada entre as diferentes
expressdes que determina os significados do real e a maneira como o real ganha corpo. A
literatura sempre dialogou com as outras artes, e hoje é particularmente a relagdo com as artes
visuais e cénicas que dinamiza suas possibilidades. A escrita pode, de modo privilegiado,
criar visualidades que ultrapassam os dominios do visivel, e as artes cénicas também tém sido
um forte fator de renovacdo na exploracdo pelas letras das opcdes performaticas e faticas da
literatura.

Soletras - Qual é o seu posicionamento a respeito das chamadas adaptacdes de textos
literarios para o cinema? E possivel falar em termos gerais, ou cada processo de adaptacéo é
Unico? Gostaria de lhe perguntar sobre um certo talento ou predilecdo do cinema
dinamarqués pelas adaptagdes literarias. A adaptacéo do filme dinamarqués de Gabriel Axel
A festa de Babette (1987), inspirado no conto homénimo de Karen Blixen(1885-1962),
pseuddnimo de Isak Dinesen, escritora também dinamarquesa — como vocé —, foi um marco:
abriu uma vertente de producdes cinematograficas correlacionando arte e comida.

A adaptacdo € um processo de traducdo entre midias que envolve uma nova
interpretacdo e outras possibilidades expressivas; nesse sentido acho interessante. A questédo
sempre € se o resultado é bem-sucedido ou se se mostra inferior a obra original — o risco disso
é grande. Entretanto, h4 exemplos destacados de adaptagbes para o cinema que ndo
empobrecem 0 romance ou 0 conto, como a adaptacdo feita por Gabriel Axel. O filme se
baseia num conto da escritora dinamarquesa Karen Blixen, e seu primeiro mérito foi
introduzir uma obra literaria genial para um publico grande. Ndo foi apenas o gesto de
galanteria de Hemingway ao dizer no discurso do prémio Nobel que Karen Blixen, que
escrevia sob o pseuddnimo masculino Isak Dinesen, merecia o prémio mais do que ele. Antes
de Gabriel Axel, Orson Welles tentou fazer a mesma coisa com a adaptacdo do conto “A
historia imortal”?, mas o filme, feito em Macau com participacio da televisdo francesa, nunca
alcancou grande circulacdo. O segundo mérito cinematografico de Gabriel Axel, além da
direcdo muito boa, foi criar um espaco natural com a mesma austeridade moral que é o grande
tema do conto. Blixen o escreveu em 1950, quando Ihe pediram um conto sobre comida para a
revista feminina Ladies’ Home Journal®. Mais tarde, “A festa de Babette” foi incluido no
livro Anedotas do destino.

2 Média metragem (58min) de 1968, dirigido por Orson Welles e inspirado no conto de Karen Blixen, publicado
em portugués em 1985. Tanto este, quanto A Festa de Babette fazem parte do livro Anedotas do Destino. (Nota
das editoras).

% Ladies' Home Journal é uma revista norte-americana que teve a sua primeira edicdo em 16 de fevereiro de
1883. Obtendo ampla aceitacdo entre as leitoras, tornou-se uma publicacdo lider para o publico feminino norte-
americano até os dias de hoje. Atualmente é publicada pela empresa Meredith Corporation. Foi a primeira revista
a alcancar um milh&o de leitores no ano de 1903. (N.E.).
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