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RESUMO

A partir de uma pesquisa que trabalhou a relagdo criangas, cinema e midia-educacdo em diferentes con-
textos socioculturais, este trabalho discute as possibilidades educativas e as formas de mediacdo desta
pratica cultural na escola. Considerando que a pesquisa com criangas pode ser uma forma de compre-
ender criticamente a produc¢do cultural de nossa época, o trabalho sugere que, através de uma perspec-
tiva ecol6gica de midia-educacdo — de educar com, sobre e através de todos os meios —, é possivel desenvol-
ver um percurso didatico que ultrapasse algumas fronteiras no trabalho com criangas: das criangas con-
sumidoras e espectadoras as criangas produtoras de cultura. A fim de construir uma apropriacéo critica
e criativa das midias, prop6e-se um percurso educativo na escola que possa assegurar a experiéncia da
fruicdo, analise e criacdo envolvendo a producdo de midias feitas com criangas na escola.
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MIDIA-EDUCACAO E CINEMA

O cinema, no contexto da midia-educacéo, pode ser entendido a partir de diversas dimensdes —
estéticas, cognitivas, sociais e psicoldgicas — inter-relacionadas com o carater instrumental, educar com
e para 0 cinema, e com o carater de objeto tematico educar sobre o cinema. Ou seja, a educacao pode
abordar o cinema como instrumento, objeto de conhecimento, meio de comunicacdo e meio de expres-
sdo de pensamentos e sentimentos.

Considerar o cinema como um meio significa que a atividade de contar historias com imagens,
sons e movimentos pode atuar no ambito da consciéncia do sujeito e no ambito socio-politico-cultural,
configurando-se num formidavel instrumento de intervencao, de pesquisa, de comunicacdo, de educa-
¢do e de fruicdo. No entanto, considerar o cinema como um meio nao significa reduzir seu potencial de
objeto sociocultural a uma ferramenta didatico-pedagogica destituida de significagdo social. A experi-
éncia estética possui um importante papel na construgéo de significados que a obra propicia e os dife-
rentes modos de assistir aos filmes fazem com que estes atuem diferentemente conforme o contexto.

O cinema esté presente na educacdo ha muito tempo, sendo um dos eixos sobre os quais a mi-
dia-educacéo esta centrada, pois o cinema esta presente na educacédo desde a decada de 30 com presen-
¢a marcante na década de 60, a partir das revistas Cahiers du Cinéma e Screen, versando sobre a politi-
ca dos autores, sobre o enfoque semiolégico® e a partir de experiéncias em associagdes culturais do tipo
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cineclubes, circulos de cinema, cineforum, que envolviam a projecao de filmes para um publico com
um projeto educativo e de sensibilizagcdo em relacdo ao cinema.

O “paradigma ecol6gico” da midia-educacdo propde uma concepgdo integrada de fazer educa-
cao usando todos os meios e tecnologias disponiveis: computador, internet, fotografia, cinema, TV, vi-
deo, livro, CD, e conforme o objetivo pretendido, cada inovagdo tecnoldgica integra-se umas nas outras.
Por mais que hoje o computador, a Internet e a rede sejam importantes e até mesmo considerados condi-
cao de insercéo e participacdo social, a midia-educacdo ndo se limita a eles. Nessa perspectiva ecoldgica,
0 objetivo do trabalho educativo na escola ndo € apenas o uso das tecnologias em laboratérios multimidia,
e sim que a crianga atue nesse e noutros espacgos estabelecendo intera¢Ges e construindo relagdes e signi-
ficacBes. A mediacdo deve ser pensada também como forma de assegurar e/ou recuperar a corporeidade —
0 gesto, 0 corpo, a voz, a postura, 0 movimento, o olhar como expresséo do sujeito — e a relacdo com a
natureza como espaco vital através do qual se constroem sentidos.

Diante disso, o filme num contexto formativo serd mediado por fatores diferentes dos que in-
tervém em contextos mais informais, e € importante ter em mente as transformacfes que operam na
passagem da fruicdo ludico-evasiva a educativa.

Discutindo sobre o0 ensino com 0s meios, Jacquinot ressalta a importancia de considerar ndo s
a mensagem como a manifestacdo da linguagem especifica e o contetido como fonte de informacéo e
saber, mas também como discussdo socialmente situada, “sem esquecer que s6 o dispositivo de utiliza-
cdo pedagdgica permite dar a eles um valor formativo” (JACQUINOT, 1999, p. 12). Ela diferencia os
géneros dos produtos midiaticos entre os “auténticos”, que seriam os audiovisuais feitos especificamen-
te com a funcéo de ensinar-aprender, concebidos para serem inseridos no contexto formativo, e os que
sdo utilizados na escola, mas que ndo foram produzidos para esse fim. Nestes casos, os professores
devem ter em mente seus objetivos de formacéo e utilizar tais meios “sem perder o seu estatuto institu-
cional de ‘meio’, com suas dimensdes tecnoldgica, econdémica e socio-cultural que necessitam sempre
ser consideradas no trabalho com os alunos” (id., p. 11).

A relacéo entre o texto e suas condicgdes de existéncia e usos acontece numa situagdo comuni-
cativa que é definida por diferentes contextos, explica Casetti (apud MOSCONI, 2005, p. 117): o texto
comunicativo (constituido por uma série de discursos); o contexto circunstancial de um texto (constitu-
ido por sua colocacgdo espaco-temporal); o contexto existencial de um texto (constituido por horizontes,
saberes e préticas sociais); o contexto institucional de um texto (dmbito institucional); o contexto trans-
textual (referentes textuais); e o contexto de acdo (atores, estados psicologicos e acoes).

A natureza plural do texto é composta de discursos que constituem a situagdo comunicativa, e
0 contexto também comunica. Por exemplo, na instituicdo escolar o filme vai ser mediado por diversos
fatores, pois “a instituicdo assegura a sintonia entre emissor e receptor, mas regula também a sua disto-
nia” (CASETTI, 2004, p. 282). Assim, um filme produzido para o cinema comercial e consumido como
recurso didatico assemelha-se a um mesmo objeto que muda de pele, pois uma ficcéo espetacular pode
se tornar um documento de reflexdo se for trabalhada em dois espacos sociais diferentes relativos ao
espetaculo e a escola, como ressalta o autor.

O contexto institucional atua a partir de regras heterogéneas, comportamentais, éticas e sociais
guanto ao modo de assistir. A audiéncia ocorre no contexto circunstancial de um tempo e espaco espe-
cificos, que, por sua vez, se referem a um contexto existencial de que o filme trata e que as pessoas
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trazem para significar. Nesse processo o contexto transtextual explica e acompanha a trajetoria do filme
e 0 horizonte em que foi pensado, produzido e consumido e que no contexto de agdes pode se constituir
em discurso.

Nessa relacdo cinema-educacao, texto e contextos se intercruzam e o texto filmico serd um “dis-
positivo que opera a partir de uma rede de saberes sociais” (EUGENI, 1999, p. 7). Tais saberes podem ser
entendidos de duas formas: um saber-objeto, que diz respeito aos conhecimentos, e um saber-
instrumento, que diz respeito as competéncias. Eugeni distingue ainda quatro areas de saberes sociais:
saber historico (conhecimento da histdria e da dimenséo coletiva do agir em dado momento histdrico);
saber privado (conhecimentos e competéncias para agir na dimensao cotidiana da existéncia); saber tex-
tual e intertextual (competéncias e conhecimentos derivados de textos de varios géneros: livros, revistas,
radio, cinema, televisao); saber metatextual (conhecimentos e competéncias que orientam a relacdo do
sujeito com os textos: canones, rituais de fruicdo, competéncias tecnoldgicas especificas necessarias ao
consumo, postura interpretativa e critica, etc.). E € nesta rede de saberes que o cinema como instrumento
e objeto da acdo pedagdgica pode atuar na construcdo da experiéncia da significacao.

EDUCAR PARA O CINEMA EM CONTEXTOS FORMATIVOS

Diversos autores argumentam em favor da insercdo do cinema no ensino e inUmeras experién-
cias em diferentes contextos socioculturais demonstram a importancia da relacdo cinema-educagéo
(FANTIN, 2006a). Alain Bergala defende a presenca da arte na educacdo enfatizando que a escola deve
ser um lugar de encontro com o cinema como arte, pois entende o filme como “tracos de um gesto de
criagcdo” (2002, p. 22). Ele argumenta que os filmes-arte possibilitam um confronto do aluno com uma
forma de alteridade a qual este ndo teria acesso noutro espaco, e a escola deve propor alternativas a isso
mostrando o que as leis do mercado tornam cada vez mais dificeis. Nessa perspectiva, sua “hipdtese
cinema” envolve uma relagdo entre a abordagem critica, a “leitura” de filmes e a passagem a acéo-
realizacdo. Para Vitor Reia-Batista, 0 estudo da dimensdo pedagdgica dos fenémenos filmicos e cine-
matograficos significa a aquisicdo de conhecimentos e de reflexdo critica sobre uma face da nossa his-
toria cultural recente, desde que “a humanidade tem deixado as suas marcas narrativas e multiculturais
em imagens e sons interligados de formas varias” (1995, p. 1). Para ele, essa perspectiva enquadra-se
na inclusdo dos estudos de midia necessarios para a formacao integral do cidaddo nas sociedades mo-
dernas, cujo fendmeno comunicativo global assume cada vez maior importancia. Por sua vez, diante da
pergunta “Por que fazer educacdo cinematografica na escola?”, Rivoltella responde que é porque o ci-
nema € cruzamento de préaticas sociais diversas, porque € um instrumento de difusdo do patriménio
cultural da humanidade e porque € documento de estudo da histéria (2005).

Por constituir-se como um cruzamento de praticas socioculturais diversas, o cinema é um a-
gente de socializacdo que possibilita encontros das mais diferentes naturezas: de pessoas com pessoas
na sala de exibicdo, das pessoas com elas mesmas, das pessoas com as narrativas nos filmes, das pesso-
as com as culturas nas diversas representacdes filmicas e das pessoas com imaginarios multiplos, etc.
Nos encontros entre imaginario cinematografico e identidades, para o autor o filme também pode ser
entendido como veiculo de consciéncia intercultural, como lugar de reconhecimento local (principal-
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mente a partir da cinematografia latino-americana, asiatica e africana) e como oportunidade de afirma-
cao de discutiveis dominios culturais.

Ao lado da televisdo e dos novos meios, o cinema também é um dos elementos do ambiente
simbdlico das novas geracdes. “A luz das novas teorias interacionistas, o cinema e os meios em geral
constituem campos de interacdo simbdlica em que 0s sujeitos constroem e compartilham significados”
(RIVOLTELLA, 2005, p. 75). E como discutimos no capitulo anterior, além de ser elemento de um
ambiente simbolico e envolver uma atividade cognitiva, o cinema é, sobretudo, emoc¢édo e importante
lugar de investimento psicolégico, como destaca o autor.

Por ser um instrumento que difunde costumes e formas de vida de diversos grupos sociais, 0
cinema difunde o patriménio cultural da humanidade. O autor cita Scaglioso para dizer que a realidade
cultural vista no tempo e no espaco é constituida de idéias, principios, obras e realizacdes que formam
0 patrimdnio de toda a humanidade, e que os filmes se colocam ao lado de outros produtos da ciéncia,
da arte e da literatura. Por isso, além da possibilidade de compartilhar significados sociais, na medida
em que os filmes contribuem para transmitir a cultura, isso ja os configura como fato cultural por si
mesmo. Mais que outro produto da industria cultural, o cinema “goza do privilégio de ser reconhecido
com um estatuto estético que o aproxima da arte e da literatura: o que confirma a forte inscricdo de
autoria (o Potémkin é de Eisenstein como a Gioconda de Leonardo) e o desenvolvimento de estudos
criticos e historicos que o olham” (id., p.76).

Por seu estatuto representativo, o cinema é capaz de restituir o visivel da realidade sécio-
cultural no momento em que é produzido, e isso 0 constitui como extraordinario documento para o es-
tudo dos momentos relevantes da histdria recente, ressalta Rivoltella. Ele destaca a relevancia educati-
va do cinema a partir da validade alfabética ou instrumental (compreender a aprendizagem da gramati-
ca e sintaxe da linguagem da imagem audiovisual ou cinematografica, tanto no sentido do consumo
quanto no da produgdo); cultural (reconhecer o cinema como expressdo cultural propria do nosso tem-
po, junto com a arte e a literatura e seus juizos estéticos e criticos); e cognitiva (descobrir o cinema
como espago de pesquisa historica voltada para a realidade politica e social contemporanea).

Embora tais dimensfes sejam organicamente constituidoras umas das outras, acrescento a va-
lidade psicologica, estética e social, enfatizando a importancia de um olhar especifico sobre elas: psico-
I6gica (explorar identificacOes e projecBes de sentimentos através da interacdo com as narrativas cine-
matogréaficas e seus processos de significacdo); estética (compreender momentos de prazer e desprazer
nos contextos de fruicdo do cinema que provocam emocado e estranhamento na construcao de outras
formas de ver e representar o mundo); social (construir espagos que fazem do cinema um evento cole-
tivo que permite encontro com si proprio e com o outro e que, ao possibilitar dialogos e interagdes di-
versas, permite a constituicdo da experiéncia narrativa como constituidora do sujeito).

Educar para o cinema e educar com o cinema sdo dois pressupostos da educagdo cinematogra-
fica. Isso implica entender o cinema na escola como instrumento através do qual se faz educacao e co-
mo objeto tematico de intervencdo educativa através da leitura, da interpretacdo, da analise e da produ-
¢do de audiovisuais. Essa duplicidade foi trabalhada por diversos autores: Jacquinot (1999) situa as
dimensdes do filme como suporte e objeto de estudo; Eugeni (1999) descreveu como formas de saberes
sociais, destacando o “objeto” (conhecimento) e o “instrumento”(competéncias); e Rivoltella (2005)
destaca como possibilidades de “educar para o cinema” e “educar com o cinema”.
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Cinema como instrumento

A relagdo cinema e educacdo foi marcada historicamente por préaticas didaticas no contexto
escolar que utilizavam o cinema como mero recurso audiovisual. Rivoltella (2005, p. 77) sublinha que
a modalidade do “cinema como representacdo da historia” e “espelho da realidade” permite redimensi-
onar a relacdo do sujeito com a natureza e com a cultura, seja através da ficcdo ou do documentario
histérico. Se no contexto europeu tal pratica consolidou-se no ensino de historia e na focalizacdo de
temas, personagens ou valores funcionais em contexto escolar ou extra-escolar, no Brasil tal pratica
esta longe de ser consolidada. Desde o surgimento do cinema no Brasil, no final do século XIX, jornais
e revistas especializadas publicavam analises e comentarios sobre o cinema, e no inicio do seculo XX
intelectuais, politicos, educadores e cineastas ja escreviam sobre o possivel vinculo entre o cinema e a
educacdo e sobre a viabilidade deste recurso nas escolas.* No entanto, ainda que o uso do cinema seja
evidenciado em diversos estudos e apesar de seus mais de cem anos de existéncia, a escola brasileira
descobriu o cinema tardiamente, segundo Napolitano.

Referindo-se ao contexto brasileiro, o autor registra que “trabalhar com cinema em sala de au-
la é ajudar a escola a reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é o
campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos sdo sintetizados numa
mesma obra de arte” (NAPOLITANO, 2003, p. 11). Para ele, desde os comerciais aos mais sofistica-
dos, os filmes sempre trazem alguma possibilidade para o trabalho escolar, desde que o professor se
pergunte sobre 0 uso possivel, sobre a faixa etaria e escolar mais adequada e sobre como seréo aborda-
dos em sua disciplina. Além desse carater ilustrativo, € comum observarmos os filmes na escola usados
como pretexto para o desenvolvimento de certas atividades®, sobretudo com criancas, que apds assisti-
rem ao filme devem desenhar, escrever, dramatizar, conforme ja observei em outros estudos.

Devido a riqueza potencial formativa do cinema, essa dimensdo do recurso é inevitavel, pois
faz parte da natureza de sua insercdo na escola, mas o problema é quando o cinema se reduz no espaco
formativo a isso, como ocorre na maioria das vezes. E é nesse limiar entre 0 uso “escolarizado” que
restringe o cinema a um recurso didatico e o uso do cinema como objeto de experiéncia estética e ex-
pressiva da sensibilidade, do conhecimento e das multiplas linguagens humanas que podem inspirar
outras praticas escolares que situo a importancia de redimensionar o carater instrumental do cinema.

Cinema como objeto tematico

A historia da midia-educacdo mostra que a compreensdo do cinema como objeto da interven-
¢ao educativa na escola foi consolidada ha muito tempo em alguns paises, mas em outros como o Brasil

*Propostas de um cinema educativo foram implementadas a partir das reformas educacionais que ocorreram em VArios
estados brasileiros no final dos anos de 1920, e em 1937, no Estado Novo, com a criacdo do Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE), sob a direcéo de Roquette-Pinto. A elaboracéo dos filmes educativos foi designada ao cineasta Humber-
to Mauro, tendo este realizado mais de 400 documentarios até os anos de 1960, quando o INCE deixa de existir. Ver Rosa-
na Catelli ““O cinema educativo nos anos vinte e trinta: algumas tendéncias presentes na bibliografia contemporanea” in
http://www.intexto.ufrgs.br/n12/a-n12a8.htm

>Sobre 0 uso do cinema como recurso didatico-pedagdgico em sala de aula, ver Jacquinot (1999), Rivoltella (1998), Duarte
(2002) e Fantin (2003).
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ainda esta em vias de sé-lo. No entanto, em ambas as situaces, tal perspectiva diz respeito ao trabalho
com o cinema no sentido da visdo, analise e discussao de filmes. Algumas experiéncias de intervencao
em contextos extra-escolares se baseiam na “leitura do cinema”, ou seja, na apresentacao, visdo e dis-
cussao do filme, como faziam alguns cineclubes e como propde o projeto Cinema na favela. Preten-
dendo desenvolver um ponto de vista critico sobre o filme, pode-se trabalhar em diversas direcoes: pri-
vilegiar a dimensdo estética do filme com a presenca de um mediador que conduza a anélise; realizar
uma leitura pré-textual e assistematica para “falar sobre o filme”; ou ainda encaminhar uma conducao
sistematica e estruturada para “falar do filme”.

Muitas experiéncias que fazem do cinema um objeto de estudo no contexto escolar enqua-
dram-se na abordagem educacdo para o cinema e envolvem o ensino da linguagem cinematogréfica,
sua gramatica e sintaxe, que foi muito influenciada pela semidtica. Para Rivoltella o estudo da gramati-
ca e da sintaxe filmica pode ser pensado como momento preliminar da leitura critica do filme. Outra
possibilidade dentro dessa abordagem € a de “fazer filmes” em vez de promover a leitura critica do
filme: “favorece uma abordagem criativa dos sujeitos na sua realizagdo” (2005, p. 80). Tal perspectiva
fundamenta-se nos pressupostos pedagdgicos do pragmatismo, e herda tanto da pratica da “livre ex-
pressdo” na escola infantil da Inglaterra dos anos 50 quanto da oportunidade de “criar contracultura” na
experiéncia latino-americana dos anos 60.

Além dessa abordagem que trabalha o cinema como objeto tematico em sala de aula, situo a
perspectiva que toma os filmes como objeto de pesquisa, seja especificamente em midia-educacgédo ou
no campo da educagdo e da comunicacdo de modo geral. Para Duarte, embora o reconhecimento da
importancia social do cinema ainda néo se reflita de forma significativa nas pesquisas em educacdo no
Brasil, o potencial da “linguagem cinematografica conquista cada vez mais pesquisadores que, reco-
nhecendo os filmes como fonte de investigacdo de problemas de grande interesse para 0s meios educa-
cionais, passaram a considerar o cinema como um campo de estudo” (2002, p. 97).

Enfim, considerando o cinema em sua potencialidade como objeto sécio-cultural e como ins-
trumento de aprendizagem, prevendo momentos de fruicdo, de andlise e de producdo, desenvolvemos
uma pesquisa-experimentacao sobre cinema na escola, visando a articulacdo possivel entre cinema en-
quanto arte, inddstria, linguagem e uma sintese proviséria entre o cinema como fim em si mesmo e
como “ferramenta” cultural.

PROPOSTA DE PERCURSO SOBRE A EDUCACAO CINEMATOGRAFICA
E A PRODUCAO DE MIDIAS NA ESCOLA

Embora a crianga possa, “espontaneamente”, fazer da vivéncia de assistir filmes uma experi-
éncia de fruicdo, participacao estética e significacdo, por que ndo ampliar tais possibilidades no sentido
da autoria e da producdo? Assim, a mediacdo educativa estaria cumprindo 0s objetivos e pressupostos
da midia-educacéo, fazendo educagdo com os meios (usando o cinema e os filmes em contextos de fru-
icdo), sobre os meios (leitura critica através da analise cinematogréafica) e através dos meios (produzin-
do audiovisual, fotografia, roteiros). Para tal, é preciso pensar em um trabalho com cinema na escola
que envolva tais momentos de saber, fazer e refletir, a partir de uma concepcéo integrada. Tal concep-
cdo de midia-educacdo implica a relacdo do cinema com outras linguagens (como artes plasticas, teatro,
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musica e literatura) e tecnologias. Ou seja, pensar uma possibilidade de intervencdo pedagdgica que
envolva a fruicdo dos filmes, seu uso instrumental como forma de conhecimento, leituras e andlises
diversas, bem como a possibilidade de produgdo material.

Producéo de midias na escola

O desenvolvimento tecnolégico e o barateamento dos equipamentos facilitaram a préatica do
fazer audiovisual em diferentes contextos, mas na maioria das escolas brasileiras ela ainda esta longe
de ser parte do cotidiano. Isso é diferente do que ocorre em outros contextos socio-culturais, em que a
énfase dada ao hipertexto e a Internet ameaca a interessante possibilidade educativa de fazer video ou
audiovisual na escola, conforme destaca Rivoltella sobre o contexto italiano (2005, p. 81). Buckingham
também ressalta a facilidade atual na edicdo de videos na escola que podem ser feitas com computado-
res custando uma fragdo do que edicOes similares custariam. Para ele, as primeiras experiéncias das
criancas de fazer video ndo tendem tanto a acontecer na escola, pois “o lar ndo é mais um lugar sim-
plesmente de consumo de midia, tornou-se também um lugar-chave para a producgéo” (1995, p. 9).

No entanto, ndo parece ser esta a realidade da maioria das criangas brasileiras. Como lembra
Orofino (2005), de acordo com a teoria dos usos sociais, a tecnologia sempre precisa ser pensada em
relacdo ao contexto social maior do qual ela faz parte, e na realidade brasileira, tdo desigual e plural,
ela ainda € considerada objeto de desejo. Ao mesmo tempo em que a oferta é grande e variada, as con-
dicbes de consumo sdo altamente diferenciadas e o acesso a equipamentos como computadores e fil-
madoras torna-se indicador da segmentacéo social, deste abismo que separa na mesma medida em que
une (id., p. 133). S6 isso justificaria a defesa incondicional dos meios na escola como possibilidade de
mediacdes e é no sentido desta presenca que aponto algumas razdes para fazer e pensar as midias no
contexto educativo.

A potencialidade formativa da producéo de um audiovisual envolve tanto as diversas dimensdes
do cinema (cognitiva, psicoldgica, estética, social) em seus diferentes momentos (pré-producao, producéo
e pos-producdo), como as diversas praticas educativas e culturais que configuram uma experiéncia teori-
ca, pratica, reflexiva e estética. Ou seja, entender a potencialidade do cinema como instituicdo, dispositi-
vo e linguagem, ampliar repertorios culturais, desencadear novas sensibilidades e fazer audiovisual na
escola, implica uma forma de conhecimento, de expressao e de comunicacdo capaz de aproximar educa-
¢do, comunicacdo, arte e cultura através de um processo coletivo e intencional. Assim, ampliar as possibi-
lidades educativas e culturais de educar para o cinema demanda entender que “o cinema ndo é s6 uma
maquina de produzir significados, mas também arte, campo de producédo de valores” (RIVOLTELLA,
2005, p. 84). Eis ai uma sintese das razBes da presenca do cinema e da producdo de midias na escola que
contribuiria para o fim ultimo da midia-educacéo, que ¢ a educacéo para a cidadania.

Entender o cinema como instituicao, dispositivo e linguagem significa considerar as relacdes
entre industria do cinema, economia e ideologia, articuladas com desejos e imaginarios no plano real e
simbolico. Situar o cinema como dispositivo de representacdes com seus mecanismos e funcdes que
organizam tempos, espacos e predeterminam papéis pode ser enriquecido quando articulado com a es-
pecificidade de sua linguagem, regras e convencdes.

Ampliar o repertorio cinematografico de criancas significa assegurar acesso a uma diversidade
de temas, abordados das mais diferentes formas. Trazer filmes de diferentes paises e culturas para a
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escola e mostrar outros modos de ver significa permitir que as criancas usufruam do patriménio cultu-
ral da humanidade a que de outra forma dificilmente teriam acesso, devido aos condicionantes histori-
cos e sociais do nosso contexto.

Desencadear novas sensibilidades pode ser considerado um valor, na medida em que interagir
com o cinema numa situagao coletiva possibilita uma forma privilegiada de elaborar novas maneiras de
sentir o mundo, 0 outro e a NGS Mesmos.

Fazer audiovisual na escola pode significar uma sintese entre educar para a linguagem, conhe-
cer fazendo e aprender cooperando, valores que podem ser trabalhados quando se discute a necessidade
de reorientagdes didaticas na abordagem operativa para a linguagem das midias na escola. “Os valores
gue a midia-educacdo reconhece a atividade de producdo midiatica em contexto educativo pode recon-
duzir a trés principais instancias: a funcdo cognitiva do fazer, a cooperagdo como oportunidade de a-
prendizagem e a funcdo educativa da linguagem” (RIVOLTELLA, 20054, p. 96).

A idéia de conhecer fazendo pressupde que a aprendizagem se constrdi através da experiéncia
do fazer, ou seja, 0 sujeito precisa “fazer para aprender”. Dessa concep¢do surge a idéia da sala de aula-
laboratorio, organizada de forma a criar condi¢es para a experimentagdo atraves de oficinas especiali-
zadas, como propde Freinet (1998)°. E é no interior da oficina de criacdo, expressdo e comunicagdo
grafica que se destaca a proposta do jornal ou da tipografia escolar, especialmente inspiradora para a
midia-educacao.

A idéia de aprender cooperando, insere-se na discussdo sobre a disciplina do trabalho escolar,
que a seu ver deve ser cooperativa. A cooperacao ndo se limita a organizacdo coletiva, as regras de vida
em comum e a divisdo de responsabilidades entre os estudantes, e sim a oferta de reais possibilidades
de trabalho. E diante disso, Rivoltella traz uma imagem do professor como diretor de cinema, onde
com as linguagens das midias utilizadas por estudantes e professores para produzir mensagens ele seria
o “diretor do filme” da situacdo formativa (id., p. 98). Em tal perspectiva a sala de aula é vista como
um laboratério, um lugar de aprendizagens e de trabalho que, mais que colaborativo, seria cooperativo.

A idéia de educar para a linguagem significa reconhecer cada vez mais a centralidade da lin-
guagem em relacdo a integracdo didatica das midias e das novas tecnologias, razdo pela qual hd que
discutir a funcdo educativa das linguagens midiaticas. Educar para a linguagem implica discutir a
funcdo cognitiva da linguagem, entender a educacdo linglistica como uma metaeducacdo que possi-
bilita o didlogo com outras areas (observando as particularidades da linguagem em que o saber das
diferentes areas se manifesta) e entender a funcdo metodoldgica da linguagem a partir de seus ele-
mentos comuns. Educar para a linguagem envolve uma concepgdo pedagdgica que promova a lin-
guagem como capacidade de fazer perguntas, de elaborar metaforas que sintetizem o conhecimento e
de produzir definigbes (RIVOLTELLA, 1998, p. 115). Essa educacdo deve assegurar aprendizagens
que permitam criar outras formas de representacGes do conhecimento produzido numa perspectiva
estético-cognitiva da linguagem.

®Freinet propde 8 oficinas: 1) trabalho agricola, criagdo de animais; 2) fundicdo e marcenaria; 3) fiagéo, tecelagem, cos-
tura, cozinha, trabalhos domésticos; 4) construgdes, mecanica, comércio; 5) prospeccao, conhecimentos e documentagao;
6) experimentacdo; 7) criacdo, expressao e comunicacdo grafica; 8) criacdo, expressdo e comunicacao e artistica. Freinet,
1998, p.395-402.
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Um percurso educativo

Tendo por base os estudos de Cary Bazalgette, David Buckingham, Geneviéve Jacquinot e Pier
Cesare Rivoltella, a pesquisa que desencadeou este trabalho enfatiza as possiblidades educativas de edu-
car para o cinema na escola, considerando-o como objeto e/ou instrumento da intervencao pedagdgica.’

Para dar visibilidade ao que pensam, sentem e falam as criancas sobre o cinema, foi realizada
uma pesquisa de recepcao com criangas de duas escolas publicas de Floriandpolis, Brasil, e de uma esco-
la de Treviglio, Itdlia. Com o uso de questionarios e entrevistas de aprofundamento, as criancas falam
sobre 0 que é cinema para elas, o que um filme deve ter para agradar as criancas, quais seus filmes prefe-
ridos, o que mais gostam nos filmes e sobre as inspiracdes que os filmes provocam. Na pesquisa, as falas
das criangas foram analisadas a partir das categorias de representacéo, participacdo estética e apropriacao,
configurando-se em fonte de conhecimento para refletir sobre a producdo de midias para e com as crian-
cas na escola, o que inspirou a realizacdo de uma intervencao escolar no contexto da pesquisa.

Neste sentido, esbocamos alguns elementos de uma proposta didatica para trabalhar a relagao
entre cinema e educacdo, que além da fruicdo e analise de filmes envolveu a producdo de um audiovi-
sual feito com criangas na escola. Afinal, muitas propostas ja foram formuladas para trabalhar com os
meios audiovisuais na escola: Bazalgette (1991) explicita elementos-chaves para a educacdo sobre os
meios na escola; Ferrés (1996) apresenta uma proposta metodoldgica para a analise critica de séries e
filmes de televisdo; Rivoltella (1998 e 2005) sugere um trabalho de analise de textos audiovisuais em
situacdo formativa, discute por que fazer video na escola e o cinema como lugar de educacgéo; Bergala
(2002) discute como ensinar o cinema como arte na escola propondo uma série de filmes a mostrar para
as criancas como item obrigatorio na passagem do ato a realizacdo; Napolitano apresenta uma proposta
para usar o cinema na sala de aula (2003); e Orofino (2005) focaliza a utilizacdo do video como meto-
dologia participativa e estratégia de acdo cultural. A hipdtese que apresento a seguir dialoga com varias
delas, buscando uma sintese que atenda aos desafios da especificidade por mim encontrada e construida
durante a pesquisa.

Diante de tantas perspectivas de educar para o cinema, esse esforco de sintese me parece neces-
sario para esclarecer o percurso que proponho, configura uma proposta de intervencao pensada para uma
turma de criancgas da 42 série de uma escola publica que participou desta pesquisa. Assim, esta hipotese
ndo tem a pretensdo nem o carater prescritivo de uma proposta generalizante, pois € altamente contextua-
lizada e foi organizada em trés momentos: a) Pressupostos ou principios gerais; b) Projeto preliminar
sobre cinema com criancas; ¢) Esboco do projeto (FANTIN, 2006, p. 323). Neste momento apresento
alguns principios a considerar e certas atencdes a observar na relagdo cinema e crianga na escola.

Pressupostos e principios gerais no trabalho com cinema e criancas

Estabelecer em linhas gerais o que poderia ser o embrido de uma proposta de trabalho com ci-
nema é um pouco complicado, pois ao mesmo tempo em que ha uma demanda especifica, corre-se o
risco de deixar coisas importantes de fora ou de configura-la em instrumento prescritivo. O planeja-

\er Fantin, 2006.
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mento deve ser um processo coletivo coordenado pelo professor, construido a partir da leitura das ne-
cessidades do grupo, dos contetdos das matérias e dos sujeitos e dos propositos educacionais.

Esta construcéo vai se delineando a partir da avaliagéo constante das aprendizagens e dos en-
volvimentos das criancas e dos professores no percurso. Sendo uma proposta aberta, se configura a
partir das multiplas interagdes dos sujeitos entre si e das relacbes com o proprio objeto em questdo,
num determinado contexto histdrico e social, entre pessoas singulares. Portanto, estas hipdteses servem
apenas como exercicio para pensar um percurso educativo no contexto de uma pesquisa. Se elas trouxe-
rem questdes que puderem ser problematizadas em outros contextos, serdo mais uma contribuicdo para
0 debate existente na area, pois acredito na capacidade criadora e na experiéncia de cada professor co-
mo uma condicdo indispensavel ao fazer pedagdgico que sera colocado em jogo.

Os principios gerais deste trabalho com cinema e criangas seriam 0s seguintes:

VI.

VII.

VIII.

Relacdo do cinema com outros meios: contextualizar a especificidade do cinema (histo-
ria, géneros, escolas, autores, linguagem), suas relacdes e seus pontos comuns com Ou-
tros meios, como televisdo, video, radio, jornal, e novos meios, como computador e suas
derivacdes, entre elas a web.

Repertdrio diverso e variado: oferecer filmes para ver, fruir, discutir e analisar, conside-
rando o maior leque possivel de opcdes de géneros, estilos e tons variados, representan-
do diversas culturas e com opcBes que atendam desde o gosto das criangas até referén-
cias mais sofisticadas sobre os mais diferentes temas.

Espontaneidade das reacgdes e verbalizagOes das criangas: assegurar a manifestagéo es-
pontanea das criancas e a liberdade possivel dos diferentes modos de ver.

Interpretacdo e compreensao criativa: garantir que a crianga possa expressar suas des-
cobertas sem que seu olhar seja condicionado por informacGes adiantadas previamente
sobre o filme, a fim de permitir outras possibilidades de entendimento.

Problematizacdo: desestabilizar hipoteses, analisar criticamente cada argumento a partir
de outros pontos de vista, atualizar significacdes ideoldgicas, éticas e estéticas.

Situacgao coletiva: compartilhar sentimentos e emog¢6es que o filme provoca, buscando
possiveis aproximacoes e distanciamentos do filme em relacdo a vida real.

Linguagem cinematografica: situar os elementos da linguagem cinematografica, suas
regras, seus codigos, seus elementos técnicos e linglisticos, estrutura narrativa, caracte-
rizacdo dos personagens, e outras convencdes utilizadas, articuladas com as possibilida-
des de andlise de filmes.

Experiéncia de producgo: assegurar situagdes em que as criangas possam produzir e rea-
lizar experiéncias de criacdo de roteiros, story board, filmagens e edi¢des, entendendo 0s
momentos da pré-producao, da producao e da pos-producao.

Avaliacédo e registro: garantir momentos para discutir os encaminhamentos, situar as a-
prendizagens realizadas, o0 que ainda ndo se sabe e as buscas necessarias, localizando as
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criangas no seu percurso e através de um registro sistematico -escrito, desenhado, foto-
grafado, filmado -que fixe a memoria do percurso na historia;

X. Metarreflexao: possibilitar um entendimento do “saber sobre o saber” e a consciéncia da
estratégia utilizada para realizar tais aprendizagens, como possibilidade de transferéncias
para outros contextos.

Estes principios gerais consideram o cinema tanto como instrumento como um objeto da in-
tervencgdo educativa, envolvem as dimensdes da frui¢do, da analise e da producédo e implicam a partici-
pacdo critica e criadora de criancas e professores. Assim, educa-se 0 gosto e a capacidade critica a par-
tir de uma visdo plural, histdrica e contextualizada, com a possibilidade de producdo ampliando a rela-
¢ao do sujeito com o cinema pela mediacdo da educacéo e da cultura. Disto decorre uma outra concep-
cdo de salas de aula, que podem se transformar em oficinas ou laboratdrios, e em espacos de trabalho
praticos e tedricos, implicando a necessidade de repensar a estrutura da escola.

Com base nestes pressupostos pensamos um projeto preliminar sobre cinema e criancas, en-
tendendo que o conhecimento, a acdo e a compreensao nas artes, na vida e na ciéncia envolvem a frui-
¢ao, 0 uso, a interpretacdo, a aplicacdo, a invencao e a reflexdo. A partir desta experiéncia, foi possivel
desmistificar a producdo de midias na escola e perceber que a producéo pratica tem uma dinamica pro-
pria: a0 mesmo tempo em que é um espacgo e que as criangas exploram suas emocdes de forma mas
descontraida que na analise critica, € um processo que gera certa ansiedade para os professores, como
Buckingham (1995) demonstrou e eu também pude perceber. Isso revela a necessidade de a midia-
educacdo estar contemplada na formacéo de educadores.

Pensar outras possibilidades para a pratica pedagdgica em relacdo aos “usos da cultura” na es-
cola através de uma concepcéo integrada de midia-educacédo. Significa também pensar préaticas peda-
gogicas sensiveis e bem informadas que possam transformar os espacos fisicos das salas de aula ex-
pandindo-se para outros espacos culturais e que possibilitem mediacdes em direcdo de compreensdes
criativas, abertas e transformadoras que superem a oposi¢édo entre os modos de entender a arte em si e a
arte instrumental, unindo as duas dimensdes através do cinema na escola como fruicdo e conhecimento.

Por fim é importante ressaltar que uma apropriacdo critica e criativa das midias, e particular-
mente do cinema, em contextos formativos, sugere que algumas fronteiras no trabalho com criancas
podem ser ultrapassadas: das criancas consumidoras e espectadoras as criangas produtoras de cultura, e
isso nos leva a pensar em outras formas de participacdo no contexto escolar e na cultura. Refletindo
sobre alguns aspectos do consumo e da homologacao cultural vimos diversas possibilidades de intera-
cdes das criancas com as producdes culturais e suas formas de mediacdo. Diante disso, destacamos a
importancia das mediacdes escolares para redimensionar 0s espacos potenciais de mudanca que as cul-
turas das midias propiciam. E através dessas mediagBes que acreditamos ser possivel construir uma
educacdo para as midias como possibilidade de participacao de criancas e professores na cultura contri-
buindo para a construcao da cidadania.
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ABSTRACT

Based on a research that worked with the relationship between children, movies, education and media
in different socio-cultural contexts, this work discusses the educational possibilities and the ways of
mediating these cultural practices in school. As children-related researching can be a manner of having
a more criticism-oriented comprehension of our time’s cultural production, this paper suggests that
through an ecological view of education-media — of educating with, about and using all media — it is
possible to develop a didactical path that surpasses some barriers on working with children: from con-
suming, always-beholding children to culture-producing children. In order to build a critical and creative
incorporation of media, an education path in school that can ensure the experience of fruition, analysis
and creation, involving the production of media made with children in school.

Keywords: education-media, films in school, children-driven media production.
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