INFANCIA E LITERATURA: ENTRE CONCEITOS,
PALAVRAS E IMAGENS

Patricia Corsino®”

(...)tudo é uma Literatura sé. A dificuldade esta em delimitar o que se considera como especialmente no &mbito infantil. Sdo as
criangas, na verdade, que o delimitam, com sua preferéncia. Costuma-se classificar como Literatura Infantil o que para elas se
escreve. Seria mais acertado, talvez, assim classificar o que elas leem com utilidade e prazer. N&o haveria, pois, uma Literatura
Infantil a priori, mas a posteriori.

Cecilia Meireles, [1951],1984 p.20.

Cecilia Meireles, nos anos de 1950, se questiona sobre o que poderia ser delimitado como
Literatura Infantil. Propde, assim, que o limite fosse dado pelas préprias criancas. Coloca, pois, nas
criancas a liberdade de escolha. Ha muitos livros voltados para o publico infantil. Mas quais seriam
literatura? Quando se pode considerar literatura. A literatura enquanto arte se vale de limites etarios

definidos? Haveria uma arte infantil?

Este artigo tem como objetivo refletir sobre infancia e literatura na perspectiva de
compreender a literatura infantil como arte e o livro infantil contemporaneo como espaco de
articulacéo entre os discursos verbal e visual. O texto inicialmente discute os conceitos de infancia e
literatura, tendo como pressuposto de que sdo historicamente produzidos e que a literatura infantil
esta em articulacdo com ambos os conceitos. Num segundo momento, aborda literatura como arte e
sua especificidade, trazendo o livro Raposa, de Margaret Wild e Ron Brooks, para dialogar com as
seis propostas de italo Calvino(1990) e o direito & literatura defendido por Candido (2011). Finaliza

refletindo sobre a consisténcia que uma literatura arte pode dar a propria existéncia.

INFANCIA E LITERATURA

Infancia e literatura s@o dois conceitos que foram sendo inventados e reinventados, variando
conforme a época, o lugar, 0s grupos sociais e seus valores. A literatura adjetivada como infantil é
produzida no seio de uma cultura que define o que é ou néo literatura e também o que € ou ndo

infantil ou préprio das/para as criancas.

A infancia como uma categoria social ¢ uma construcdo da Modernidade. O que hoje
entendemos como infancia foi sendo elaborado historicamente no mundo ocidental. Sarmento

(2011) aponta quatro eixos estruturantes deste processo: i) a familia nuclear que gradativamente foi
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substituindo os outros agrupamentos familiares e foi se constituindo como um lugar de vinculagéo e
pertenca afetiva da crianca; ii) a escola publica criada no Séc. XVIII, que se constituiu como um
espaco institucional de criancgas; iii) a construcdo de um conjunto de saberes institucionalizados
sobre a “crianga normal” que institui a ideia de crianga como ser biopsicoldgico em processo de
maturacdo e crescimento; iv) a administracdo simbolica com definicdo implicita e explicita de
regras de inclusdo, interdicdo, compulsdo e reconhecimento das criangas. Assim, “o conjunto de
injuncdes decorrentes destes quatro pilares associados contribuiram desde ha cerca de dois séculos e
meio para consignar a crianga um lugar social proprio, cujo desenho e topografia correspondem a
representacdo social dominante da infancia” (SARMENTO, 2011, p.586).

As criancas e as infancias passaram a ser objeto de estudo de diferentes campos cientificos
que foram aprofundando e ampliando os conhecimentos conferindo-lhes cientificidade. No final do
século XIX e inicio do século XX, em toda parte no mundo ocidental a infancia era tanto um
principio social quanto um fato social (POSTMAN, 1999, p.65), mas conhecimentos comecgaram a
ser sistematizados sob a logica de construcdo do homem moderno, cujo “programa do
esclarecimento era o desencantamento do mundo e cuja meta era dissolver os mitos e substituir a
imaginagdo pelo saber” (ADORNO ¢ HORKEIMER, 1985, p.19). A ciéncia, vista como verdade,
teria a responsabilidade de explicar, organizar, catalogar o “real” e o “ser” na sua totalidade. A
ciéncia e a racionalidade trouxeram a ideia de progresso como dominio do homem sobre a natureza,
de evolugéo, de causa e efeito, de linearidade temporal, de controle e previsibilidade. Neste projeto,
a preocupacdo inicial com a educacgéo das criancas teve como objetivo a construcdo do homem de
amanhd, cuja maturidade seria identificada com a chegada a razdo. A moralizacdo e
disciplinalizacdo impostas as criangas por pais e mestres faziam parte do projeto de abreviar o

tempo da ignorancia e apressar uma etapa da vida vista como menor, transitoria e passageira.

Na perspectiva do progresso, o desenvolvimento humano foi sendo concebido como
sucessdo de etapas ou estagios. A nocdo de desenvolvimento assume caracteristicas proximas e
derivadas da nocdo bioldgica de evolucédo, ou seja, de transformagdo de formas de se comportar e
de pensar ao longo de um tempo cronoldgico, linear, cumulativo em que o0 homem adulto € o ponto
de chegada. Ao descrever e organizar o desenvolvimento infantil em etapas, periodos ou fases, este
enfoque mostra cientificamente o processo de maturacdo da crianca. O elenco de caracteristicas
préprias de cada momento torna-se, entdo, parametro para organizar os contetdos e as atividades
consideradas proprias para cada faixa etaria ou série escolar, enquadrar as criangas em

comportamentos esperados, avalia-las e classifica-las segundo as etapas que ja percorreram ou nao.
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Com um lugar social constituido, a infancia passa a ter produgdes culturais distintas das dos
adultos e estas também passam a se valer dos estudos sobre o desenvolvimento infantil para atender
a um publico cada vez mais setorizado. Livros, brinquedos, filmes, entre outros, sdo produzidos e
recomendados para determinada faixa etéria ou série escolar, como se a infancia fosse um conceito
abstrato, genérico e universal e como se a idade das criangas, em que pesem 0s contextos culturais,
étnicos, religiosos e classes sociais, fosse uma categoria homogénea. As criangas Sdo
descontextualizadas de suas condi¢des socio-historicas e culturais e afetivo-volitivas e tornam-se
um nicho do mercado cada vez mais promissor. Souza (1996) adverte para este crescente processo
que coloca a crianca a servico das imposi¢cdes de uma racionalidade “modeladora das formas
especificas de subjetividade, cuja matriz é a situacdo histdérica e social do homem moderno,

submerso nas exigéncias de um ideal de sujeito produtivo e consumidor” (p.46).

Para Castro (2013, p.17) a cronologia do curso da vida torna-se aspecto relevante,
especialmente nas sociedades industriais modernas, quando a ordenacdo dos momentos da biografia
direciona as oportunidades de participacdo dos individuos no mundo do trabalho e a faixa etaria
serviria para a elabora¢do de um conjunto de normas de comportamento para definir o seu lugar
social. Neste cenario, a concep¢do de crianca apresentou-se como uma fase de preparacdo para a
vida produtiva, determinando “um dever ser desses sujeitos como individuos ainda ndo prontos,
imaturos e nao ainda socializados para participar integralmente da vida em sociedade”. Afirma a

autora que

Assim, a idade constituiu ndo apenas o indice que serviu para denotar a diferenciacéo [entre
a infancia e a vida adulta], mas o principio temporal que a organiza. Ainda que se critique 0 uso
essencialista dessas nogdes, as defini¢fes sobre o que € ser crianga permanecem até hoje atreladas a
I6gica evolutiva /diferencialista do curso da vida humana, principalmente se consideramos o seu
uso nos campos do direito e da educacdo. Mesmo admitindo-se deslocamentos em relacdo a
concepcao linear, cumulativa e progressista do ciclo da vida humana, parece dificil abrir mao da
nocdo de preparacdo enraizada na percepcdo das novas geragdes como ‘“novatos” que chegam ao
mundo que a eles preexiste. (CASTRO, 2013, p.17-18).

Walter Benjamin (1993a, 1993b) faz uma critica a concepcao evolucionista de histéria como
tempo continuo que caminha irremediavelmente para o futuro que, em nome do progresso, descarta
0 passado, considerando-o velho ou obsoleto. Ao analisar criticamente a modernidade, relaciona o
progresso e o desenvolvimento ao empobrecimento da experiéncia humana e a alienagdo da
linguagem. Nesta perspectiva traz outras possibilidades para se pensar o tempo historico e também

as criancas. Em seus escritos, “Rua de mao unica”, “Infancia berlinense” e “Imagem e
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pensamento”, Benjamin (1993b) néo se limita a trazer recordacfes da sua infancia, mas, dando voz
ao menino, traz a forma como ele via e sentia 0 mundo, falando também de um momento historico e
de uma sociedade. Esta objetividade permite ao leitor o despertar da sua propria infancia e, nesta
rememoracao, quebra-se a ideia de tempo linear e amplia-se o sentido de coletividade. O menino
Walter fala dele, do seu momento historico e de sua insercdo social e cultural, trazendo uma histéria
que é simultaneamente individual e coletiva, historia que pode ser continuada e ressignificada
dentro de cada um de nos a partir da experiéncia de ser crianca. Histdria que também continua na
experiéncia de ser crianga em diferentes tempos e espacos. Os textos e fragmentos do autor, como
uma monada que contém na parte a totalidade, vdo dando voz a crianga totalmente inserida na
histdria, parte da cultura e produtora de cultura. Benjamin recupera 0 mundo da cultura dos pais e,
ao mesmo tempo, recupera a maneira de ver da crianca, sua sensibilidade, seus habitos, desejos,
afetos e valores, evidenciando a agéncia® infantil com toda sua competéncia e capacidade de agir e

transformar.

Este deslocamento na forma de pensar a infancia antecipa o que vem sendo reivindicado
pelos estudos contemporaneos, especialmente os da Sociologia da Infancia, que trazem a nocao de
competéncia como distintiva de uma nova posicdo da crianga no mundo, que se caracteriza pela
capacidade de “co-construcdo da prépria infancia como também da sociedade. Este paradigma da
competéncia faz das criangas agentes sociais plenos, cujo agir modifica as estruturas sociais em que
se encontram, dando-lhes outros sentidos (CASTRO, 2013, p.18).

Ainda que o paradigma da competéncia e da agéncia infantis busque seu espaco nas
sociedades contemporaneas, como Castro elucida, parece ser dificil ainda hoje “abrir mao da ideia
de preparo das criangas”. Nao se pode afirmar que haja consenso sobre estas concepgdes e que elas
sejam aceitas universalmente. Assim, coexistem diferentes concepgdes de criangas e infancias e elas
se apresentam, muitas vezes, de forma contraditoria nos tempos e espacos onde as criangas
circulam, nos produtos e artefatos que portam e consomem, nos servigos e instituicdes a elas
direcionados. Assim é que tanto a producdo de literatura infantil quanto as formas dos adultos lerem

para e com as criangas vao oscilando entre paradigmas distintos.

Quanto ao conceito de literatura, este também tem se apresentado de formas diversas ao
longo da Historia. Compagnon (2009), ao perguntar sobre o que seria literatura, chama a atencao

para o fato de que o termo literatura data do inicio do Séc. XIX. Anteriormente, a literatura eram as

! Corsaro (2011) considera agentes aqueles que produzem sua prépria cultura, enquanto simultaneamente contribuem
para a produgdo da sociedade, e o termo agéncia [agency] relativo a agdo de um agente e a agdo coletiva articulada com
as transformacdes sociais.
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inscrigdes, a escritura, a erudigdo ou o conhecimento das letras, o equivalente a cultura. No sentido
moderno de literatura, compreendeu-se 0 romance, 0 teatro e a poesia, retomando-se a triade pos-
aristotélica dos géneros épico, dramatico e lirico. E nesta veia o critério de valor, a ideia de canone,
de grandes escritores passaram a identificar a literatura com a literatura culta, excluindo tudo que
fosse literatura popular, mas como o sistema é dindmico e cada nova obra movimenta o todo, ha
novas configuracGes e rearranjos da tradicdo como totalidade. Assim, o autor argumenta que, apos o
estreitamento da literatura do Séc. XIX, no século seguinte uma parte dos territorios perdidos foram
novamente incorporados e o termo literatura passa a ter novamente uma extensdo mais ou menos
vasta “dos classicos escolares a historia em quadrinhos, sendo dificil justificar sua ampliagdo
contemporanea. O critério de valor que inclui tal texto ndo é em si mesmo literario nem teérico, mas
ético, social, ideoldgico, de qualquer forma extraliterario” (CAMPAGNON, 2009, p.34).

Eagleton (2003), ao se fazer a mesma pergunta, questiona a ideia de literatura como
categoria objetiva. Refuta a concepcéo de literatura como uma escrita imaginativa, como uma forma
especial de linguagem em contraste com a linguagem comum, como algo sem finalidade pratica
imediata e traz também os julgamentos de valor como ponto fundamental para definir literatura.
Valores que se referem ndo apenas ao gosto particular, mas aos pressupostos pelos quais certos
grupos sociais exercem e mantém o poder sobre outros Nesta perspectiva, considerar um texto
como sendo ou ndo literario significa assumir um ponto de vista partilhado por um grupo que, por

sua vez, tem suas concepges sustentadas ideologicamente.

E ainda Campagnon (2012) que identifica quatro explicagdes sobre o valor dado a literatura
ao longo da historia: i) na perspectiva classica a literatura seria um meio de instruir deleitando; ii)
na perspectiva iluminista, a literatura seria um remédio para libertar os individuos de sua sujei¢ao as
autoridades, contestar a submissdo ao poder e também seria um antidoto para a fragmentacdo da
experiéncia subjetiva; iii) num terceiro movimento a literatura seria um remédio, mas ndo mais para
0s males da sociedade e sim para a inadequacdo da lingua, tornaria os sujeitos mais inteligentes por
ensinar a ndo ser enganado pela lingua - “s6 a literatura trapaceando com a lingua, trapaceando a
lingua, salvava a lingua do poder da serviddo” (CAMPAGNON, 2012,p.50 citando Barthes); iv)
num quarto momento, hd uma recusa a qualquer poder da literatura, que passa a ser entendida como
um passatempo, “respiro” que estaria fora de compromissos instrumental ou de supléncia —
pedagogica, ideoldgica ou linguistica. Estes quatro movimentos situados pelo autor também
coexistem e ndo se pode afirmar que sua adesdo seja universal. Entretanto, eles apresentam
concepcdes que conferiram e conferem a literatura lugares ou valores sociais partilhados. Ha

permanéncias e recusas de posicoes.

Revista Teias v. 16 e n. 41 « 108-123 e (abr./jun. - 2015): Infancia, Literatura e Educacao 112



A literatura infantil surge na injuncao dos pilares que sustentaram a constitui¢do da infancia
enguanto uma categoria social. Aliando-se a familia nuclear e a escola, tornou-se um caminho de
moralizagdo e ensino, lugar fértil para instruir as criangas divertindo. Os registros de contos de
tradicdo oral que eram exemplares ndo apenas para as criangas foram 0s primeiros textos

selecionados para serem lidos para e pelas criancas.

Entretanto, para Benjamin (1993a), os contos de fadas, mesmo com cunho moralizante,
podem ser considerados os primeiros conselheiros das criangas por terem uma caracteristica que 0s
distingue dos textos meramente educativos: a cumplicidade da natureza com o homem e a sua
libertacdo do pesadelo mitico. E justamente essa possibilidade do ouvinte/leitor dos contos de fadas
vencerem o0 mundo mistico com astlcia e coragem que da a moralizacdo o status de conselho. A
centralidade destas narrativas na mensagem e no her6i provoca o imaginario a continuidade da
historia pela ambiguidade que se abre no leitor e ndo apenas nos fatos narrados. Nos contos de fadas
a voz autoritaria do adulto sobre a crianca se dilui nesta ambiguidade que se instaura, pois vencer o
mito é também a libertacdo do narrador cumplice e participe de uma infancia da prépria

humanidade.

Foi a partir do seculo XX, depois das pesquisas de cunho psicanalitico e pedagdgico,
voltadas para a crianga, que a linguagem dos textos infantis se desloca da mensagem para poder
prevalecer a fungdo pedagdgica. A literatura infantil passa a ser entdo confundida com a pedagogia.
Desta forma, a informagéo e ndo exatamente o conselho passa a ser predominante. O reflexo dessa
concepcao no texto aparece na forma como a narrativa é conduzida: é a voz de um adulto, que sabe

e conhece, que passa Uma mensagem para um menor que recebe, compreende e copia.

Benjamin lanca um olhar critico a estas produgdes, que evidenciam intencdes de
moralizacdo e disciplinarizacdo das criangas, e que apresentam um distanciamento do que as

criancas sao capazes de problematizar perante o0 mundo,

Trata-se de um preconceito segundo o qual as criancas sdo seres tao diferentes de nds, com
uma existéncia tdo incomensuravel a nossa, que precisamos ser particularmente inventivos se
quisermos distrai-las. No entanto nada é mais ocioso que a tentativa febril de produzir objetos —
material ilustrativo, brinquedos ou livros — supostamente apropriados as criangas. (...) Em seu
preconceito eles ndo veem que a terra esta cheia de substancias puras e infalsificaveis, capazes de
despertar a atengéo infantil (BENJAMIN, 1993a, p. 237).

O autor considera ociosa a tentativa dos adultos produzirem objetos destinados as criangas

conforme sua visdo adultocéntrica, pois as criancas, frente as producdes culturais, criam, alteram,
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transformam. Para Benjamin, as cores, a atmosfera onirica dos livros, por exemplo, convidam as
criancas a um dialogo para além do texto. Assim, ficam mais envolvidas e interessadas com o
fantastico, com as ilustraces, do que com a fungdo moralizante dos textos. Benjamim faz uma
critica &cida aos pedagogos que tém como tarefa inculcar em criancas e jovens principios e valores
imperativos — e questiona a pedagogia burguesa afirmando “que a burguesia vé sua prole enquanto

herdeiros; mas aos deserdados enquanto apoio, vingadores ou libertadores”

(BENJAMIN,1984,p.89).

Para Benjamin (1993a, p. 237), a literatura produzida em sua época era “uma criacdo sem
raizes, por onde circula uma seiva melancoélica, nasceu do solo de um preconceito inteiramente
moderno”. Preconceito relacionado a concep¢édo de infancia baseada na falta, na incompletude, na
minoridade, na imaturidade, na improdutividade, na dependéncia em relacdo ao adulto. Concepcéo

que também foi questionada ao longo dos anos que nos separam de Benjamin.

Sdo muitas as tensbes e contradigdes subjacentes as obras destinadas as criancas. Hoje ha
um namero significativo de livros que instigam as criancas, as fazem se deslocar, se surpreender, se
emocionar. Ha autores, ilustradores e editores que apostam na capacidade das criangas, que sabem o
quanto elas s@o indomaveis nas suas formas peculiares de significar os textos; que estdo atentos a
qualidade do texto verbal, das ilustracdes, da abordagem dial6gica dos temas que perpassam a vida
e ndo apenas um suposto universo infantil. Estes conseguem colocar no mercado obras que sdo
fruto de uma visdo critica de infancia e de luta a contrapelo de um empobrecimento da linguagem,
mas ha os que insistem em manter a tutela e ndo fazem da tradi¢do algo produtivo e transformador e
ha, ainda, os que se rendem as facilidades da cultura de massa, ao empobrecimento da experiéncia

humana e a alienacdo de uma linguagem rasa e abordagens banais.

A escolarizagdo que se instituiu como um direito de todas as criancas a educacao foi e tem
sido um nicho do mercado editorial que produz toda sorte de livros para as criancas: didaticos,
informativos- ndo ficcionais, de autoajuda, brinquedo, literarios, entre outros. Muitas sdo as
categorias possiveis e seus hibridismos. E nossa proposta neste texto discutir livros infantis
literarios. Em que pesem a extensdo desta categoria e as disputas de concepgdes, para tecer nosso
ponto de vista, tomamos como pressuposto a literatura enquanto arte, independentemente da
classificacdo — se infantil ou ndo - e as teorias de Bakhtin e seu circulo [Voloshinov,1926) e as de

Vigostski (2001), que tratam a literatura nesta perspectiva, sustentando 0s argumentos.

Bakthin/Voloshinov [1926,p.1] entende a arte como sendo iminentemente social: “O meio

social extra-artistico, afetando de fora a arte, encontra resposta direta e intrinseca dentro dela. Nao
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se trata de um elemento estranho afetando outro, mas de uma formacé&o social, o estético, tal como o

juridico ou o cognitivo, é apenas uma variedade do social”.

O autor faz uma critica a dois pontos de vista. O primeiro que define como a fetichizacdo da
obra artistica enquanto artefato, uma atitude que restringe a obra de arte a ela propria. O verbal ndo
como um fendmeno socioldgico, mas como fenémeno linguistico abstrato, compreendido
independentemente da situacdo social que o engendra. O segundo que restringe a arte ao estudo da
psique do criador ou do contemplador, resumindo a arte as experiéncias da pessoa contemplando ou
da pessoa criando. Para o autor ambos os pontos de vista pecam pela tentativa de descobrir o todo
na parte: “o artistico ¢ uma forma especial de inter-relacdo entre criador e contemplador fixada em
uma obra de arte” (p.3). A arte se torna arte na interagdo entre o criador e o contemplador, fora

disso é um mero artefato ou exercicio linguistico.

Bakhtin/Voloshinov [1926] sustenta a ideia de que a forma de um enunciado artistico é a
expressao direta de avaliagdes sociais. Julgamentos de valor determinam a selecdo de palavras do
autor e a recepc¢do desta selegdo pelo ouvinte/leitor. Para o autor, cada expressdo selecionada € um
ato avaliativo orientado em duas dire¢cdes — em dire¢do do ouvinte ¢ em diregdo do her6i. “Ouvinte
e herdi sdo participantes constantes do evento criativo, o qual ndo deixa de ser nem por um instante
um evento de comunicacdo viva envolvendo todos os trés” (p.11). Assim, embora a forma esteja
fixada num material, a significacdo da forma tem relagdo ndo com o material, mas com o contetdo.
A selecdo do conteudo e a selecdo da forma constituem um Unico ato estabelecendo a posicado
bésica do criador; e neste ato uma e a mesma avaliagdo social encontra expressdo. O artista, pela
mediacdo da forma artistica, assume uma posicdo ativa com respeito ao contetdo. Neste sentido,
forma e contetdo s&o indissociaveis e marcam a posi¢do do criador. Assim, autor, herdi e ouvinte
sdo fatores constitutivos essenciais da obra. Eles sdo determinantes da forma e do estilo desde

dentro.

O ouvinte/leitor € participante imanente, € um fator intrinseco da obra e ndo coincide com o
publico leitor, localizado fora da obra, cujos gostos e exigéncias podem ser conscientemente
levados em conta. Mas, para Bakhtin (idem), “se o fato de levar conscientemente em conta o
publico leitor vem ocupar uma posicdo de alguma importancia na criatividade do poeta, esta
criatividade inevitavelmente perde sua pureza artistica e se degrada a um nivel social mais baixo”
(p.12). O ouvinte/leitor ndo pode ser confundido com uma pessoa real. O interesse externo do autor
indica a perda do ouvinte imanente e a cisdo do todo social que determina intrinsecamente 0s
julgamentos de valor e a forma artistica de seus enunciados poéticos. Para o filosofo da linguagem,

a forma de um enunciado artistico é determinada: pelo valor hierarquico do her6i ou evento
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funcionando como o conteldo do enunciado; pelo seu grau de proximidade com o autor, e pelo

ouvinte e sua inter-relagdo com o autor, de um lado, e com o herdi, de outro.

A concepcdo de infancia do autor é, portanto, determinante do seu texto. A concepcao
bakhtiniana provoca, assim, questdes em relacdo as obras de literatura infantil. Ao analisar cada
producdo cabe indagar: como se estabelece a relacdo autor, her6i e ouvinte/leitor? Com que

julgamento de valor o autor constréi o herdi em correlagdo com este ouvinte/leitor infantil?

Vigotski (2001) faz consideracdes sobre a arte que dialogam com as discussdes Bakhtin. Seu
enfoque estético tem fundamento psicossocial, ou seja, a arte deve combinar as vivéncias
individuais com a recepc¢do do produto estético percebido como produto social e cultural. Bezerra
(2001), na introducdo do livro Psicologia da Arte, de Vigotski, afirma: “A arte é o social em nos.
Mesmo que o seu efeito se registre em um individuo a parte, isso ndo nos autoriza a afirmar que as
raizes e a esséncia da arte sejam individuais, assim como seria ingénuo imaginar o social apenas
como coletivo “(p.xii). Além desta dimensdo social, Vigotski destaca a importancia da emogao na
arte tanto na producdo da obra quanto na apreciacdo. A arte deve ser capaz de abordar emogdes

contraditdrias, de forma a construir um deslocamento, um “curto-circuito emocional” no apreciador.

Vigotski e Bakhtin entendem o artistico nas inter-relagdes entre criador, contemplador e
obra. Cada um destes trés elementos séo constitutivamente sociais. O social expresso na propria
obra e no que ela desencadeia do outro e o social constitutivo tanto do artista-criador quanto do

contemplador-apreciador.- sujeitos histdricos, socialmente situados.

LITERATURA INFANTIL: ARTES EM CONVERGENCIA

A literatura, como toda arte, como diz textualmente o poeta Fernando Pessoa, ¢ a “confissdo
de que a vida ndo basta”. E a vida nao basta para adultos e criangas. Partimos entdo deste ponto:
tratar a literatura infantil contemporanea naquilo que “ndo basta”. Elegemos uma obra para tecer os
argumentos, entendendo-a como monada, parte que dialeticamente contém o todo. Uma obra de
literatura infantil que na sua singularidade reflete “tudo em si e estd refletida em tudo” — um

elemento cultural que participa da cultura humana. ( BAKHTIN, 1998)

Trata-se do livro Raposa, de Margaret Wild, com Ilustracdes de Ron Brooks e traducao de
Gilda Aquino. A escolha para a analise desta obra se deu pelos seguintes critérios: i) qualidade
reconhecida por um grupo de especialistas - recebeu Prémio da Fundacdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil na categoria traducdo e adaptacdo em 2006 e foi selecionada pelo PNBE-2006

para 0s anos iniciais do Ensino Fundamental; ii) pertence a um género classico — a fabula - com
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um viés contemporaneo, o que favorece comparagOes e referéncias; iii) € um livro classificado
como picturebook, ou livro ilustrado, cuja caracteristica é a interdiscursividade que se estabelece
entre o discurso verbal e o visual. Embora ndo seja um tipo de livro que tenha surgido na
atualidade, tem sido cada vez mais presente nas produgdes contemporaneas; iv) ha registros de
evento de pesquisa de campo, realizada em uma turma de criangas de 5 e 6 anos, de leitura deste
livro, que compde o corpus de um dos estudos de caso da pesquisa “Infancia, linguagem, escola: a
leitura literaria em questdo”, por mim coordenada, que resultou na dissertacdo de mestrado de

Soares (2014).

Neste livro, como muitos outros do género, a arte da palavra e a arte visual sdo
interdependentes. De maneira que é necessario, ler e ver. Porque ambas dizem. E a narrativa é
conduzida pelas duas linguagens simultaneamente. Para Belmiro (2012, p. 127), é preciso “superar
a dicotomia ver versus ler, adicionando ao ver o estatuto de ler alguma coisa, e, ao ler, as condi¢Ges
de poder ver alguma coisa. O que nos une é o dizer e isso solicita uma discursividade que recupera

a presenca dos interlocutores e seus atos de fala”.

Calvino (1990, p.11), ao discutir o futuro da literatura no milénio que ora vivemos, tem a
confianca de que “had coisas que s6 a literatura com seus meios especificos nos pode dar”.
Entendemos que estes meios especificos se articulam as consideragfes de Candido (2011), ao
conceber a literatura como direito de todos e um bem incompressivel, isto €, indispensavel ao ser
humano. Mas quais seriam as qualidades, as especificidades da literatura? Calvino apresenta seis
propostas que estendemos a literatura sem adjetivos: leveza, rapidez, exatiddo, visibilidade,

multiplicidade e consisténcia.

Na leveza, entre outras imagens, mitos e lendas, Calvino (idem, p.34) apresenta “o salto agil
e imprevisto do poeta-fil6sofo que sobreleva o peso do mundo, demonstrando que sua gravidade
detém o segredo da leveza”. A literatura daria a possibilidade do voo, ndo como devaneio e fuga,
mas como libertacdo. Seria a possibilidade de fabulacéo, que Candido (2011, p.176) considera uma
“manifestacdo universal de todos os homens em todos os tempos”, seria na vigilia o que o sonho é

no sono, indispensavel a pessoa humana.

A leveza do voo em literatura infantil, entretanto, é muitas vezes entendida como falta de
consisténcia e densidade. Visao simplificada e/ou adocicada dos dramas humanos, como se a
crianca ndo participasse deles ou ndo os sofresse na prdpria pele. A leveza é o contraponto do peso.
A literatura, ao trazer ao leitor questdes da vida, pode permitir o encontro do eu com o outro, numa
alteridade constitutiva. Nesta vida a literatura daria ao sujeito ampliacdes de suas compreensdes do

mundo, de si mesmo e do outro. Passamos, entdo, ao dialogo com a obra eleita para analise.
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Raposa é uma fabula contemporanea que discute lealdade, amizade, inveja e traicdo. Apos
um incéndio na floresta, Cdo, um cachorro cego de um olho, salva Gralha, que teve a asa queimada.

Ambos estreitam lacos afetivos e passam a complementar-se mutuamente: Cé&o torna-se as asas de

Gralha e esta, os olhos de Cao.

“Depois das chuvas, quando os brotos aparecem por toda parte, uma raposa surge na mata./

Raposa com seus olhos ferinos e pelo grosso avermelhado. Ela se esgueira entre as arvores como

uma lingua de fogo, e Gralha treme de medo.” (Wild, 2005, p. 15):

5
\

=iraordi ndry'

-

4 This meramnl

?
£

"
) S TR U VT
4 deoked

.‘ i _'.r'-‘Yl

S
)

A raposa junta-se a eles. Entretanto, esta sempre a espreita e “seu cheiro parece penetrar na
caverna — um cheiro de raiva, inveja e soliddo.” (p.18). Ardilosa, Raposa tenta gradativamente
convencer Gralha a dar um passeio, montada em suas costas e, de maneira sutil, tenta arruinar a
relacdo de carinho e afeto que existia entre Céo e Gralha.

As ilustracdes transbordam de uma pagina a outra e as texturas, cores e tragos criam ritmos
visuais. Os tons terrosos, que vao do laranja ao marrom, predominam e sugerem o clima de

excitacdo e perigo da narrativa. As palavras se integram as imagens e deslocam-se de um lugar a
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outro, potencializando a ideia de movimento e aumentando o poder das sequéncias e, com isso, 0
leitor é obrigado a mudar a posic¢do do livro (SOARES, 2014, p.131).

Como salienta Soares (2014), nesse livro ha uma interlocucdo entre o discurso verbal e 0
visual. As cores, 0s tracos, as linhas, a técnica eleita pelo ilustrador, as letras, sua tipologia e suas
diferentes posi¢Bes e tamanhos nas péginas, tudo isso forma um conjunto integrado que se da a ler e
que também vai propondo uma outra forma de o leitor se posicionar. H4 um jogo de virar o livro
e/ou de virar o corpo para ler o texto escrito que é mais um elemento visual, pois se encontra em
diferentes posicOes da pagina. Jogo que, de alguma forma, pelo movimento do leitor ao buscar o
texto, cria uma outra cadéncia narrativa. Conforme pode ser observado na fotografia a seguir tirada
por Soares (2014) .

A narrativa e os didlogos entre os animais da historia sdo concisos, com frases curtas, que
deixam espaco para pausas, reflexdo e abertura para o leitor refletir sobre os acontecimentos de
cada pagina. Os nomes proprios dos personagens sdo seus nomes comuns: o Céo, a Gralha e a
Raposa, como nas fabulas tradicionais. Sdo também comuns suas caracteristicas apresentadas nas

proprias acdes dos personagens :
Gralha tenta avisar Cao sobre Raposa:
- Ela ndo tem amigos, ndo ama ninguém.
Mas Cé&o responde:
- Deixa prala! Nao se preocupe!
Naquela noite, enquanto Cao dormia, Raposa sussurrou para Gralha:

- Eu corro mais depressa do que Cao. Mais depressa do que o vento. Deixe Céo e venha

comigo.

Gralha respondeu:
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- Nunca deixarei Cao. Sou o olho que lhe falta e ele é as minhas asas.

Em cada pagina as cenas das ilustracdes, com o0s personagens e outros elementos, formam
uma composicao que também é aberta. Ha figuras e fundo, espacos vazios ou preenchidos com
grafismos. As duas folhas se integram, ora sdo duas, ora um Unico palco. A palheta de cores a cada

cena varia em tons da mesma nota, com pequenos destagques que se sobressaltam.

Calvino apresenta a rapidez como mais uma proposta da literatura. A rapidez diz respeito ao
tempo narrativo, tempo de espera do que se sucedera, tempo do discorrer, da velocidade que impde
ao pensamento, provocada pela concisdo de géneros e estilos. O tempo presente na palavra
organizada que ndo é cronoldgico, mas apresenta sucessdo, simultaneidade, ordem. Para Candido
(2011,p.179) “quer percebamos claramente ou ndo, o carater de coisa organizada da obra literaria
torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa propria mente e sentimentos, e, em

consequéncia, mais capazes em organizar a visao que temos do mundo”.

E este poder organizador se efetiva pelas caracteristicas que Calvino (idem,p.71) apresenta
como sendo a exatiddo, quais sejam: “1) um projeto de obra bem definido e calculado; 2) a
evocacgdo de imagens visuais nitidas, incisivas, memoraveis (...); 3) uma linguagem que seja a mais
precisa possivel como léxico e em sua capacidade de traduzir as nuancas do pensamento e da
imaginacdo”. Tirar as palavras do nada e as dispor como um todo organizado seria para Candido
(idem, p.179) o primeiro nivel humanizador da literatura. A maneira como o contetdo é organizado

impressiona, faz pensar, amplia as formas de ver e de sentir.
Voltando ao livro Raposa, depois de convencer a Gralha,

Raposa corre pelas colinas, por planicies poeirentas e pelas caatingas, até chegar ao deserto
vermelho e quente. Ela para de repente. Entre ambos, s6 ha siléncio. Ninguém se move e ninguém
diz nada. Entdo Raposa sacode Gralha de cima de suas costas, como se tirasse uma pulga, e sai
andando. Ela se vira, olha para Gralha e diz:-Agora vocé e Céo saberdo o que é solidao. E entdo ela
some. Em meio ao siléncio, Gralha ouve um grito ao longe. Ela ndo sabe se € um grito de vitoria ou
de desespero. Gralha junta suas penas, que planam no ar quente. Ela se sente queimando no meio do
nada. Seria tdo facil morrer aqui no deserto. Mas, entdo, Gralha pensa em C&o acordando,

descobrindo que ela se foi. E, lentamente, cambaleando, ela comeca seu longo caminho de volta.

Uma fabula que deixa a moral implicita. Faz imaginar um final. O destino da Gralha e suas
possibilidades. O final aberto ao pensamento das criangas. A convergéncia entre ciéncia, arte e vida
traz a unidade de sentido ( Bakhtin, 2003).
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Calvino (1990) relaciona visibilidade a imaginagdo, a capacidade que a literatura tem de
evocar imagens e provocar a nossa imaginacdo. O autor distingue dois tipos de processos
imaginativos: “o que parte da palavra para chegar a imagem visiva e 0 que parte da imagem visiva
para chegar a expressdo verbal” ( CALVINO, 1990, p.99). O livro de literatura infantil apresenta os
dois processos simultaneamente, especialmente, quando deixa espagos indeterminados, inacabados,
abertos ao leitor. As artes tém esta capacidade de nos fazer ver o que muitas vezes ndo percebemos

ou que percebemos sob outro angulo. A arte da a ver o invisivel e imperceptivel.

Se para Candido (2011) ha uma necessidade inerente a0 homem de representar a propria
vida de formas distintas da realidade cotidiana, para Vigotski (2009, p.20) “a imaginagdo nao ¢ um
divertimento ocioso da mente, uma atividade suspensa no ar, mas uma fungao vital necessaria”. A
atividade criadora humana é toda e qualquer acdo em que se cria algo novo, independente de ser
mental ou material. Vigotski (2009) afirma que a imaginacdo € a base de toda atividade criadora, é
comum a todos os homens, estd por toda parte e em todo lugar, sempre que o0 sujeito "imagina,
combina, modifica e cria algo novo, mesmo que esse noOvo se pareca com um graozinho, se
comparado as criacdes dos génios™ (p.15). A capacidade imaginativa é também humanizadora a

medida em que nos faz pensar sobre 0 novo, o possivel e até mesmo a utopia.
Soares (2014,p.135) relata um didlogo que se sucedeu a leitura do livro:
Apos a leitura, um menino sussurra:
José Renato: Eu queria que a raposa fosse do bem.
A professora reproduz a enunciacdo do menino ao grupo:

Professora: Olha, o José Renato disse que queria que a raposa fosse do bem. E vocés, o que

acham?
Clarice: Eu acho que ela ndo era do bem.
Maria Luiza: E, ela era ma.

A conversa termina ai, pois a professora de Informatica espera pela turma na porta da sala.
Apesar disso, duas criangas disputam o livro. Uma delas desiste e acompanha o grupo, a outra,
senta-se numa mesa e folheia as paginas do livro. Ela passa as paginas rapidamente e parece
procurar por alguma parte da histdria. Ao se deparar com a imagem da gralha em cima da raposa,

para, observa... E diz, olhando na minha direcéo:

Luana: Viu como ela é ma?

Revista Teias v. 16 e n. 41 « 108-123 e (abr./jun. - 2015): Infancia, Literatura e Educacao 121



Depois, fecha o livro rapido e sai da sala, para juntar-se ao grupo (Caderno de campo,
21/5/2013).

ALGUMAS CONSIDERACOES

Bakhtin (2003, p.74) considera que a arte “me d& a possibilidade de vivenciar em vez de
uma, varias vidas, e assim enriquecer a experiéncia de minha vida real, comungar de dentro com
outra vida em prol desta, em prol de sua significagdo vital”. Este enriqguecimento também humaniza.
Viver outra vida é viver uma rede de possiveis. Sair de si, chegar mais perto do outro. Ser um e
muitos. Multiplicidade. Mais uma proposta de Calvino para a literatura. A multiplicidade € parte e
exigéncia do contemporaneo. E, para ndo ter limites, depende dos processos imaginativos de cada
um. Este inacabamento é justamente o que abre possibilidades, do mdultiplo: multiplicidade de
géneros, abordagens, estilos, suportes. Se ha uma estrutura que sustenta a literatura, ha uma
arquitetdnica que recria, reinventa e surpreende. Diferentemente da natureza, o mundo da cultura é
produto da criagdo humana e é exatamente essa atividade criativa que possibilita ao homem néo ser
um mero reprodutor do passado, mas alguém capaz de mudar o curso do tempo continuo e escovar
a historia a contrapelo (Benjamin,1993a). E contamos com cada nova geragio para este projeto. E a
consisténcia, a palestra que ndo pode ser finalizada que fecha as propostas de Calvino para a
literatura. Talvez muito do que nos referimos como sendo proposta da literatura, o cinema e outras
artes possam também possibilitar. Entretanto, a literatura infantil para as criangas dentro do novo
paradigma de infancia e literatura pode ser espaco de formacéo e liberdade, de conhecimento de si,
do outro e do mundo, de deslocamentos e ampliacdes, de sensibilidade e humanizacdo. Tudo isso

que da mais sentido e consisténcia a existéncia.

“O poeta deve compreender que sua poesia tem culpa pela prosa trivial da vida e € bom que
0 homem da vida saiba que sua falta de exigéncia e a falta de seriedade das suas questdes vitais

respondem pela esterilidade da arte”( Bakhtin, 2003, xxxiv).
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RESUMO

Este artigo tem como objetivo refletir sobre infancia e literatura na perspectiva de compreender a literatura
infantil como arte e o livro infantil contemporaneo como espago de articulagdo entre os discursos verbal e
visual. O texto inicialmente discute os conceitos de infancia e literatura, compreendendo que sdo
historicamente produzidos e que a literatura infantil estd em articulagdo com ambos os conceitos. Num
segundo momento, aborda literatura como arte e sua especificidade, trazendo o livro “"Raposa”, de Margaret
Wild e Ron Brooks, para dialogar com as seis propostas de ftalo Calvino (1990) e o direito & literatura
defendido por Candido (2011). Finaliza refletindo sobre a consisténcia que uma literatura arte pode dar a
propria existéncia.

Palavras-chave: Infancia. Linguagem. Literatura infantil.

ABSTRACT

This article aims to reflect on childhood and literature in order to understand children's literature as art and
contemporary children's book, as a space for articulation between the verbal and visual discourses. The text
initially discusses the childhood concepts and literature, understanding that they are historically produced and
that children's literature is in conjunction with both concepts. Secondly, it discusses literature as art and its
specificity, bringing the book "Fox" by Margaret Wild and Ron Brooks, to dialogue with the six proposals by
ftalo Calvino (1990) and the right to literature defended by Candido (2011). It ends reflecting on the
consistency which an art literature can give to one’s life.
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