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MULHERES E CRIANCAS AFRODESCENDENTES NAS ARTES VISUAIS

BRASILEIRAS: IMAGENISRRATIVAS EDUCAM

AFRGDESCENDING WOMEN AND CHILDREN IN BRAZILIANNRBEIMNARRATIVE
IMAGES EDUCATE

MUJERES Y NINOS AFRODESCENDIENTES EN LAS ARTES VISUALES BRASILENAS] LAS
IMAGENES NARRATIVAS EDUCAN
Francilene Brito da Silva
Resumo: Abr o este trabal ho com ONana?®, Nan «, Nai anabo,

procurando perceber imagens-narrativas presentes nessa can¢do que dialogam com imagens-
narrativas encontradas em museus e sites e escavadas por meio da meméria das minhas experiéncias
sobre ser crianca e mulher afrodescendentes. E, com as narrativas dessas experiéncias tentar fazer
um apanhado reflexivo sobre a seguinte problemética de pesquisa: Imagens educam? Como educam?
Que educacdes podemos tecer no curso da vida com imagens? Quais UsoS
podemos fazer/sentir/teorizar com imagens enquanto praticas educativas nas fronteiras de nos
mesmas, enquanto mulheres e criangas afrodescendentes?

Palabras-chave: Imagem-narrativa. Mulheres e Criancas Afrodescendentes

EMBALADA POR IMAGENARRATIVAS

Nanaé, Nana, Naiana, Nanaé (eh eh)

Nanaé, Nana, Naiana

Como o0 mano irmana na jangana

Como o mano irmana na jangana, Nanaé (Aud!)
Nanaé...

Cantava pra sinhazinha dormir ao lué
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Pra ir pra debaixo do pé de café

Fazer canjeré, Nanaé (Ah!)

Nanaé, Nana, Naiana...

Se sinhazinha acordasse

Antes de Nanaé chegar e comecasse a chorar
Senhor mandava amarrar Nanaé

E chibatar Nanaé (Ah!)

Nanaé, Nan&, Naiana...

Mas Nanaé,

Se incorporava de Nand Buruqué

E ndo sentia a pancada doer

Nanaé...(Ah!)

Nanaé, Nana, Naiana...

Sinhazinha ninada, embalada no cantar da negrotina Nanaé
Herdou todo o seser

Hoje em noite de luana é sinhazinha

Quem vai dancar na Mujungana, Nanaé (Ah!)
Nanaé, Nana, Naiana...

(NUNES 1974).
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Abr o est e tNaaab,aNartdo Naighaimerpretada por Clara Nung4974)
procurandgoerceber imagensarrativaspresentes nessa cancao que dialogam com imagens
narrativas encontradas em museus e sitescavadas por meio da memodria daishas
experiéncia sobre ser crianca e mulhafrodescendentes., Eom as narrativas dessas
experiéncias tentdazer um apanhadflexivo sobre a seguinte problemética de pesquisa:
Imagens educam? Como educam? Que educacbes podemos tecer no curso da vida co
imagens? Quais usos podeméazer/sentir/teorizar com imagens enquanto praticas
educativas nas fronteiras de nds mesmas,agigqumulheres e criancas afrodescendentes?

No iniciodo ano de 2014, no Programa de fraduacdo em Educacdo da Universidade do
Estado do Rio de Janeiroomecei a pesquisar sobre imagens de mulheres ecagian
afrodescendentes no ensincagitebrasileio. Em uma das primeiras disciplinasn professor

de Arte, desta universidade, chamado Aldo Victorio, disse mais ou menos assim:

O museu é o0 lugar de espo6lios capturado
voltas das guerrdesspara amvusktuae oasm magn
confirmacdo de uma diagramacéo visual dominante. (Minhas anota¢fes da aula do
dia 12 de marco de 2014.)

Entdome propusne x er com i magens desse i maginario
dos museus sitesou deminhasmemaoriagBENJAMIN, 2011), bem como na pratica cientifica
(LATOUR, 2011) que ainda hoje estou envolvida: imagens que educam. Como as imagens
educam? O que nos dizem? O que fazemos com elas? Sera que poelsarogue nao é o
museu gem da a Ultima palavrd® possivel? Ndo despotencializar o outro, é possivel? N&o
destituir o outro e seus desejos, € possivel?

Pensar sobras imagensarrativas nogotidianos pode nos fazer perceber que as coisas néo
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[...]

Mas Nanaé,

Se incorporava de Nana Buruqué

E ndo sentia a pancada doer

Nanaé...(Ah!)

Nanaé, Nana, Naiana...

Sinhazinha ninada, embalada no cantar da negrotina Nanaé
Herdou todo o seu ser

Hoje em noite de luana é sinhazinha

Quem vai dancar na Mujungana, Nanaé (Ah!) (NUNES, 1974).

Como um canto/LUZ de vagames esse compasso pode advertir‘@sesobrevivéncias nos
ensinam que a destrui ¢ ao-HUBERMAM, 2041, p.B4)o | u't
Pensalisentivteorizar imagens nos faz perfsantirteorizar sobe narrativas, pois imagino que

algo que visualizo tenha uma histéria assim como quem olha tem suas historias também. Essgs

historias partem de experiéncias particulares e coletiugs muitas vezes ndo se encontram
tdo separadinhas assim. Mas, encortsamas memarias que acionamos das coisas ja vividas
e renovadas pelas nossas narrativas.

A linguagem determinou inequivocamente que a memdria ndo € um instrumento para
a exploracédo do passado, mas apenas 0 meio. Assim como a terra € o meio no qual
estdo detro/enterradas as velhas cidades, a meméria € o meio do vivido. Quem
intenta se aproximar de seu préprio passado sepultado tem que cosp@mdano

um homem que escava. Ante a tudo, ndo deve temer retornar uma e outra vez uma
mesma circunstancia, espalddcomo se espalha a terra, méx&omo se mexe a

terra. Porque as "circunstancias" ndo sdo mais que capas que s6 depois de uma
investigacao minuciosa déo a luz aquele que faz com que a escavacao valha a pena,
quer dizer, as imagens que, arrancadas digsteeus contextos anteriores, aparecem
como objetos de valor nos aposentos sombrios da nossa compreenséo tardia, como
torsos na galeria do colecionad@alter Benjamin, 2011, p. 8

Entdo, as imagens mais valiosas de nés aparecem quando nos damde cu aquilo que
escavamos por meio da memoria nos possibilita compreensfes valiosas de n0s mesma
enquanto sujeitas/os de conhecimento de si e da vida.

Quando Bruno Latour (2011) refese a caixgreta na produc¢do de conhecimento cientifico,
nos chama a atencao para o fato de que fazer ciéncia ndo € um ato descontextualizado e sin
mobilizado pelas possibilidades, arestas ou limites que o pesquisador ou a pesquisadora est§
envolvidos. Nesse sentido penso que as imagens que ora venho a trabalhaodogdep de
artistas, de escritores de histodérias das a
arte e maquinario eurodescendente de obras de arte, como producente de um discurso base, d
nos faz envolver e influenciar como pesadores darte no Brasil, também sdo produtos de
nossas interferéncias como mulheres, criancas, afrodescendentes braSgeaasmesmas

imagens ao tempo em que nos subalternizam podem dessulbalternizar pelas nossas narrativas

interferentes nelas.
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A imaginacdaomo uma formawum meio de tratar as imaggrescebidas/vividas por nos, é

para DidiHuberman (2011) e para mim algo extremamente politico. Trazer essas imagens de
mulheres e criancgas, as imagens que reverberam a musica interpretada por Clara Naises e out
imagens, sdo modos de compor um discurso extremamente particular e ao mesmo tempq
coletivo. Assim, acionadas por essas imagens, nossas histérias podem ser contadas com
experiéncias ou atos de aberturas, com todo o risco de tombarmosigton®s— no dizer

de Jorge Larrosa (2011). Tombar numa dimensao epistemoldgica também. Mas, conhecer
conheceise, fazetrse conhecer sem tantos fuégamentos concebidos numa cultura onde a
semiose colonial aciona muitas praticas educaiijastasainda hoje.
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Alguns pedacos de quebtabeca de minha histéria, flashes de memodrias vivas e quase
guardadas no esquecimento ecoam néss como narrativando linear, para que eu
repensassas imagens que ora venho me propamostrar eque sefizeram reflexapnéo
somente ao longo da pesquisa de doutorado €201%), mas tém sido uma preocupacgao
constante n@nsinaraprender em sala de aulaomo professora de um curso superior em
licenciatura em artédNesse sentido, sem as nossas historias narradas pela edastanagens

ou pela oralidade, ndo entendo a ciéncia e suas interfaces.

Imagens-narrativas da pesquisadora

Em 2012, uma tia contemne como foi a morte do meu irméo. Do segundo parto de minha méae
nasceu um casal de gémeos. A menina ainda esta vhenino veio a falecer com seis meses

de vida. Minha mée tinha muita dificuldade para manter a familia, ja que meu pai estava sempre
desempregado. Em cenario de pobreza e ma alimentagcdo, mesmo com todos os cuidados
carinhos de tia e mée, acriancacomegous ent i r uma febre “inexp
falecer. A situacdo ndo estava nada facil. O fato é que ele ndo se encontra mais entre nés,
sinto que isso marcou fortemente a histéria da minha mée e, consequentemente da minh
familia nuclear. Semp ouvi das minhas mée e tia que meu irmaozinho era uma crianca alegre
e feliz. Essa histéria vem me instigando a pensar imagens de esulbercriancas
afrodescendentagas artes visuais brasileiragquelas imagens que a gente vé em museus e
livros, e, taro, pela internet. Com os estudantes existe uma outra observacao.

Em 2006, percebendo que precisava trabalhar questbes de diversidade, preconceito, inclusao
interculturalidadena escola procurei participar de um Curso de Extenséondeersidade
Fedeanl do Piaui realizado pelo Nucleo de Estudos éfnicanidades eAfrodescendéncia
(IFARADA). Nesse curso conheci o Professor Francis Musa Boakari, urfeserés, ja ha
tempos morando no Brasil, que nos ajudou a compreender melhor a Lei 10.639/2003 naquel
momento, bem coma refletir sobre possibilidades de discutir e vivenciar atividades, leituras

e promocgdo de préticas educativas que afirmassem os/as afrodescendentes positivamente
Brasil. Depois dessa experiéncia, realizei Projetos com a tematdasdendéncia e atem

alunos que faziam 6° e 7° ano na Escola Municipal Ofélio Leitdo, na zona sul da cidade de
TeresinaPiaui. A maioria dos estudantes dessa escola eram criancas e adolescentes qu
moravam na Vila Irma Dulce, a maior ocupacao daldste brasileiro naquela épegaeriodo

entre 2007 e 2008e com maes que tinham que se dividir entre trabalhar fora e dentro de casa
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e ainda cuidar da educacéao de seus filhos como lhe cobra a sociedade.
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Ja no Instituto Federal de EducagémPiaui (IFPI) em Teresina, quando desenvolvi uma
pesquisa vinculada ao ProAGRUPAR, um Programa de incentivo & pesquisa para 0S
professores do IFPI, aconteceram encontros meus com trés mulheres coordedeatopas
culturais afros de Teresina: Coisa de Négap&bndarte e ljexa. Anterior a essa pesquisa,
havia realizado o Mestrado em Educacdo mantendo contato com outra mulher, do Grupo
Cultural Afoxa. Assimminhas entrevistas e conversas tinham sido realizadasquoatro
mulheres que se afirmavam negras, da fwnma e forca positivadora e empoderadooao

elas diziamElas contaram suas historiddém disso, elas eram referéncias visiveis para seus
grupos compostos na sua maioria de criancas (dentre os proprios filhos e filhas) tentando
instigar uma educagaocial a partir do cotidiano desses grupasdeixar esse instituto, passei

a ser professora da UFPI, ja em 2013.

Em uma das atividades reflexivas em sala de aula, pedi que os estgdambservassem
imagens de mulheres com fendtipos diferentesfi@descendentest eurodescendente?
indigenas 4 asiatica) e que nomeassem profissdes para essas figuras. Ainda me impressionol
o fato de o0os estudantes nomearem atividade
as afrodescendentes. Muitas outtasstdes foram evidenciadas, mas ressalto esta pela énfase
gue foi dada nas respostas. Todo esse movimento me provocou a querer estudar mais a respe
das imagens da arte veiculadaslienos ou outros meios visuaasfigura da mulher @a crianca

com fenotipos parecidos com 0s meus enquanto pesquisadora, professora. e artista

Em investigago bibliografica (ZANINI, 198Bsobre o tema da arte afrodescendente, encontrei

na histdria das artes visuais brasileira, do periodo barroco até a contemporanbidade, o
proposicdes artisticas como: retrato, paisagem, poéticas visuais, instalacdées com formas ¢
contetidos que trazem imagens de mulheres e criancas afrodescendentes em diversas técnic
estilos artisticos pessoais, escolas estilisticas, estilos hostariateriais onde as informacoes,

as vezes, ndo problematam as presencas das imagens dessas mulheres e criangcas como
abordagem politiceducativasubalterna Ser @ qgque essa abordage
estaria deixando de lado discussdes que enrigastea educacdo brasileira, como um
corolario de formas de repensar 0 racismo € mexer com as trocas e processos identitarios
culturais com a afrodiaspoeaos cotidianoso Brasil?

Imagens de mulheres e criancas afrodescendentes estdo presentesiogrdistala arte
brasileira desde quando os viajantes estrangeiros europeus e depois, 0s proprios brasileirg
faziam aquarelas e fotografias no século XIX. Se nos concentrarmos no inicio do século XX
brasileiro (CHRISTO, 2009), por exemplo, teremos algupiaturas que trouxeram o tema da
mulher e do seu filho ao cenario inicial da arte moderna. Estes artistas ou os autores de livros

gue nos proporcionam estas artes nao tinham, talvez, uma inteng&o direta em discutir o tem3.

Mas, podemos tentar entendeaguformas de ver a mulher e a crianca estas artes provocam.
Quando revisitadas, o que mobilizam no imaginario social, o que normatizaamsgyredem

gue lugares reservam par a “ E, seobservatmodostitulos e
das olas, quantas questdes podemos discutir? Por que ndo foram inscritos titulos como
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ma e

IMAGENSNARRATIVAS NO PESQUISAR

Se continuarmos a ddsa 0 nosso olhar/sentir/viven que nos permitiriamaogcer sobre
imagens que educanvejamosasseguintesmagens:
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Figural.© M& e P r #idde Albuguergue, Cf.: 1912. Oleo sobre madeira. Colecdo Emanoel
Araujo. Fonte:Museu Afro Brasil &cesso er@016).
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Figura2.“ Fi sheman's hut [l conogr afico]” Obra andni
1842). Sem data. Desenho. Biblioteca Nacional (Brasi}e: Acervo Digital da Biblioteca Nacional
(Brasil). Objeto digital: icon393042i12. Acesso em: 08 set. 2017.

Figura3.Séri e “Bordando e rendando”, de Leni nha, des

Fonte:Fotografia de Francilene Brito da Silva, 20A€ervo particular.

Entendemogjue estas imagernanto reforcam identidad¢sa * dierdutherés e criangas
afrodescendentes quando utilizadem discursos educativosquanto podem suscitar
identidades outras emdticas, a partir de usos que podemos fazer destas imggando
acionamos nossas historideituras na perspectiva da poedernidade(HALL, 2011) e da
decolonialidade (LUGONES014) especialmentevém suscitando em muitas de mdsdos
de perceber e fazer ciéncia abordando image partir do cotidianoCERTEAU, 1994;
PASSOS & PEREIRA2011)e dasfronteiras (ANZALDUA, 1987) de nosso existiPensar

o cotidiano aqui ndo significa pensar aqui
gue fazemos”& c'odna do "que “ecksitt o” como, ptfodmag @
fazemos uso”’ daquil o que” Quesescavdmesgpar meio dao |

memoria para nos repensar em praticas educa(MBEIRE, 2003 com as quais nos
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encontramos nas fronteiras: dos preconceitos de género, raca e geracdo e das histdrias outras
gue praticamos no cotidiano enquanto educandaslosaéoras/es, artistas, pesquisadoras/es?
Nesse sentimos, lembramos que quando falamos de praticas educativas estamos dialogando
com a maneira dessa pratica que é ao mesmo tempo tecidasquha, decisdes
enfrentamentgsiegacdes, conquistas e positidas de nés mesmas/os.
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A partir das imagens acima e da musica interpretada por Clara NL9¥%&Y,(bem como,
repensando todo o meu percurso de pesquisadora afrodescendente e professora de arte ho
nordeste brasileiro, trabalhei um conceito de imagem que chan@énagens para me

(des)envolver cientificamente com uma reflexao sobre imagenativa. Em 2015, em pleno
(des)envolvimento da pesquisa doutoral propus uma oficina com estudantes de arte do Cursp
de Licenciatura em Arte da UFPI, em TeredtaNessa oficina mostrei diferentes imagens de
mulheres e criancas afrodescendentes e, sem que @esse conta imediatamente, as imagens
acionaram nos estudantes um desejo de contarem trechos significativos de suas histérias. Essa
imagens comecaram a aparecer de diferentes maneiras para cada pessoas que se encontrava na
sala naqueles dias (20, 21 ed2?outubro de 2015).

Desta forma fui percebendo e me dando conta que ao escavar as nossas memdarias as imagens
de mulheres e criancas afrodescendentes tomam outro curso nas aguas que servem de fronteiras
em nossos caminhos de ser afrodescendentes beséids. E através das nossas experiéncias
narradas pelas/com/nas imagens, ou seja, como oralimagens, que comecamos a compreender
melhor o que fizeram de nds e que podemos decidir sobre nossa proprias imagens.

Desta feita, & imagens acima (Figura 1, Figi2 e Figura 3) me instigaram a tecer este texto
como rastros nas memarias compartilhadas na oficina de doutoramento que ainda ecoam vozes
dessubalternizantes.

Em®“ M& e PRdelaitilia de,Albuquerquequadro exposto em museu, pude entender o que
Clara Nunes (1974) ecoa quando caBiahazinha ninada, embalada no cantar da negrotina
NanaéHerdou todo o seu detoje em noite de luana é sinhazif@aem vai dancar na
Mujungana, Nanaé (Ahflanaé&, Nang, &lana. O sinhozinho embalado pelo leite da mulher
afrodescendente simbolica de Lucilio de Al|bu
gue herdou o |l eite da crianca “afrodescen|de
memdaria que precisamescavar para encontrar quem somos.

A segunda imagemarrativa, Figura2: Fi s he man' s h erconfralacna interrgtr a f
no site da Biblioteca Nacional, nos mostra trés criangas simbolicamente representando um
“Brasi | pescadoriangarqueanais se aproxima dg ma&ia gom a qual
nossas memarias enterram muitas/os de nossos ancegi@ie nos lembrar as situacébes
problemas que enfrentamos hoje com a criminalizagdo da crianga e da juventude

o
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afrodescendente brasileira na medidagei® ndo reconhecemos sua condicdo de cidadania no
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conjunto das identidades contemporaneas. Ao mesmo tempo, essa mesma imagem os pde n
fronteira: essas criancas fazem parte de discursos quetnagesn como o “f ut ur
ao mesmo tempo como alvo Bea |l as “per di das”’. No entantg

experiéncias e lembrar de como éramos enquanto crianga e como pescavamos (brincavamos

de sermos gente grande, ou seja, como sonhavamos em ser. Esses sonhos nos potencializam

ainda hoje?

A terceiraimagem (Figura 3), d8ér i e “Bordando e (Q¥nfdiamad o” ,

producdo artistica de uma pesquisadora afrodescendente brasileira/nordestina que trouxe p

bordado que as meninas e adultas escravizadadliaui setecentistacomo inspiracagara
tatuar a pele da mulher e da crianca afrodescendentes pintadas com nanquim. Esse uso d
imagem para falar da histéria do Piaui, nos remete a uma histéria nkeigadaue a artista

a

traz em sua pesqui sa de dout oiangad Afrodiagpbricas:u |l a d a

narrativas piauienses para além do museu”

Imagens-narrativas (des)educam

Isso provocanos a tecer perguntas como: o que € ser uma mulher e uma crianca
afrodescendente? Quais os seus modos de ver, sentir, acessar erdgirdeiimagens

artisicas? Levando em conta que -HUBERMAN, 20dlc@ ©1), é plol

0 que podemsimaginar a partir dessas imagens? Dessarte, pensamos que praquestizes
se traduz em um néo silenciamento. Sobre esse silenciaf@hiA, 2011), podemos
perceber que:

Quando evidenciamos o siléncio em ac¢éo, ou seja, em silenciamento, detectamos o
espaco vazidBAUMAN, 2001), e ondo-lugar (AUGE, 1994). Um espaco vazio é

um lugar invisivel, onde as diferencas que ocupam essesdug@mbém sao
invisiveis, imperceptiveis. Por serem imperceptiveis ndo precisam da nossa atencao,
séo vazios de significados, mas ndo de sentidos, ou seja, sdo ndo percepcdes, fissuras.
E, se por acaso esbarramos nele, nos sentimos perdidos porque agmshosamos

a visitalos. Ja, um nadugar representa a negacao de um lugar. Em se tratando de
modernidade/colonialidade, um lugar é carregado de identidade, historia, relacoes;
um naelugar é algo desprovido de tais atributos. Destarte, assim como erg&bem
lugares podem existir as nfg@ssoas e os nd&aberes. (p. 110).

A construcdo, a producédo e as negociacdes desses espacos vazibisgaredgpedem ser
guestionadas. Ao questionarmos as nossas identidades cotidianas com narrativas, ou
escavacoes paneio da memadria contada em vida, estamos dizendo/escrevendo/vendo que
nunca este espacgo ou esta fissura esteve vazio ou como duga@d que houve foi uma
tentativa incessante de nos subalterni¥dalter Mignolo (2010) chamou de pensamento
liminar edessubalternizacdo de saberes para dar visibilidade a construgdes historicas e culturai
como processos identitarios. Identidade@na relacional, porque depende da/do outra/o;
marcada por meio de simbolos, porque da sentido a praticas excludentetudentas;

UJ
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socialmente construida pelas classificacbes das diferengas; marcada pelo género, pela raga
outros atributos, bem como afirmada historicamente (WOODWARD, 2004) inclusive por
educacbes sociais e escolares. As imagens veiculadas através dartaifgam dessas
educacoes. Imagens educam, deseducam, reeducam.
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As imagens ndo somente educam como sédo educadas por nos. Através de nossas maneiras
viver e contar as nossas experiéncias (des)educamos as imagens que nos aparecem. A potén
do existirem redes de conhecimentos e memodrias narradasam significados outros
nas/pela/com as imagens. Imagens sédo narrativas compartilhadas, saberes compartilhado
lugares e presencas compartilhadas. Encantos que nos ninarNlaoa®& Nana, Naiana

Que @es)educacdes podemos tecer no curso da vida com imagens? Penso que, ao recontarm
nossas historias estaremos dando um outro curso as histérias/pessoas negadas. Nossas histo
podem dessubalternizar um jeito Unico de nos mostrarem. As irmageatvasde nos
mesmas enquanto mulheres e criancas afrodescendentes podem transgredir a visao torta q
nos subalterniza.

Quais usos podemos fazer/sentir com imagemeativas enquanto fronteiras de praticas
educativas? Contar/narrar nossas experiéncias ov@gifas de né6s mesmas pode mexer com
Nossos sonhos positivos possiveis, estes modos dentazeair dos mesmos lugares e nos
lancar em lugares negados por muito tempo contra nos.

Destarte, imagensarrativas de mulheres e criancas nas artes podemudaseem praticas
educativas de subalternizacdo, mas de uma maneira outra podemos, acionando nossas propri
memorias em experiéncias contadas, edooarpara perceber as tensées, as fronteiras, as
dessubalternizacées com as quais vemos o tempo todmdpeamo taticas cotidianas em
nossas vidas. As vezes, ndo criamos consciéncia desses usos que fazemos de noss
imagens/historias. As vezes, deixamos de projetar nas imagens o que de encantamento e ¢
embalo tecemos nas aguas que molham a terra/memaris.de
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