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Resumo: Os contos de fadas tém promovido o fascinio de diversas geracdes e podemos destacar
como elementos que favoreceram este fascinio tanto a organizacéo dos aspectos estruturais do uso
da linguagem quanto aspectos de aprendizagem e desenvolvimento das pessoas que se envolvem
com a experiéncia. O presente artigo visa analisar a experiéncia estética nas estratégias de reconto
oral de criangas em atividade com o conto de fadas Branca de Neve. A construgdo e a andlise das
informacgdes foram realizadas em articulacdo a abordagem metodolégica da Epistemologia Qualitativa
de Gonzélez Rey (2005; 2010), que tem como principio o carater construtivo-interpretativo e dialégico
na producdo do conhecimento. A pesquisa empirica foi realizada em uma instituicdo publica de
Educacao Infantil do Distrito Federal, com a participacdo de duas meninas com faixa etéria entre 5 e
6 anos. Os instrumentos e procedimentos utilizados foram sendo estabelecidos de acordo com o
processo relacional construido ao longo da pesquisa e relinem observacao participante, dindmicas
conversacionais, oficinas realizadas para a leitura de histérias infantis, recontos orais, registros
pictéricos e atividades ludicas. Duas dimensBes da narrativa nos servem para ampliar a revisao
tedrica sobre a teméatica: uma dimenséao psicologica (BRUNER, 1996; 2008; 201; VIGOTSKI, 2012) e
uma dimensao literaria (ABRAMOVICH, 1986; COELHO, 1984; 2000; YUNES, 2002; ZILBERMAN,
1984). Na andlise das informacdes apresentadas evidenciamos a relacdo entre as atividades do
(re)conto de histérias com o valor que as mesmas apresentam para favorecer experiéncias estéticas
e imaginativas em que se evidencia a produgdo simbdlico-emocional das criancas participantes da
pesquisa.

Palavras-chave: Literatura. Contos de fadas. Reconto. Experiéncia estética.

Abstract: Fairy tales have promoted the fascination of several generations and we can highlight as
elements that favored this fascination both the organization of the structural aspects of the use of
language and aspects of learning and development of the people who are involved with the
experience. This article aims to analyze the aesthetic experience in the oral retelling strategies of
children in activity with the fairy tale Snow White. The methodological approach of Qualitative
Epistemology by Gonzélez Rey (2005; 2010), which has as a principle the constructive-interpretative
and dialogical character in the production of knowledge. The empirical research was carried out in a
public institution of Early Childhood Education in the Distrito Federal, with the participation of two girls
aged between 5 and 6 years old. The instruments and procedures used were established according to
the relational process built throughout the research and bring together participant observation,
conversational dynamics, workshops held for reading children's stories, oral recounts, pictorial records
and playful activities. Two dimensions of the narrative serve to expand the theoretical review on the
theme: a psychological dimension (BRUNER, 1996; 2008; 2014; VIGOTSKI, 2012) and a literary
dimension (ABRAMOVICH, 1986; COELHO, 1984; 2000; YUNES, 2002; ZILBERMAN, 1984). In the
analysis of the information presented, we evidenced the relationship between the activities of the (re)
storytelling with the value they present to favor aesthetic and imaginative experiences in which the
symbolic-emotional production of the children participating in the research is evident.
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ERA UMA VEZ... - INTRODUCAO

Os contos de fadas tém promovido o fascinio de diversas geracdes e podemos
destacar como elementos que favoreceram este fascinio tanto a organizacao dos
aspectos estruturais do uso da linguagem quanto aspectos de aprendizagem e
desenvolvimento das pessoas que se envolvem com a experiéncia. Assim, estdo em
jogo aspectos estruturais que organizam o tempo e 0s espacos deste tipo de
narrativa tanto quanto a possibilidade de vivéncias emocionais na experiéncia
estética e a circunstancia favorecedora de processos imaginativos ao longo da
leitura/escuta de contos de fadas, ja que o leitor/ouvinte é convidado a imaginar
lugares, pessoas e objetos de uma realidade distante, tanto fisica como historica.

Ao compreendermos a literatura como uma obra de arte, que possibilita as
pessoas experiéncias estéticas singulares, estamos valorizando o0 processo
imaginativo. Ocupa especial lugar nessa questado o conto de fadas, essas histérias
fantasiosas que possibilitam a producdo de emocdes e conflitos internos, pois
favorecem processos como a imaginacdo, a emocao e a fantasia bem como os
sentimentos contraditorios que os constituem.

A literatura possibilita as pessoas produzirem emocdes e sentimentos de
maneira delicada e prépria, pois como obra de arte, suscita a emocionalidade e
articula o carater individual e social, de modo dialético. Assim, pode se considerar
que contar histérias seja uma atividade responsavel em favorecer a inauguracao de
emocOes e imaginacdes singulares na infancia, possibilitando a reflexdo sobre
elementos da realidade a partir da fantasia (SILVA; VIEIRA, 2017).

Vigotski (2010) explica que o conjunto de emocgdes vivenciadas pelas criangas
ao escutarem/recontarem contos de fadas pode ser denominado de reacao estética,
pois a literatura é de fato uma obra de arte. Para o autor, “o objetivo final (da obra de
arte) ndo é repetir alguma reacao real, mas supera-la e vencé-la.” (VIGOTSKI, 2010,
p. 339).

O autor explica que a lei basica da arte consiste na livre combinacdo de
elementos da realidade, mas que, pela independéncia de principios, na reacéo

estética dissipa-se qualquer limite que separe a fantasia da realidade. Para ele, em
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arte tudo é fantastico ou tudo € real, sendo que a realidade da arte esta relacionada

apenas a realidade das emocdes vivenciadas.

Para se sentir satisfacdo com o conto de fadas ndo ha qualquer necessidade de acreditar no
que nele é narrado. Ao contrario, a crenca na realidade do mundo desse conto estabelece
relacdes puramente cotidianas com tudo, que excluem a possibilidade da atividade estética.
(VIGOTSKI, 2010, p. 359)

A lei da realidade emocional da fantasia consiste em que, independentemente
de ser real ou irreal a realidade que nos influencia, € sempre real a nossa emocao
vinculada a esse processo. Com esta lei, o fantastico se justifica & medida que ao
narrarmos para as criancas uma historia fantastica, os sentimentos que surgem
estdo voltados para a vida. Entao, “a unica justificativa para uma obra fantastica é o
seu fundamento emocional real.” (VIGOTSKI, 2010, p. 359).

O CAMINHO DA FLORESTA — PERCURSO DA PESQUISA

A parte empirica retratada nesse artigo € um recorte da dissertacdo de
mestrado da primeira autora (VIEIRA, 2015) sobre a imaginagcdo na producao
narrativa de criancas. A pesquisa foi realizada durante o ano letivo de 2014, em
uma instituicdo publica de Educacdo Infantil localizada na regido periférica do
Distrito Federal. As criancas colaboradoras da pesquisa tinham faixa etaria entre 5 e
6 anos de idade e eram da mesma turma do 2° periodo da Educagéo Infantil. *

Nesse sentido, partimos do seguinte questionamento: como podemos perceber
a presenca de processos imaginativos na experiéncia estética de criancas em
atividades com conto de fadas? A partir desta questdo levantada, visamos nesse
artigo analisar a experiéncia estética nas estratégias de reconto oral de criangcas em
atividade com o conto de fadas Branca de Neve, procurando evidenciar a relacéo
entre as atividades do (re)conto oral de histérias com o valor que as mesmas
apresentam para favorecer experiéncias imaginativas em que se evidencia a

producdo simbdlico-emocional das criangas participantes da pesquisa.

1 Os responsaveis pelas criangas colaboradoras da pesquisa autorizaram a participagdo das mesmas
por meio da assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TECLE) e tinham ciéncia de
todos os procedimentos e instrumentos que seriam utilizados durante o processo empirico.
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A construcdo e a andlise das informac6es foram realizadas em articulagéo a
abordagem metodolégica da Epistemologia Qualitativa de Gonzalez Rey (2005,
2010), que tem como principios o carater construtivo-interpretativo, o carater
dialogico e a compreensdo do singular como instancia de producdo do
conhecimento.Os instrumentos e procedimentos utilizados durante o ano letivo em
que a pesquisa ocorreu foram sendo estabelecidos de acordo com 0 processo
relacional construido ao longo da pesquisa e reunem observacdo participante de
atividades regulares da sala de aula, dinamicas conversacionais informais ao longo
do processo da pesquisa, oficinas realizadas para a leitura de historias infantis,
recontos orais e dramatizacéo, registros pictoricos e atividades ludicas relacionadas
ao objetivo do trabalho.

Portanto, para além do diario de campo, uma variedade de registros participou
do processo construtivo-interpretativo, tais como: gravacdes em audio, os desenhos
das criancas, a transcricao das falas e dos dialogos das dramatiza¢fes e atividades
lidicas. Os encontros semanais com as criancas foram realizados na sala de leitura
da instituicdo educativa ‘Toca da Coruja’, que tinha esse nome devido ao grande
ndmero de corujas que apareciam na escola, localizada na regido central da cidade.

Diante da imerséo das criancas nesse universo literério vivenciado nas oficinas
e o envolvimento continuo com personagens da cultura infantil, as criancas
escolheram os nomes pelos quais gostariam de serem identificadas na pesquisa,
pois foi conversado com elas que por questbes éticas (CAMPOS, 2008), seus
nomes originais ndo seriam revelados. Esse processo de escolha se deu no
momento final da pesquisa empirica e se constituiu muito interessante para a
analise, pois deu a oportunidade de cada crianca escolher o préprio nome e revelar
o quanto o nome escolhido traduzia suas preferéncias. Nos episodios analisados
nesse artigo teremos a presenca de Branca de Neve (5 anos) e Aline Barros (5
anos).

Duas dimensdes da narrativa nos servem para ampliar a revisao tedérica sobre
a tematica: uma dimenséo psicologica (BRUNER, 1996; 2008; 2014; VIGOTSKI,
2012) e uma dimenséo literaria (ABRAMOVICH, 1986; COELHO, 1984; 2000;
YUNES, 2002; ZILBERMAN, 1984).
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NARRATIVA: UMA ABORDAGEM PSICOLOGICA

Bruner (1996; 2008; 2012) afirma que a narrativa ndo € simplesmente uma
realizacdo mental, mas uma realizacdo de pratica social que outorga estabilidade a
vida social da criangca. Reconhecendo a importancia da acdo narrativa no
desenvolvimento humano, o autor elenca caracteristicas da narrativa e conceitua:
“‘uma narrativa € composta por uma unica sequéncia de eventos, estados mentais,
acontecimentos envolvendo seres humanos como personagens ou atores.”
(BRUNER, 2008, p. 63). Nesse sentido, torna-se relevante destacar que a narrativa
€ também uma forma de utilizar a linguagem e que esse conceito se alarga a medida

gue expande o horizonte das possibilidades, pois:

Ser real ou imaginéria ndo diminui o poder da narrativa, enquanto histéria, pois os significados
atribuidos a ela séo individuais. O modo de pensar e de sentir que ajuda as criancas na
verdade, a generalidade das pessoas, a criar uma versao do mundo no qual, psicologicamente,
podem encontrar um lugar para si mesmas - um mundo pessoal. (BRUNER, 1996, p. 65)

A narrativa se configura como modo de pensamento e veiculo da producéo de
significacdo, nesta construcdo pessoal destacada pelo autor. A linguagem oferece
uma maneira de organizar 0s Nn0ssos pensamentos sobre o mundo que nos cerca
(DEWEY apud BRUNER, 2008) e esta concepcédo também é partilhada por Vigotski
(2012) que em seu construto tedrico sobre a relagdo pensamento e fala explica que
o desenvolvimento da linguagem reestrutura o pensamento e lhe chancela novas
formas. O pensamento e a fala tém raizes genéticas diferentes, as duas funcdes se
desenvolvem ao longo de trajetorias diferentes e independentes, mas fundem-se
guando a crianca adentra no mundo das significacbes e comeca a se comunicar na
sua lingua materna (VIGOTSKI, 2012).

As ferramentas culturais para a narrativa ja estao presentes desde muito cedo,
sendo na infancia que a narragdo/escuta de historias se torna uma prética social.
Ana Luiza Smolka (2009), em andlise do texto de Vigotski sobre A criacdo literaria
na idade escolar, explica que “as narrativas das criangas vao se realizando de
diferentes formas, nas interacdes com os adultos. As criancas aprendem modos de
dizer nos diversos contextos de suas experiéncias de vida” (SMOLKA, 2009, p. 82).

Desse modo, as experiéncias de linguagem das criangas constituem seu arcabouc¢o
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narrativo, pois, desde cedo, ja conseguem diferenciar os discursos dos adultos
direcionados a elas, devido ao carater prosddico e/ou pela situagdo social de
desenvolvimento, ou seja, os modos de narrar se potencializam nos contextos
sociais em que séo evocados.

Isso porque, como afirma Bruner: “construir-se através do narrar-se € um
processo incessante e eterno, talvez mais do que nunca. E um processo dialético, é
um numero de equilibrista” (BRUNER, 2012, p. 95). O autor explica que por
configurar dois planos (individual e social), o movimento dialético da producéo
narrativa € complexo e representa mais que a individualidade do narrador, na
condicao de ser cultural, mas também a cultura em que esta inserido. Como ser
humano, produzimos narrativas que nos constituem e ilustram a nossa condi¢ao

humana, como nos explica:

Por meio da narrativa nds construimos, reconstruimos, e de alguma forma reinventamos o
ontem e o amanhd. Meméria e imaginacdo amalgamam-se nesse processo. Mesmo quando
criamos 0os mundos possiveis da ficcdo, ndo desertamos do familiar, mas o subjuntivizamos
naquilo que poderia ter sido ou no que poderia ser. Memoria e imaginacao sédo fornecedoras e
consumidoras uma das outras. (BRUNER, 2012, p. 103)

A memoria e a imaginacdo estdo presentes na constituicdo da narrativa, ou
seja, o real e o irreal se articulam nesta producéo criativa e estas funcdes psiquicas
superiores (VIGOTSKI, 2012a) constituem uma complexa trama. A memodria da
crianca e do adulto se difere na utilizacdo de ferramentas culturais, pois a memoria
natural ou primitiva se distingue da memodria cultural, que utiliza mecanismos
intencionais para a rememoracao que vao sendo constituidos com as marcas da
nossa experiéncia (VIGOTSKI; LURIA, 1996).

NARRATIVA: UMA ABORDAGEM LITERARIA

A linguagem narrativa se constitui como elemento decisivo na estruturacéo da
matéria literaria, pois Ihe da presenca definitiva. Desde a Antiguidade, a linguagem
narrativa (em prosa ou verso) foi valorizada como instrumento de persuasao moral
ou de conscientizagao politica e religiosa, devido a instintiva fascinagéo que o “ouvir

histérias” sempre exerceu sobre o homem. Nao se pode ignorar que tudo aquilo que
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se escuta com interesse € mais facilmente compreendido e incorporado ao nosso
pensamento (COELHO, 1984).

Dentre inumeros géneros literarios existentes, destacamos os contos de fadas,
também chamados de contos maravilhosos, textos de natureza popular e de
circulacdo oral produzidos por pessoas oriundas das classes mais pobres e
inferiorizadas da piramide social na Europa central, como 0os camponeses e artesaos
urbanos. Esses sujeitos viviam em uma sociedade estratificada, rigida e imutavel,
tendo apenas na intervencdo do sobrenatural, a possibilidade da mudanca
(ZILBERMAN; LAJOLO, 1984).

Abramovich (1989) apresenta uma breve cronologia dos autores responsaveis
pela difusédo da literatura infantil no ocidente. Charles Perrault (1628-1703), arquiteto
e escritor francés, produziu obras para adultos, mas tornou-se imortal pela sua Unica
obra para criancas Histoires ou contes du temps passé, avec des moralités (1697).
Essa obra ficou conhecida no Brasil como Contos da Mamée Gansa. Trata-se de
uma coletanea de histérias compiladas junto ao povo, tendo como caracteristica
principal a fidelidade a estas narrativas e a manutencdo do que apresentassem de
cruel, de moral propria e de poético, embora a arte criativa do autor ndo seja
desconsiderada nessas narrativas.

Os irméos Jacob Grimm (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859)
recolneram um farto material de narrativas tradicionais e lendas populares na
Alemanha, que deram origem a dois volumes da obra “Contos da infancia e do lar”.
Eles ndo pretendiam escrever para criangas, mas em 1815 demonstraram interesse
e preocupacao com o estilo, “usando seu material fantastico de forma sensivel e
conservando a ingenuidade popular; a fantasia e o0 poético ao escrevé-lo”,
(ABRAMOVICH, 1989, p. 123).

Outro autor responsavel pela difusdo dos contos de fadas foi Hans Christian
Andersen (1805-1875), de nacionalidade dinamarquesa, que diferente de seus
antecessores, teve origem humilde. Hans Christian Andersen, como representante
do movimento literario do Romantismo, obteve reconhecimento da sua obra ainda
em vida, pois “Contos para criangas” (1835) o tornou um renomado escritor.

Os contos de fadas apresentados por estes autores citados mantinham uma
estrutura semelhante, que Coelho (1984), embasada no método proposto por

Wladimir Propp na obra Morfologia do Conto e por Algirdas Julien Greimas na obra
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Semantica Estrutural, sintetiza como as cinco invariantes estruturais da narrativa,

conforme se segue:

12 Toda efabulacdo tem, como motivo nuclear, uma aspiracdo ou um designio, que levam o
heréi (ou heroina) a acéo; 22 A condicdo primeira para a realizacdo desse designio é sair de
casa: 0 herdi empreende uma viagem ou se desloca para um ambiente estranho, ndo familiar;
32 Ha4 sempre um desafio a realizacdo pretendida: ou surgem obstaculos aparentemente
insuperaveis que se opdem a acdo do herdi (ou heroina); 42 Surge sempre um mediador entre
o heréi (ou heroina) e o objetivo que esta dificil de ser alcangado; isto &, surge um auxiliar
magico, natural ou sobrenatural, que afasta ou neutraliza os perigos e ajuda o her6i a vencer;
52 Finalmente o heroi conquista o almejado objetivo. (COELHO, 1984, p. 77)

Coelho (1984) afima que a cada uma destas invariantes basicas
correspondem indmeras variantes, que sao circunstancias acidentais que tornam
cada conto Unico e distinto dos demais. A autora destaca, ainda, que a correlacao
analdgica entre as coordenadas invariantes do universo literdrio e do humano,
compreende-se o fascinio que tais narrativas exercem sobre o espirito rudimentar do
povo e sobre a imaturidade da crianca.

A literatura € uma linguagem especifica e expressa experiéncias humanas,
cada época, ao seu modo, apresentou uma compreensao e uma producao literaria
diferente e conhecer esse modo € descobrir a singularidade de cada um destes
momentos da histéria da humanidade traduzidos nas obras. Desse modo, desvelar a
producdo literaria voltada para a infancia é desvelar também os ideais e valores ou
desvalores em que cada sociedade se fundamentou historicamente (COELHO,
2000).

A professora e pesquisadora Eliana Yunes (2005), ao discorrer sobre a leitura e
a complexidade na contemporaneidade, destaca o movimento subjetivo que a

literatura, como arte, desencadeia nas pessoas, pois:

[...] mobiliza os afetos, a percepgédo e a razdo convocados a responder as impressoes deixadas
pelo discurso, cujo Unico compromisso é o de co-mover o leitor, de tira-lo de seu lugar habitual
de ver as coisas, de fazé-lo dobrar-se sobre si mesmo e descobrir-se um sujeito particular. O
processo ndo € tdo simples e rapido, mas uma vez desencadeado, torna-se prazeroso e
continuo. (YUNES, 2005, p. 27)

Ressaltamos que a narrativa literaria tem por base a imaginagéo e a emocéo.
No processo de criacdo artistica, o autor retoma elementos da realidade que o cerca

ao produzir a sua narrativa, sem desvincular-se da sua propria constituicdo. O
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leitor/ouvinte, por sua vez, adentra 0 espago de significacdo da obra por meio de

seus proprios processos imaginativos.

E CINDERELA OU BRANCA DE NEVE? — INVESTIGACAO E ANALISE

Uma estratégia utilizada pelas criancas durante o processo empirico na
realizacdo da atividade de reconto oral foi a referéncia articulada e intertextual de
suportes distintos (livro, contacdo, video etc.) na elaboracéo do enredo da producéo
narrativa. Ao selecionarem e realizarem recortes das diferentes versdes e aglutina-
las em uma Unica narrativa sincrética, foi configurada uma acgéo criadora do sujeito
que narra.

O reconto oral teve como apoio visual o livro Branca de Neve que apresenta a
ilustracdo de sete cenas da histdria, a saber:1. Branca de Neve e a Rainha M4 na
floresta; 2. A Rainha Ma conversando com o espelho; 3. A Rainha Ma vendo Branca
de Neve no espelho; 4. Branca de Neve fugindo na floresta; 5. Branca de Neve na
casa com os andes; 6. Branca de Neve deitada no esquife e 7. Branca de Neve e o
Principe juntos.

Branca de Neve utilizou extratos das duas narrativas (livro/filme) na producéo

narrativa do seu reconto oral da histéria da Branca de Neve:

1. Pesquisadora: Agora, vamos l4. Conta para gente. Qual foi a historia que vocé mais gostou
de trabalhar aqui?

2. Branca de Neve: A da Branca de Neve.

3. Pesquisadora: Mas, porque vocé gostou dessa historia?

4. Branca de Neve: Porque eu tenho o DVD dela la na minha casa.

5. Pesquisadora: Entdo pode contar para gente.

6. Branca de Neve: Era uma vez Branca de Neve (Fala pausadamente). Na floresta com uma
Rainha bem malvada. Entao ela falou: “Espelho, espelho meu, quem é mais linda do que eu?”
“Ninguém ¢ linda, s6 vocé!” (Altera a entonacdo da voz). Quando ela mostrou o espelho,
Cinderela (Voz de espanto). A Rainha ficou irritada, tdo irritada. E ela falou, a Rainha malvada
mandou ela ir. Mandou alguém matar ela. E ele disse: “Cinderela corre pela florestal!” (Altera a
entonacao da voz.) E ela achou mais trés amigos, os trés andes. Entdo, alguém deu a maca
para ela e ela caiu e desmaiou e todo mundo ficou triste (Diminui o ritmo da narracdo). E os
dois se casaram e viveram felizes para sempre (Retoma o ritmo e eleva o tom de voz).

7. Pesquisadora: Muito bem! E entdo o que vocé mais gosta nessa histéria da Branca de
Neve?

8. Branca de Neve: Da parte que ela mostra para o espelho que a Cinderela é a mais bonita.

A menina utilizou diversos recursos prosodicos no seu reconto oral, alterando a

entonacdo e o ritmo da narrativa, de acordo com 0s acontecimentos que eram

Pensares em Revista, Sdo Goncgalo-RJ, n. 18, p. 52-69, 2020
DOI: 10.12957/pr.2020.48454



Vieira 61

narrados, a sua acao performatica imprime significado e sentido a pratica narrativa.
A familiaridade dela com o enredo e sua forte relagcdo emocional com a histéria
marcam a utilizacdo da oralidade como um recurso diferenciado que exprime essa
emocionalidade da produgao narrativa. As magicas palavras de abertura “Era uma
vez...” e de fechamento “Viveram felizes para sempre.”, caracteristica dos contos de
fadas, marcam a duragdo da narrativa, nada acontece antes, nem depois. Em sua
producdo narrativa, a mixagem das historias da Branca de Neve com a da Cinderela
e alguns pontos que nao correspondem exatamente a histéria original parece fazer a
sintese do sentido singular que o enredo da histéria Branca de Neve tem para ela.
Uma evidéncia disso pode ser o turno de fala que marca seu conhecimento
anterior da historia, em que passa a imitar a voz do Cacador com a intervencéo
“Cinderela, corre pela florestal”, mesmo que esse personagem ndo estivesse
representado nas ilustrac6es disponibilizadas. Ela recupera, via memdéria, um
momento dramético de enredo, que mobiliza a sua emocdo e imaginacdo e se
manifesta na sua producdo narrativa sem utilizar o apoio visual. Vigotski e Luria

(1996) explicam este movimento da memoria:

A crianca que antes lembrava com ajuda de figuras externas, comeca agora a lembrar-se com
a ajuda de um sistema interno, planejando e ligando o material a sua experiéncia anterior, de
modo que as imagens internas, ocultas ao olhar de quem esta de fora e que se mantém
perpetuamente ha memdria, comeg¢am a desempenhar o papel funcional auxiliar: servem como
elo intermediério para a rememoracao. (VIGOTSKI; LURIA, 1996, p. 219)

Em outro turno da narrativa, Branca de Neve retoma outro trecho da historia
gue nao estava presente nas ilustragdes do livro utilizado como apoio visual: “Entéo,
alguém deu a maca para ela e ela caiu e desmaiou e todo mundo ficou triste.” Ao
folhear o livro, ela percebe que havia um hiato entre a Branca de Neve na casa com
os andes e Branca de Neve deitada no esquife, entdo retoma, via memoaria, o fato
causador do desmaio, a macad envenenada. Esta passagem, que marca a
sustentacdo do enredo da histéria, foi evocada tanto pela necessidade de
preenchimento deste hiato, pela reconstrucdo da estrutura légica e coerente da
narrativa, quanto pelo valor emocional que a cena evoca para a narradora. Para ela
nao importa ndo lembrar o nome do personagem que entregou a macga, “alguém”
define este personagem que poderia ser Rainha M& na forma natural ou na forma de

bruxa.
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Durante o processo empirico foram realizadas algumas oficinas ludicas com as

criangas, entre elas a oficina “Imagine se...”, a qual teve o objetivo de conhecer
como as criancas reagiriam se ocupassem o lugar de determinados personagens.
Foram selecionadas duas cenas da historia Branca de Neve em quebra-cabeca e as
criancas realizaram a atividade em duplas montando o quebra-cabeca e
conversando sobre as cenas da historia. Inicialmente esse instrumento seria
utilizado para a observacdo de processos imaginativos, porém na sua realizacéo foi
possivel ampliar o seu alcance para a analise das estratégias utilizadas pelas
criancas na atividade de reconto oral.

No trecho apresentado abaixo, aparece o dialogo entre Branca de Neve e Aline
Barros, que montam juntas duas cenas da historia: a Rainha Ma com o Espelho
Magico e a Rainha Ma vestida de bruxa entregando a macéa para Branca de Neve.
Durante a montagem das cenas, as duas iniciam o reconto oral de trechos da

histéria em dupla:

1. Branca de Neve: Eu sei que histéria que é. E a da Branca de Neve. Eu também sei que essa
daqui (aponta para a cena da colega) é da Branca de Neve também.

2. Pesquisadora: E isso mesmo, as duas sdo da Branca de Neve.

3. Branca de Neve: Dai ela fala: “Espelho, espelho meu, quem é mais linda do que eu?” Ela é
mau. (sic)

4. Aline Barros: Ela virou uma velha!

5. Branca de Neve: Uma velhinha. Dessa daqui 6. Ela ficou desse jeito aqui (aponta para a
cena).

6. Aline Barros: Ela virou uma velha ai ela deu uma maca para ela. E ela tA com veneno. Ela
colocou veneno e ela comeu a maca e a Branca de Neve desmaiou. E s6 com um beijo do
Principe ela acordou.

Aline Barros assumiu a narrativa no turno 6 e recontou toda a historia,
percebemos o dominio do enredo, descrito de maneira sucinta e pontual. Branca de
Neve continuou montando e desmontando o quebra-cabeca da cena. No momento
posterior, as criangas falaram o que fariam caso fossem os personagens da historia
e nesse momento surgiu um conflito entre as duas, pois Aline Barros afirmou que se
transformaria em uma velhinha e daria a magé envenenada para a Branca de Neve
0 que causou uma expressdo de espanto na outra colega.

Quando foi questionada sobre o que faria de diferente caso se transformasse
na Rainha M4, Aline Barros respondeu: “Se eu tivesse dentro do quebra-cabeca, eu

colocava veneno. Eu fazia um monstro e colocava veneno nele, ai a Branca de Neve
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cheirava ele e ela desmaiava.” Na sequéncia da original proposicéo de Aline Barros,

Branca de Neve reinicia o reconto oral da historia e ocorre o seguinte dialogo:

1. Branca de Neve: Tia, ndo tem essa mulher aqui (aponta para a cena)? Ela se disfarcou de
uma velhinha. Ai ela deu uma maca para a Cinderela e ela desmaiou e quando o Principe deu
um beijo nela ela acordou. E quando ela levantou, os dois se casaram.

2. Pesquisadora: O que vocé faria se vocé fosse a Bruxa?

3. Branca de Neve: Eu nao colocaria veneno na maca. Daria uma maca sem veneno.

4. Pesquisadora: E se vocé fosse a Branca de Neve, o que vocé faria?

5. Branca de Neve: Eu ia comer a magd, mas eu ia desmaiar. Ela...Ela... Eu ja sabia que ela
estava com a mag¢éd envenenada.

6. Pesquisadora: Se vocé ja sabia que a maca era envenenada vocé ia comer do mesmo jeito?
7. Branca de Neve: (Acena positivamente com a cabecga.)

8. Pesquisadora: E... Vocé acha que a Branca de Neve sabia que a maca estava envenenada?
9. Branca de Neve: N&o.

10. Pesquisadora: Entendi. E se vocé estivesse no outro quebra-cabec¢a, o que vocé faria se
vocé fosse o Espelho Magico?

11. Branca de Neve: Eu ndo ia falar para a Rainha que a Branca de Neve era bonita. la falar
que ninguém é mais bonita. S6 ela.

12. Pesquisadora: Vocé ia falar que a Rainha era a mais bonita? Por qué?

13. Branca de Neve: Porque ela dava a maca para a Cinderela e ela ia desmaiar.

14. Pesquisadora: Ah! Entendi. Entdo vocé acha que se o espelho nao tivesse dito nada, ela
nao ia fazer nada de mal para a Branca de Neve?

15. Branca de Neve: (Responde positivamente com um aceno de cabeca.)

16. Pesquisadora: E vocé acha isso também?

17. Aline Barros: Eu acho que ela ia comer a maca envenenada.

18. Pesquisadora: E se vocé fosse a Bruxa |4 do outro quebra-cabeca, o que vocé ia fazer? 19.
Aline Barros: Eu ia 4 no castelo, no castelo dela.

20. Branca de Neve: E o castelo da Branca de Neve.

21. Aline Barros: E eu ia me transformar, €... num homem, mas s6 que ele tinha s6 seis bracos.
Ai ele ia pegar a Branca de Neve e ai tinha uma televisdozinha la no castelo da Bruxa que fazia
tudo. Ai ela tava vendo, né? Ai o monstro pegou ela e levou pro castelo. Ai, ai, ai ela... Dai ela
pegaria ela e jogava dentro do vulcéo.

22. Branca de Neve: Tia!

23. Pesquisadora: Hum... Diga.

24. Branca de Neve: Sabe essa mulher? Ela mandou um homem pra matar a Cinderela e ele
nao deixou. E ele falou: “Cinderela corre para a floresta! ” (Altera a entonagdo da voz). Entdo
ela correu e o Principe viu ela morta e beijou.

25. Pesquisadora: E vocés gostam dessa historia?

26. Branca de Neve: Gostam!

27. Aline Barros: E que com ela eu ndo assusto muito. (Acena positivamente com a cabeca.)
28. Pesquisadora: Entéo, a histéria da Branca de Neve é legal?

29. Aline Barros: Eu nunca assisti o filme dela.

30. Branca de Neve: Eu ja assisti! E muito bom!

31. Aline Barros: Eu j4 assisti! Mas eu s6 vi a histéria dela.

32. Aline Barros: Teve um dia que eu assisti. E a parte mais legal foi a parte que ela... Que a
Branca de Neve foi na casa dos andes. E tinha aquele andozinho, sabe? E que teve uma festa
dentro da casa dos andes.

33. Pesquisadora: Eu também gosto muito dessa parte do filme.

Podemos destacar trés pontos desse trecho transcrito do episédio: a presenca
de partes da historia dos dois suportes (livro/filme) no dialogo e no reconto oral da

histéria; a imaginagédo na producdo narrativa de Aline Barros e a relacdo emocional
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de Branca de Neve com o enredo original da historia. Entendemos que a crianca se
torna um ser cultural por meio do acesso a ferramentas culturais, aos artefatos
culturais (livros e filmes) que |he permitem conhecer, explorar e significar novas
situacdes representadas nas histérias, que vao constituindo o seu arcabouco
cultural. A obra literdria oferece elementos simbdlicos que s&o significados e
singularizados por cada crianca, elementos estes, que a constituem e sao por ela
constituidos.

Nos recontos orais de Aline Barros e de Branca de Neve, o trecho do enredo
narrado é descrito de modo sucinto, de modo que esta narrativa contempla uma
versdo condensada, presente nos livros infantis. Entretanto, no dialogo sobre o filme,
surge um novo elemento: a festa na casa dos andes. Este trecho da histéria, que
nao aparece em versdes escritas, € muito bem elaborado na versédo cinematografica
da histéria: h4 musica, danca da Branca de Neve com os andes e um destaque para
as caracteristicas pessoais dos andes. E um momento festivo na histéria, que se
opde ao momento anterior da fuga de Branca de Neve pela floresta.

Aline Barros, que inicialmente ndo se lembrava de ter assistido ao filme, ao
ouvir a colega dizer que ja havia visto e que era muito bom, lembra que ja havia
assistido também e cita a parte que mais gostou: a festa dos andes. A fala da colega
serve como um disparador para a sua memoéria, que traz a mente a parte
considerada por ela a mais significativa. Essa declaracdo de Aline Barros se
relaciona & sua explicacdo sobre a razdo de gostar da histéria ‘Branca de Neve’: “E
gue com ela eu ndo assusto muito.”

Ou seja, embora haja momentos de suspense na historia, o que ela captou
subjetivamente foi a parte mais alegre, por isso ela é considerada uma histéria que
“ndo assusta muito”, seu registro emocional se relaciona diretamente com o filme ja
que, por um momento, havia até esquecido, e ndo com a histéria do livro. Por outro
lado, pudemos perceber a imaginacdo na producao narrativa de Aline Barros. No
momento da proposta “Imagine se...”, ela criou sem nenhuma preocupagéo em se
distanciar do enredo original, sentiu-se livre para criar a sua propria versdo da
historia.

Desse modo, podemos destacar que ela assume autoria da sua narrativa, e
gue nos dois momentos a personagem Branca de Neve é prejudicada (1° Cheirou

um monstro com veneno e desmaiou e 2° Foi jogada em um vulcdo). Esta producao
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narrativa marca o ato criativo, pois com base em elementos de outras histérias
(monstro e vulcéo) conhecidas por ela, surge a nova producdo narrativa, que nao
termina com um final feliz.

Vigotski (2009) entende que a criacdo € uma condicdo necessaria a existéncia
humana; é prospectiva, voltada para o futuro; envolve a capacidade de fazer uma
construcdo de elementos, combinando o velho de novas maneiras distintas e € um
processo de heranca historica, devido ao importante papel da cultura neste
desenvolvimento.

A imaginacdo é um processo complexo que depende da experiéncia
vivenciada, é uma funcdo vital necessaria, a qual constréi-se com base de
elementos da realidade que estdo presentes na experiéncia anterior da pessoa.
Cabe destacar que a emocédo tem implicacdo neste processo, pois ele considera
importante a unidade que estes processos psiquicos apresentam, evidenciada por
meio das duas leis: lei do signo emocional comum e lei da realidade emocional da
imaginacdo. Vigotski (2009) afirma ainda que no circulo completo da atividade
criativa da imaginacéo ha retirada de elementos da realidade, que sao reelaborados
e retornam a realidade, modificados pela acdo humana, nesse sentido ha dois
fatores necessarios ao ato de criacdo: intelectual e emocional.

Destacamos também a reacdo de Branca de Neve diante das versfes criadas
por Aline Barros, na qual percebemos elementos do seu envolvimento emocional
com o enredo original. Quando Aline Barros apresenta a sua primeira criagao:
Branca de Neve cheira 0 veneno no monstro e desmaia, a amiga se espanta tanto
gue retoma, na sequéncia, o reconto oral da histéria ‘verdadeira’; na apresentacao
da segunda parte, Branca de Neve € jogada no vulcdo, a colega retoma a palavra e
realiza novamente o reconto oral da histéria original. Com isso, percebemos a
tensdo causada pela versdo apresentada pela colega e identificamos na sua agao
uma tentativa de alertar (Aline Barros e a pesquisadora) que aquela histéria contada
nao era a verdadeira.

Isso se consolida quando, ao ser convidada a imaginar-se no lugar dos
personagens, Branca de Neve apresenta algumas alteracées no enredo, em que, ao
contrario de sua colega, procurava preservar a integridade tanto da personagem
guanto da estrutura narrativa principal. Quando se colocou no lugar da Bruxa,

afirmou que daria uma macéd sem veneno e, no lugar do Espelho, nédo falaria da
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beleza de Branca de Neve para a Rainha Ma. Entretanto, quando perguntada em
outro momento da pesquisa sobre a parte preferida da historia, revelou ser
justamente a parte em que o Espelho mostra que Branca de Neve € a mais bela.
Essa aparente contradicdo se pode ser melhor entendida a medida que
compreendemos que as nossas relagées emocionais estabelecidas com as historias
ndo obedecem a sistemas racionalizantes, pois cada histéria tem um significado

singularizado para cada crianca em cada tempo.

Podemos dizer que a leitura, que o conto, que o reconto e que a criacdo de
histérias podem proporcionar aos alunos oportunidades para produzirem
ideias, discutir e analisar criticamente um acontecimento, levantar questdes
sobre os acontecimentos das histérias, gerando multiplas hip6teses e
estimulando as criangas a explorar consequéncias futuras para esses
acontecimentos. (MOZZER, 2012, p. 267)

E VIVERAM FELIZES PARA SEMPRE... COMENTARIOS FINAIS

A utilizacdo de trechos de suportes distintos (livro, contagao, filme etc.) na
elaboracdo do enredo de uma producédo narrativa sincrética se constituiu como uma
estratégia utilizada pelas criancas para a realizacao da atividade de reconto oral. Os
aspectos estruturais da narrativa apontam para as possibilidades da diversidade de
géneros textuais e das formas de expressao diferenciadas, pois movimentam
simultaneamente afetos, percepcao e razao nas producdes de um leitor/ouvinte das
histérias que o levam a, para além de suas formas habituais, descobrir-se como um
sujeito particular

Destacamos que essa originalidade pessoal na construcdo de sentidos do
conto de fadas néao é passivel de ser explicada por leis generalizantes e, assim, vai
além das reflexdes inauguradoras de Vigotski (1999) , o qual, ainda que tenha se
debrucado na indicac&o do valor da imaginagédo para a compreensao dos processos
humanos, ndo alcanca explicar como esse funcionamento se articula no plano
subjetivo aos processos de aprendizagem e desenvolvimento infantis.

Deste modo, a compreensdo da complexidade dos processos humanos,
evidenciados nessa pesquisa sobre (re)contos de fada exige a “construccién de

nuevas unidades psiquicas capaces de expresar, sin reminiscencias metafisicas, un
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orden en que lo psiquico apareciera como produccion asociada a las practicas
sociales del hombre” (GONZALEZ REY, 2007, p. 250). Assim, a singularidade de
processos simbolico-emocionais, 0s sentidos subjetivos, produzidos pelas pessoas
em suas vivéncias na cultura vao se articular a caracteristica geradora de um sujeito
complexo e ndo fragmentado, que se expressa simultaneamente na dimensao
concreta de sua agao e de suas relacdes, bem como na produgéo simultaneamente
subjetiva e imaginaria (GONZALEZ REY, 2007). Portanto, a emocionalidade
presente na experiéncia estética da crianca ante a obra literaria, no caso deste
trabalho, um conto de fadas, se apresenta de forma articulada a memoria e a
Imaginagdo que se expressam na produgcao narrativa da crianga, evidenciando a

originalidade dessa producéo singular.
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