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Memoadrias da Emilia: memorialismo ou parddia.

Eugénia Stela Ferreira Gomes
Mestre em Literatura pela
Universidade Federal do Ceara

E por que nao escrevemos um livro de Memoérias?
Monteiro Lobato

O presente trabalho intenta, através de uma leitura das Memodrias da Emilia, de
Monteiro Lobato, tecer consideracdes sobre a proposta de seu autor: memorias ou
parédia. Para tanto situamos o livro no contexto histérico em que foi escrito, como
também pesquisamos qual a posicdo lobatiana em relacédo a escrita do eu.

O titulo Memodrias da Emilia ndo foi posto ao acaso, pois, ao lé-lo, o leitor infere que
Emilia decidiu escrever suas memdarias e contar tudo o que houve em sua vida, depois
das aventuras vividas nos livros anteriores. No entanto, ndo é exatamente isso que
acontece: Emilia € um personagem ficticio e revela suas memorias (escritas de fato por
outro personagem, o Visconde de Sabugosa) dentro de um espaco ficcional, ndo se
atendo somente ao que “acontece”, mas indicando também “o que devia haver”.

Monteiro Lobato era sabedor de que a intitulagdo certamente influenciar4 a obra,
visto que fora editor e convivera com diversos autores e leitores. Sobre esse assunto,
comentou que achava horrivelmente arido um romance de capitulos numerados, pois o
fértil € que cada capitulo tenha um “titulozinho tentador” (LOBATO, 1957, p. 189). O que
nos leva a questionar: teria o titulo dessas memorias a intencdo de insinuar a idéia
central? O nome da personagem na capa seria uma forma de dar relevancia a boneca ou
antecipar que seu conteudo era literatura infantil? Visto ser o titulo de uma obra decidido
por motivos e interesses diversos, como antecipar conteldos; insinuar a idéia central;

dar relevancia a um personagem, uma situacdo, a um fato; explicar suas intencdes,
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resumir o assunto, intrigar, provocar sensacionalismo, despertar curiosidades, construir
uma armadilha ou lancar uma isca e despistar o leitor. Ou entdo, conhecendo Lobato
como supomos conhecer, podemos inferir que o real motivo do titulo, ou do texto em si,
consiste num modo de desconcentrar o leitor e leva-lo por um labirinto do qual, sem o fio
de Ariadne, ele jamais sairia?

Para Lobato “[a] forma perfeita € magna pars numa literatura” (idem, p. 222). De
forma que, por saber que as palavras, combinadas de maneira pessoal, subjetiva,
revelam a maneira individual de cada autor interpretar a realidade e de que essa
interpretacdo, muitas vezes, permeada de aspectos simbdlicos, incita o leitor a descobrir
enigmas e a procurar entender a polifonia do texto, nosso autor escreve:

Queres descrever tudo, quando o certo é apenas sugerir — € dar um rapido
relevo de estereoscdpio com meia duzia de pinceladas rapidas e manhosas.
Pinceladas-carrapicho, nas quais se enganchem as reminiscéncias do leitor.
Forcamo-lo assim a colaborar conosco — ele vé mil coisas que nao dissemos,
mas que nossos carrapichos souberam acordar dentro dele. [...] Isto mostra
como a extrema sobriedade, quando habil, desentranha maravilhas da
imaginacao do leitor — e o tolo as vai atribuindo ao romancista esperto. Em
suma, o caso € de esperteza, como nas fabulas do jaboti. Fazer com que o

leitor puxe o carro sem o perceber. Sugerir. Arte é s6 isso. (idem, p. 13-14)

Datado de 10 de agosto de 1936, Memodrias da Emilia esta divido em dez capitulos.
O primeiro pde em relevo uma das questdes centrais da autobiografia: o grau de
veracidade do narrado. Emilia, inquirida por Dona Benta sobre a possibilidade de s6 se
escrever memédrias apds a morte, alega: “o escrevedor de memdarias vai escrevendo até
sentir que o dia da morte vem vindo. Entdo para; deixa o finalzinho sem acabar. Morre
sossegado.” (LOBATO, 1965, p. 3) Como néo pretende morrer, a boneca salienta que as

ultimas palavras de suas memorias serao: “E entdo morri... com reticéncias. Mas é peta
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[...]. Sera a unica mentira das minhas Memodrias. Tudo mais verdade pura, da dura — ali
na batata [...]” (idem, p. 3). Dona Benta, porém, destaca o fato de nada ser mais dificil
do que a verdade, e induz a boneca a responder: “Quem escreve memdadrias arruma as
coisas de jeito que o leitor fique fazendo uma alta idéia do escrevedor. Mas para isso ele
nao pode dizer a verdade, porque sendo o leitor fica vendo que era um homem igual aos
outros. Logo, tem de mentir com muita manha, para dar idéia de que esti falando a
verdade pura.” (idem, p. 4)

Memodrias da Emilia € um livro critico sob o ponto de vista da época de seu
lancamento, 1936, periodo em que a escrita autobiografica estava no auge. Contudo
convém lembrar que, além de a critica surgir da boca de um personagem de fic¢do, as
memorias ndo sao dos personagens que representam pessoas: Dona Benta, Nastacia,
Narizinho ou Pedrinho, mas de um personagem antropomorfico: uma boneca. De
maneira que o distanciamento da espécie humana confere-lhe a autoridade critica, pois,
de fora, observa o mundo dos homens. Engana-se, portanto, quem imagina ser o
rememorar da marquesa de Rabic6 voltado apenas para o publico infantil, dirige-se, pelo
tom critico da narrativa, também aos adultos.

Em A escrita do eu, Eliane Zagury faz um levantamento do corpus literario de base
autobiografica e concebe a possibilidade de o publico passar por um momento em que se
debrucar sobre a vida pretérita de pessoas de prestigio era um anseio e uma necessidade
de consumo. A ensaista constata ainda que os livros de Graca Aranha, Medeiros de
Albuquerque e Humberto de Campos (objetos de sua pesquisa) foram publicados em um
curto espaco de tempo: 1931 a 1935, e que, até o ano de 1935, contadvamos com um
total de 76 titulos. O que nos leva a considerar a existéncia de um surto memorialista na
década de 30.

No seu estudo, Zagury classifica Memoérias da Emilia como uma “parddia do
género”, pois defende a hipdtese de Lobato ndo desejar, com esse texto, propriamente

escrever a vida da boneca de pano, mas fazer uma critica disfarcada aos inUmeros livros
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de memodrias lancados na época, posto que 0 género estivesse em moda e porque “a
parédia s6 tem sentido se faz a caricatura do que é conhecido, se faz o fruidor
reconhecer criticamente um objeto do seu dominio cotidiano.” (ZAGURY, 1982, p. 104)

Parddia “designa toda composicao literaria que imita, cdmica ou satiricamente, o
tema ou/e a forma de outra obra. O intuito é ridicularizar uma tendéncia ou um estilo
que, por qualquer motivo, se torna apreciado ou dominante” (MOISES, 2004, p. 30). E
nesse contexto que Zagury insere as memorias da boneca de pano, principalmente pelo
fato do rememorar ser escrito por uma boneca, que em si mesma ja é parddia de gente,
e de pano, ndo de porcelana. A estudiosa salienta também o fato de Lobato incluir um
capitulo no estilo “confessionario” para defender Emilia de uma série de opinides que
estavam sendo publicadas na imprensa.

E Memodrias? O que sdao memdrias? Ora, quem melhor para nos responder senao
Emilia que, decidida a escrever suas memdarias, as define como “... a histéria da vida da
gente, com tudo o que acontece desde o dia do nascimento até o dia da morte.”
(LOBATO, obra citada, p. 3) Somente Emilia para nos dar uma definicdo tdo clara, tao
razoavel. No entanto os estudos sobre a escrita do eu revelam que muito existe por tras
das histérias da vida da gente contadas por nés mesmos.

Etimologicamente, a autobiografia € uma biografia, ou histéria de vida de um
individuo escrita por ele mesmo. O estudioso francés das variadas formas da escrita do
eu, Philippe Lejeune, define autobiografia como uma “narracdo retrospectiva, em prosa,
que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, pondo acento sobre sua vida
individual, e em particular sobre a historia de sua personalidade” (LEJEUNE citado em
GARCIA, 2002, p. 38), esclarecendo que as memorias se diferenciam da autobiografia
porque tratam da vida de um cl&, da vida politica, social e econédmica de um grupo.

Lejeune também coloca a escrita autobiografica ndo como uma relagcéo estabelecida
do exterior, entre eventos extratextuais e textuais, nem pela analise interna do

funcionamento do texto, mas como um “contrato de leitura” estabelecido, que determina
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o modo de leitura do texto e engenha os efeitos que, a ele atribuidos, nos parece defini-
lo como autobiogréafico. Observa-se ser a autobiografia, tanto quanto um tipo de escrita,
um modo de leitura, o que nos leva a questionar qual contrato de leitura proposto em
Memdrias da Emilia: memorialistico ou parodistico? Se tanto o autobidégrafo como o
ficcionista pretende que tomemos suas palavras como verdadeiras.

A autobiografia é, antes de tudo, um texto literario, pois tanto a narrativa da vida
de um particular, se bem escrita, pode trazer ao leitor o mesmo prazer de um romance,
como € uma utopia se pensar a autobiografia presa apenas ao relato de fatos particulares
tais como ocorreram, posto que esse tipo de escrita seja o reflexo e ndo uma
reproducdo, uma copia fiel da realidade. Além do mais, ha a questdo do tempo: existe
um espacgo temporal entre o momento vivido e a escrita atual que leva a espacos em
branco que serdo preenchidos ficcionalmente pela memoédria. Como também o eu atual
que, modificado em relacdo ao eu passado, fard uma narracdo sob uma nova visao.

Segundo Lejeune, no plano interno do texto, nédo existe diferenca entre
autobiografia e ficcdo, visto que todos os recursos empregados pela autobiografia para
nos convencer de sua autenticidade o romance pode imita-los, da mesma maneira. De
forma que as memodrias também podem imitar a ficcdo, como “ilusdes autobiograficas”.
E, mesmo desqualificada como autobiografia, “a narrativa guardara todo seu interesse
como fantasia, no enunciado, e a falsidade do pacto autobiografico, como conduta, ficara
revelador, na enunciacdo, de um assunto que tem intencao autobiografica apesar de tudo
e que se continuara a supor gue esta além do assunto falsificado.” (idem, p. 58)

Seria, destarte, o embuste: a histéria narrada com objetivo de enganar, ludibriar o
leitor. Entdo teriamos Emilia como uma “embusteira” e Lobato como o “embusteiro-mor”
que, ao fazer uma ficcdo imitando memdrias, conseguiu alargar o campo de indagacao
concernente a relagdo sujeito e discurso, realidade e representacdo literaria. “Monteiro
Lobato, nas palavras de Horacio Didimo, através de seus personagens Emilia e Visconde,

metaforiza as modalidades do pacto literario. Usa a pena do pacto com todos os seus
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‘pactinhos’: o autobiografico, o biografico, o ficcional e ainda a questdo da duplicidade do
autor” (DIDIMO, 1996, p. 179), pois, como quer a boneca de pano, a sua escrita devera
ser feita com “pena de pato, com todos os seus patinhos” (LOBATO, obra citada, p. 5) e
impressa com todos os “tipos de patos” (idem, p. 6). Didimo afirma ainda: “O titulo
Memodrias da Emilia, portanto, como paratexto privilegiado, indicador do género e da
autoria, sofre, ao longo do texto, um processo de desconstrucdo ou de inversdo de
signos, cuja recuperacdo ou reconstituicdo sé ocorre sob o intertitulo final.” (DIDIMO,
obra citada, p. 179)

Para Zagury, o discurso final de Emilia da “rédeas soltas a mania auto-apologista
do self. Ainda que o autor ndo venha falar mal dos outros (como o fez confessadamente
Medeiros e Albuquerque), vem falar bem de si.” (ZAGURY, obra citada, p. 115). E
interessante observar que nesse Ultimo capitulo intitulado: “Ultimas impressdes de
Emilia. Suas idéias sobre pessoas e coisas do sitio de Dona Benta”, a narrativa da boneca
tem um tom emotivo, diferente do tom irreverente que a caracteriza:

Antes de pingar o ponto final quero que saibam que é uma grande mentira o
que anda escrito a respeito do meu coracdo. Dizem todos que nao tenho
coracéo. E falso. Tenho, sim, um lindo coracédo — s6 que n&o é de banana.
Coisinhas-toa ndo o impressionam; mas ele déi quando vé injustica. Doi
tanto, que estou convencida de que o maior mal deste mundo é a injustica.

(LOBATO, 1965, p. 140)

Mais adiante, Emilia enfatiza o poder das palavras e a forma como se desvenda o
mundo através delas, pois uma vez engajado no universo da linguagem, nao se pode
mais fingir que ndo se sabe falar, nem que ndo se reconhece o universo dos significados:
“Eu era uma criaturinha feliz enquanto nao sabia ler e portanto ndo lia os jornais. Depois

que aprendi a ler comecei a ler os jornais, comecei a ficar triste. Comecei a ver como é
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na realidade o mundo. Tanta guerra, tantos crimes, tantas perseguicdes, tantos
desastres, tanta miséria, tanto sofrimento...” (idem, p. 141).

Todavia esse tom diferente na fala da boneca de pano nos leva a ilusdo de que o
género autobiografico nos da: de sermos sujeitos plenos e responsaveis. A autobiografia,
além de permitir explorar as riquezas da vida interior, preenche uma outra funcéo
importante: “Reconverte em valor social a experiéncia de si, vivida, de certa maneira, a
margem da sociedade; exterioriza a interioridade e a manifestacdo aos outros.”
(LEJEUNE, obra citada, p. 27) E isso que a boneca procura fazer ao redigir um auto-
retrato e uma espécie de sumario caracterizador de todos os personagens do sitio:
manifestar uma nova situacdo de pessoa e fazer uma defesa a acusacdes alheias,
trazendo uma solucéo para as situacdes angustiantes e dissolventes.

A ambiglidade lobatiana é patente e faz com que o leitor mais atento questione:
intentava Lobato isentar Emilia e, consequentemente, sua literatura de uma série de
acusacgdes que vinha sofrendo ou, em seu radicalismo, ironizar a forma apologética como
0s autores pousavam em suas memarias?

Sabemos que Lobato nunca isentou a literatura de suas convic¢des criticas nem de
sua ironia. Tanto que, ao tecer consideracfes sobre a obra de Camilo Castelo Branco,
ressalta o encanto de vé-lo surgir por entre 0os personagens: a coragem do autor de poér-
se de pé dentro do livro e mostrar-se, conversar com o leitor. Portanto estranhou-nos o
fato de Lobato enaltecer, nos escritos ndo ficcionais, 0 memorialismo e compor uma obra
literaria como forma de parodia-lo. Seria uma incongruéncia lobatiana?

Para chegarmos a uma conclusdo razoavel, procedemos a uma espécie de caca ao
tesouro e coletamos comentarios seus sobre a escrita autobiografica. Citamos entao
alguns trechos:

Quando te asar ensejo, compra o Casanova. Nao sei de memodrias mais
interessantes. (LOBATO, obra citada, p. 95)
Ando a ler as Memoérias de Mr. Goron, ancien chef de la Sdreté. Como séao

curiosos os bastidores do mundo, e como seria sem graca, se todas as
criaturas fossem bem comportadas como ndés, Rangel! (idem, p. 117)
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Facamos de nossas cartas duas coOpias a maquina bem batidinhas, em bom
papel, para relermos na velhice. Sdo, afinal de contas, as nossas memorias
intimas — mas memédrias s6 para nés. (idem, p. 118)

Sabe 0 que estou lendo com enorme agrado? Macaulay o incomparavel, e
Dickens. As memodrias de Pickwick sdo um modelo de arte. (idem, p. 139)
Raro leio, como sabes, mas agora ferrei nas Memodrias de Constant, o criado
de quarto de Napoledo. Obra desigual... (idem, p. 257)

Por que néo faz um livro de memodrias, ou antes, de recordacdes (...)? Nossa
literatura é tdo pobre no género quanto o publico avido de retratos vivos e
pitorescos como V. sabe pintar. (...) Somos brasileiros, infantilmente, curiosos
de nossos homens, vistos assim com o relato que sé lhes d4 a silhueta

psicolégica os croquis daprées. E o penhor pelo género ndo é sé nosso, é
universal. (LOBATO citado em NUNES, 1986, p. 45)

Note-se que todas essas assertivas, além de enaltecerem a escrita do eu, foram
feitas antes do lancamento de Memodrias da Emilia. Dez anos ap6s a publicacdo dessa
obra, Lobato, em resposta a carta de Hernani Ferreira, retoma de maneira diferente a
questao memorialistica: “Memdrias... Nao ha género mais mentiroso, porque o mundo
nos forca a mentir sempre que falamos de nés mesmos — qualquer coisa que digamos
sobre qualquer assunto estaremos sempre a falar, indiretamente, de nés mesmos, a nos
enfeitarmos ou a nos deprimirmos (se somos masoquistas as avessas).” (idem, p. 68)
Todavia, esclarece o fato de gostar de memadrias como literatura, “porque nas memorias
0 escritor aborda grande variedade de assuntos e isso 0 ajuda a pavonear-se em mil
cabriolas diversas.” (idem, p. 69)

No decorrer da carta a Hernani, Lobato aborda também o fato de ter interesse em
escrever um livro de memdrias que permanecesse impenetravel:

Ah, a nossa covardia infinital No dia em que aparecer um homem de
verdadeira coragem, ah esse homem escrevera o maior livro de memoérias do
mundo — e o mundo o apedrejara, como apedrejou o marqués de Sade, um
dos Unicos homens sinceros que existiu.

Somos dois em um — somos o0 homem que é, e o homem social que precisa
ser assim ou assado. O que somos, iSSO morre conosco; sO temos coragem de
escrever 0 que Nao somos, oU 0 que somos na nossa segunda natureza, a
adquirida, a social. Eu tinha vontade (e talvez me atreva a tanto) de escrever
uma tentativa de memorias — mas sairia com pseuddénimo de verdade, de
modo a permanecer impenetravel. (LOBATO, obra citada, p. 69)

Seria essa a idéia lobatiana: Memoarias da Emilia, um livro impenetravel? Nao temos

resposta plausivel. No entanto, a partir das conjecturas acima, podemos apreender a
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idéia de Lobato nado repudiar o género memorialistico, mas sim as formas como os
escritores se portavam dentro dele. Especialmente porque Emilia enfatiza o aspecto da
inverdade na escrita autobiografica quando diz ser “nas memdrias que 0os homens
mentem mais” (LOBATO, obra citada, p. 4), e ao esclarecer que “quem escreve
memorias arruma as coisas de jeito que o leitor fiqgue fazendo uma alta idéia do
escrevedor” (idem p. 4). Nao significa, portanto, que a boneca ndo considere o género
interessante, visto ter “escrito” as suas, ou entdo, que a perspectiva memorialistica
proposta por Lobato é a literéaria, ou seja, a ficcional.

Quanto ao fato de ter sido Memdrias da Emilia também memodrias de Lobato,
certamente nao podemos afirmar, visto sabermos que a “verdade autobiografica” procura
refletir um modelo inserido na realidade objetiva e que a “verdade ficcional” possui
autonomia, dependendo exclusivamente da realidade textual que a engenha. E que
“Emilia, como personagem critico, desmascara a ilusdo autobiografica, instaurando uma
certa desilusdao diante de uma realidade objetiva praticamente impossivel de ser
fielmente refletida.” (DIDIMO, 1998, p. 22)

Sabemos que no ambito interno do livro os autores — Emilia e Visconde — néao
possuem nome coincidente com o da capa e da folha de rosto: Monteiro Lobato, nao
podendo receber a denominacdo de autobiografia ou romance autobiografico. Mas, se o
autobiografo é livre para mentir, imaginar, ficcionalizar suas reminiscéncias, a forma
autobiografica também pode revestir a criacdo romanesca o mais livre possivel.

Lobato, como uma velha fiandeira, ornamenta o tecido do seu texto com fios e
cores diversas, explorando a possibilidade de narrar em primeira pessoa uma historia
puramente imaginativa, por um “eu” que nao é assumido existencialmente por ninguém,
e transformando essas memdrias em “pseudomemdrias”. Ou seja, sob o aspecto da
autobiografia ou da confissdo e malgrado a promessa de sinceridade, o conteddo da
narracdo pode fugir e perder-se na ficcdo, porém o presente do ato de escrever serve a

arbitrariedade da narracdo melhor que a fidelidade da memobria.
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Contudo uma pergunta ainda ronda nosso texto: Memodrias da Emilia trata-se de
memoarias, pardédia, ou uma narrativa que transcende a tudo isso? Para respondé-la,
fomos ao encontro de Lobato, posto que compreender uma obra de arte é “voltar de
Nnovo a experimentar os processos mentais do autor do texto. E o reverso da composicao,
pois comeca com a expressdo ja fixa e acabada e recua até a vida mental que a
produziu” (PALMER, 1989, p. 93). Transcrevemos aqui a resposta lobatiana: “No fundo
nao sou literato, sou pintor. Mas como nunca peguei nos pincéis a sério, arranjei sem
nenhuma premeditacdo este derivativo de literatura. E nada mais tenho feito senéo
pintar com palavras.” (CAVALHEIRO, 1956, p. 53)

Na realidade, ndo sdo palavras o que lemos, mas verdades ou mentiras, coisas
boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou desagradaveis, pois a palavra esta
sempre carregada de um contetido ou um sentido ideoldgico ou vivencial. E na medida
em que consegue criar a ilusdo da verdade que o discurso ficcional constréi a armadilha a
qual o leitor ndo escapa, visto acrescentar ao fascinio do discurso do belo o terreno firme
do “verdadeiro” que ilusoriamente é capaz de estabelecer.

Como Didimo, consideramos ser “a chamada ‘mentira literaria’ uma espécie de
verdade humana bem pregada, bem apregoada, na qual todos nds, leitores, fazemos
guestdo de confiar” (DIDIMO, obra citada, p. 22), pois o discurso ficcional, ao se despir
das marcas referenciais e penetrar em territério simbdlico, instaurando nele a sua
realidade, também procura a verdade, mas a verdade feita através da visdo magica que
a criacdo permite.

Ora, Memdrias da Emilia ndo € um intermediario transparente como a escrita
autobiografica se dispde a ser, mas um fenbmeno que Lobato, como teceldo do texto
literario, usa com liberdade a imaginacao, a criacdo e a recriagcdo, trazendo para o texto
fios e cores de suas vivéncias, experiéncias e, especialmente, de suas leituras. De
maneira que, no decorrer do nosso texto, ponderamos que o0 que devia haver era o

rememorar da boneca de pano, ou seja, Emilia narrando as peripécias vividas nos livros
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anteriores; no entanto o que observamos foi a transformacdo da boneca em alter-ego do
autor e, a partir dai, toda a narrativa se centrou nas memdarias lobatianas, menos sua
vida pessoal do que suas leituras, seus escritos, suas convicgdes.

Chegamos ao final dessas linhas com uma certeza: a de ser Monteiro Lobato um
pintor de palavras, capaz de forcar-nos a “interromper a leitura e olhar para uma mosca
invisivel, com olhos grandes, parados” (LOBATO, obra citada, p. 243), nao por
desinteresse, mas por afluxos de idéias, por associacbes. Destarte, utilizando-nos da
poesia de Carlos Drummond de Andrade, deixamos no ar nossas inquietacdes:

Que coisa é o livro? Que contém na sua
fragil arquitetura aparente?

S&o palavras, apenas, ou é a nua
exposicdo de uma alma confidente?

De que lenho brotou? Que nobre instinto
da prensa fez surgir esta obra de arte
que vive junto a ndés, sente o que sinto

e vai clareando o mundo em toda parte?
(ANDRADE, citado em LAJOLO, 2003, p. 123)
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