POR REPETICOES, DESVIRGULACOES E
PARENTESES: A DICCAO CHEIA EM
PEDRA DO SONO E EM O
ENGENHEIRO, DE JOAO CABRAL DE
MELO NETO

Flavia Alves Figueirédo Souza

Doutoranda em Letras - Estudos Literarios - pela Universidade Federal de Juiz de Fora

(UFJF)
flavia_figs@yahoo.com.br

Alexandre Graca Faria

Doutor em Letras pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-RJ)
Professor Associado da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF)

RESUMO

Este artigo é uma série de reflexdes sobre
os poemas de Pedra do Sono (1942) e O
engenheiro (1943), de Jodo Cabral de Melo
Neto, pensados como uma espécie de
“eclipse literario” no projeto literario de
seu ethos. Detidamente, s6 é possivel
vislumbrar como a dinamica da “diccao
seca”, quando analisada a disposicao
estrutural, morfoldgica, sintatica e
semantica de seus versos e estrofes, em
favor da relagdao que ha entre o texto
estritamente literdrio e as intervencgdes de
ordem linguistica.

Palavras-chave: Pedra do Sono, O
engenheiro, Jodao Cabral de Melo Neto,
poesia, linguistica.
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RESUMEN

Este articulo es una serie de reflexiones
sobre los poemas de Pedra do Sono (1942)
y O engenheiro (1943), de Jodo Cabral de
Melo Neto, pensados como una especie
de “eclipse literario” en el proyecto
literario de su ethos. De manera acertada,
solo es posible vislumbrar como Ia
dinamica de la “diccion seca”, cuando
analizada la disposicién  estructural,
morfoldgica, sintactica y semantica de sus
versos y estrofas, en favor de la relacién
que hay entre el texto estrictamente
literario y las intervenciones de orden
linglistico.

Palabras-clave: Pedra do Sono, O
engenheiro, Jodo Cabral de Melo Neto,
poesia, linglistica.
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A andlise dos poemas de Pedra do Sono (1942) e O engenheiro (1943), de Jodo
Cabral de Melo Neto, s6 é permitida se consideradas as seguintes reflexdes: a) os
poemas sao um corpus que participam de uma extensdao maior de expressdo, a que
chamaremos de Grande Poema. O Grande Poema é um afeto maximo. Ele ndo sé abarca
0 espago-tempo desses poemas, mas € o proprio espago-tempo. Trata-se, pois, de um
infinito particular em que se deflagram todos os poemas de uma sé vez, mas
isoladamente também, bem como suas relagdes uns com os outros, entre seus versos e
entre cada sintagma desses versos. E o que da forma ao corpus, é o que o movimenta,
aviva-o; b) lidamos frequentemente com um ethos e suas personas cabralinas, ou seja, ao
mesmo tempo em que se preserva a estabilidade de um projeto poético, essa constancia
sé se permite se a especificidade de suas personas se expressa em cada um de seus
livros, em cada um de seus eus liricos; c) s6 é possivel que vislumbremos essas
manifestacbes em sua percep¢do pragmatica estrutural, sintatica, morfoldgica e
semantica em sua conceituacdo facilmente rizomatica. Sdo estaveis ao ethos cabralino:
seu desejo de ordenacdo e de minguamento da forma em favor da explosdo da reflexdo;
a preocupacdo da poesia como expressao de comunicacdo; a dindmica da cosa mentale e
do dar a ver e o didlogo com outros discursos, mas sempre servientes a literatura. Sdo
particulares as suas personas, por ora, a relacdo paradoxal e sinonimica entre os
coroldrios da “pedra” e do “sono” que reavaliam o espaco-tempo em Pedra do Sono e
elaboram uma manifestacao lirica recorrentemente combativa, de modo que o que o
ampara é exatamente a sua incongruéncia; a conversado paulatina do sono em pedra em
O engenheiro que o define como instrumento de passagem. Para que isso se
vislumbrasse, no entanto, é preciso que as obras sejam pensadas como um “eclipse

literario”, em que ndao somente se usufruiu de parte interessada do surrealismo de sua
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visualidade plastica nas imagens que sdo avultadas, mas associou as dindmicas de seus
eus liricos aos estudos psicanaliticos e os langou sob a construtividade cubista, em que de
fato a concomitancia espacotemporal do Grande Poema comecgou a se encorpar.

Nossa medida, portanto, deflagra-se na recorrente quantificacdo de um estilo em
favor de sua qualificacdo, uma estilistica quantitativa em dois niveis e em dois exemplos:
no efeito estatistico causado pelo ajuntamento de evidéncias, quando da necessidade de
repeticdao nesses livros; e ao fazé-lo, o faco em repeticdo e, para lidar com a reducdo da
verve do poeta no decorrer de seus livros; os textos elaborados também se diminuem.

Flores, cavalos, peixes, mares, olhos, cabelos, nuvens, guerras, automoveis,
bombas, cidades, jardins, frutas, jornais, neves, pdssaros, avides, reldgios, fantasmas,
sinos, bicicletas, anjos, barcos, chapéus, chuvas, séis, reis, praias, espelhos, laranjas e
seus coroldrios: sdo esses os vocdbulos repetidos a exaustdo em Pedra do Sono. Em O
engenheiro, ainda ha muitas nuvens, flores, cabelos, olhos, passaros, barcos, laranjas,
séis, mas ha também morte, lua, borracha, minerais, tinta, véus, jornais, estatuas,
fantasmas e praias.

Gramaticalmente, a repeticdo de palavras vai de encontro a normatizacdo da
escrita e é um vicio de linguagem se desnecessaria ou por prolixidade do escritor. Assim
como, a ocorréncia exagerada de conceitos, ainda que ndo disseminados nos mesmos
sintagmas torna a leitura redundante e morosa. No rol das literaturas, contudo, o ethos
do projeto cabralino evolui em favor de que uma dic¢do cada vez mais seca e de uma
reflexdo cada vez mais cheia, assim, os versos e as estrofes vao ficando
predominantemente mais encurtados, porém, mais assertivos. Esse processo de escassez
gramatical se refere mais a restricdo dessas palavras, sua multiplicidade semantica e as

varias possibilidades de se disporem morfossintaticamente nos seus versos.
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Além da repeticdo exacerbada e proposital, os poemas também recorrem a
auséncia de virgulacdo ou excesso de parénteses, igualmente propositais e
fundamentadas. Pedra do Sono, por exemplo, contém poemas que lidam
preferencialmente com o embate entre o eu lirico e duas realidades simultaneas, e para
gue a visceralidade como que certas imagens chegam a ele seja devidamente veiculada
no texto, nao se trata apenas de que os sintagmas adequados sejam bem escolhidos, mas
que o modo como que eles se relacionam dentro da frase seja também visceral, nesse
caso, a auséncia de uma virgula é a maneira grafica de vincular os objetos tdo
diretamente, que ndo ha pausa, ndo ha respiracdo: “Nuvens porém brancas de passaros”
e “Houve porém outro alguém.” se ausenta da virgula que seria necessdria para mostrar
a relagdo adversativa entre as duas sentengas, mas que sem esse trago as associa tao
intimamente que essa oposicdo é combativa, intensa, mas convergente. Em O
engenheiro, a perspectiva solar e licida é cada vez mais predominante, de modo que, até
essas insercdes inusitadas tém uma resultante diferente de Pedra do Sono. A
enumeragao de coisas continua acontecendo no segundo livro, todavia, ela ndo se da tao
mais caoticamente, hd uma disposicdo menos disjecta membra. A plasticidade surrealista
ainda pode ser vislumbrada em suas imagens, mas a capacidade de percebermos
composi¢des insdlitas é recorrentemente reduzida a vincularmos essas figuras todas,
geralmente, a um sé referente, como acontece no poema “As nuvens”, em que os
designativos gerados se referem a esse mesmo substantivo, e nunca diferente disso. Para
tanto, os poemas de O engenheiro recorrem mais a virgulacao e aos dois-pontos, que sdo
sinais préprios da descricao.

Quando alguma informacdo é inserida na estrutura estrdfica padrao, isso é feito

entre — parénteses nos dois livros, ainda que inusuais. O intuito € o mesmo para os dois:
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a ndo quebra ou truncamento do proéprio ritmo rizomatico da poesia, sua nao corrupgao.
Entretanto, ao passo que em Pedra do Sono, esse recurso acrescenta um viés apartado a
determinado elemento da poesia, sendo facilmente desassociado dele: “(Os olhos ainda
estdo muito lucidos.)”; “E do retrato nasciam duas flores / (dois olhos dos seios dois
clarinetes)”; “(deste s6 a cabeca / E o niUmero da casa)”; “(rosas nas maos que eu ndo via,
/ olhos, bragos, boca, seios)”; “(Tais gritos ao telefone ndo perturbavam o siléncio.)” e
“(as amadas demoradas)”, por exemplo; em O engenheiro, o texto entre - parénteses é
imediatamente atrelado ao ritmo do poema, ele se torna parte dele, outro elemento
dessa enumeracao.

O uso da repeticao, tanto conceitual como vocabular, se circunscreve em um
procedimento mais abrangente desses livros, e se refere a proposta ciclica e persistente
de alguns pressupostos nessas poesias, cuja manifestacdo ndo é somente tedrica, mas
estd na linguagem, na disposicdo morfossintatica e na prépria estrutura visual dos
poemas, 0 modo como que os versos e as estrofes estdo construidos. Soma-se a isso, a
especificidade dos marcadores adverbiais e pronominais e a disposicdo modo-temporal
dos verbos, a repeticdo se da ou literalmente, quando de fato as palavras sdo mais de
uma vez citadas ao longo do minimalismo do poema, ou quando a elas sdo remetidas, em
palavras afins, corolarias, sejam elas de rapida associacdo a inicial, sejam elas
enviesadamente ligadas por um gatilho qualquer que acione o mecanismo metaférico e
metonimico de interpretac¢do por parte de quem Ié.

Existe uma espécie de biblioteca de babel que grupos de textos podem ser
separados conforme seus cernes especificos concomitantemente ao fato de eles nao
poderem ser, sob nenhuma circunstancia, divorciados. Por exemplo, em Pedra do Sono, o

conceito central é sobre um eu lirico indeciso em conflito com duas realidades
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simultdneas e em favor da elaboracdo do poema, ja em O engenheiro, ha um eu lirico
pendente a vigilia e que privilegia a lucidez da criacdo na consciéncia e cada vez menos
lida passionalmente com as imagens do sono. Nos dois casos, o eu lirico se circunscreve
descriteriosamente no corpo da poesia: ora esta fora dela apenas contemplando; ora
estd nela, mas ainda contemplativo; ora estd fora dela, mas interativo e ora esta dentro
dela e estd combativo, é parte da peca. Em Pedra do Sono, poderiamos dividir seus
poemas entre aqueles em que a inconsciéncia é predominante, aqueles em que a pedra-
instrumento se destaca e aqueles que ja resultam na apreciacdo dessa briga; embora, em
todos, seus trés elementos centrais aparecam. Em O engenheiro, a constancia com que
os elementos da vigilia vdo se destacando em detrimento do sono é a sua medida.

Repetir assim é afirmar que certas imagens voltam insistentemente a tona no
decorrer de sua confeccdo, disseminando-as. Esses sintagmas, portanto, tornam-se
atemporais e ndo espaciais, extrapolando a reflexdo sobre o poema. A maneira como que
esses termos retornam ao corpo da poesia é que os diferem, sua reanimacado é sempre
por um novo gatilho, de modo que ele ou retome a mesma ideia de outrora, mas em um
contexto diferente, ou acrescente uma nova camada a ideia anterior, continuando-a.
Essa unidade que é permitida morfossintaticamente é que possibilita que os conceitos
extrapolem a prdépria unidade fisica entre os livros, de modo que O engenheiro é uma
antecipacdo para Psicologia da composi¢cdo e “A Poesia Andando”, de Pedra do Sono,
uma prévia de O cdo sem plumas, por exemplo.

A escolha as palavras que comporao a circularidade que atravessa a natureza
desses poemas é central para o ethos cabralino. As vinte palavras frequentes nao apenas
devem ser suficientemente preenchidas de significacdo que as ponham em movimento

nas poesias, mas devem estar de tal modo alinhadas aos recursos de circularidade como
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um todo ao ponto de a “histéria” pode ser contada através do vislumbre de suas
repeticdes, rupturas, continuismos e associacbes, como se estivessem realmente
dispostos em um mesmo plano, independentemente de serem poemas dentro de um
livro ou varios livros de um mesmo ethos.

Estruturalmente, os versos e as estrofes obedecem a mesma impostacao atribuida
ao poema. Logo, se ha quadras breves, o cerne é minimalista; se hd mais de uma estrofe,
cada uma delas contém uma perspectiva; se o poema é uma sé estrofe longa, o
continuismo e a sensagdo rizomatica do poema sdo mais latentes; se hd um verso
separado de todo o poema, sua visdo é apartada, mas ndo desvinculada do todo. O ritmo
com o qual o eu lirico se distancia e se aproxima de seus objetos, bem como o nivel de
afeccdo acontecida nessa relagdo também da a dinamica desses versos, pois a marcagao
espacotemporal do texto se estende a sua manifestacdo visual.

Tempos e espacos fugidios predominam em Pedra do Sono. Assim, a quantidade de
marcadores que corroboram essa indefinicdo inclusive se manifesta nos pronomes, nas
formas verbais e nos advérbios, entdo indbeis a leitura do “mundo administrado”, ja em
O engenheiro, isso acontece cada vez menos vezes, ha mais artigos definidos, tempos
verbais concluidos e pronomes e advérbios que, em vez de se indagarem, ou questionam
a identidade do outro, definem seus lugares de atuacdo, como acontece no poema “A
viagem.

A frequéncia do gerundio, todavia, é abundante nos dois livros. O gerindio é uma
forma nominal que, ao mesmo tempo em que perde algumas de suas caracteristicas de
verbo — de acdo, ganha alguma caracteristica de nome — substantivo, adjetivo ou
advérbio (coisa); indicando uma ac¢do que é continua, que esta em andamento, logo, ndo

finalizada e que, sempre que lida, é realizada no tempo presente. Isso acontece, pois, sua
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significacdo dentro dos poemas é mesmo de circularidade e de repeticao que desloca
qualquer rigidez paradoxal que poderiamos prever nas associacdes entre a pedra e do
sono, entre o engenheiro, o poeta e o eu lirico.

Morfossintaticamente ha mais recursividade que reafirme o modus “enumeracao
cadtica” de construcdo de texto em Pedra do Sono: pela auséncia de mecanismos
linguisticos de comparagdo, das conjun¢ées e da pontuagdo entre os termos de
objetividade direta e indireta, de complementa¢ao ou de subordinagao, confirmando o
jeito como que os conceitos estdao tdao intensamente relacionados, que sujeitos e sujeitos,
sujeitos e objetos e objetos e objetos sdo tdo transitivos que muitas vezes nem ha
necessidade de conectivos que os segurem. Em outros casos, a frequéncia do relativo
“que” ndo sé retoma a ideia inicial de uma oragdao em outra, reduzindo-a, como também
0 que dispensa de vez a virgulagdo ou conexao expressa, uma vez que a enumeragao de
coisas propostas é suficientemente fluida. J& em O engenheiro, o procedimento
descritivo que elenca versdes diferentes para um mesmo referente, em favor de uma
linguagem cada vez mais direta e menos confusa, se permite pela marcacdo por dois-
pontos e das virgulas, bem como pela ocorréncia mais frequente de adjetivacdo aos
substantivos, assim como o uso dos predicados sdo predominantemente nominais, ja que
os verbos de ligacdo sdo utilizados em favor da evidéncia do que caracteriza o sujeito,
seu predicativo do sujeito.

Essas ocorréncias direcionam o ethos cabralino cada vez mais a dic¢do seca, a
“poesia do menos”, de Antonio Carlos Secchin (1985), de que parte da presen¢a massiva
de um eu lirico profundamente vinculado ao objeto evocado, ndo havendo mediacao,
mas uma relacao direta e fundida. Se fosse uma narrativa, a primeira pessoa do singular

seria a forma discursiva mais predominante em Pedra do Sono, seja pela elaboracdo de
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eu lirico espectador da realidade onirica, seja como eu lirico imerso e associado as
imagens daquela realidade. Assim, o modo como se dao as relagdes entre o eu lirico e
seus objetos — em que as vezes ele mesmo se torna um objeto, mediante a quantidade
de verbos reflexivos e pronominais e pronomes possessivos — é compativel com a propria
intencdo dos mundos sobrepostos e da caracterizacdo limitrofe do eu lirico que se
confunde com o processo de criagdo poética em si. Esse oximoro que permite ao sujeito
fundir-se ao objeto contemplativa e passivamente ao mesmo tempo em que a fusao
pode ser violenta e integrada, quando o toma para si é o que o critico chama de rejeicdo
a efusdo, através da qual é possivel conceber o onirico/inconsciente na consciéncia sem
que necessariamente ele seja espetacularizado ou que anule o “mundo administrado”,
com isso, “o poeta compactua com o onirico sem necessariamente celebra-lo”. Jd em O
engenheiro, o eclipse que se antecipa inicia uma etapa em que a lucidez da linguagem
desatrela o eu de seus objetos na poesia e esse distanciamento é marcado pela escrita
mais descritiva, assertiva, afastada e comedida do ethos. O fato, por exemplo, da
discursividade direta e indireta livre serem cada vez menos frequentes no segundo livro
ja atribuem a objetividade buscada nesse projeto.

Os marcadores temporais, além de serem diretamente vinculados aos seus tempos
verbais que, ou estdo no tempo presente, ou estdo no passado ou no futuro com valor de
presente; apresentam-se constantemente no modo gerundio, auxiliando em sua
mobilidade, atemporalidade e continuismo com os quais se relacionam nos dois livros.
Ha ainda os advérbios de tempo que, ou mais indefinem, ou definitivamente o
estabelece, nos dois casos diferentes desses livros.

Salvos esses marcadores, que sao definidores do tempo textualmente, esses

poemas sdao também preenchidos por sintagmas que remetam a dinamica temporal de
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cada obra. Em Pedra do Sono, a indefinigao volante do espago liquido da inconsciéncia é
mais espadaulda e nas imagens construidas plasticamente intervém a construgdo cubista,
de modo que elas se avultem em favor de sua maior iminéncia em detrimento da
consciéncia e em que as reflexdes do eu lirico, bem como sua insercdo ou distanciamento
do espaco do sono ou da vigilia e até mesmo a sua caracterizacdo fronteirica natural
atrelam-se a vocdbulos igualmente vacilantes para marcar o seu tempo ou a vocabulos
gue os colocam em situagdo de paralelismo. No caso da atemporalidade desses poemas,
isso se da no gerundismo de seus versos e em alguns de seus titulos, como é o caso de “A
poesia andando” ou “Homem falando no escuro”, assim como ha poemas inteiros cuja
execuc¢do ja € um marcador temporal, como em “A Mulher do Hotel”, em que o tempo é
o exterminio do rizoma do sonho para a elaborag¢do da poesia. Ou em sintagmas afins em
que esse rizoma temporal também acontece: “(as amadas demoradas) se repetem”,
reproduzir, espalhar, soprar, expandir, ascender.

Ainda, enquanto, regularmente, certas horas do dia, interminaveis, nunca ou

U

sempre, “Antecipacdo do ultimo filme que assistirei.”, “Tu ndo representas as 24h de um
dia”, “Pesadelos atrasados de muitas noites”, “Meus dez anos indiferentes”, “demorada
demoradamente’” ou “Rodaram mais uma vez” sdao expressdoes em Pedra do Sono que
mais indeterminam a passagem do tempo do que a definem. Assim como ao sintagma
“relégio” o valor de indeterminacdo temporal é inusitadamente atribuido: “Nascendo do
reldgio, vejo maos, ndo palavras.” Ou “na sala do poeta o relégio / Marcava horas que
ninguém vivera.” Ao passo que a imobilidade das coisas € um marcador temporal as

avessas, em que essa lentiddo marca sua morosidade e ndao seu andamento: “E um grito

de crianca imével no luar.” ou “A lua morta ja ndo mexia mais.” S3o duas expressdes em
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que a inflexibilidade da lua no céu ou aprisiona o eu lirico na inconsciéncia ou limita suas
criacdes naquele ponto onde a lua morre.

Trés eclipses, tempo mineral, fruta madura, laranja verde (o tempo das frutas), o
Fim do Mundo, a cada momento, certas tardes, cidade diaria, antigos dias versus futuros
mortos, primeira manha, trés horas, mundo particular de doze horas, a cada noite, toda
noite, noite inteira, por exemplo, sdao expressdes que aparecem em O engenheiro como
marcadores temporais mais definidos, mais plausiveis a medida do “mundo
administrado”. Os eventos desse segundo livre ndo sao marcados pelo paralelismo dos
espagos e tempos como acontece em Pedra do Sono, em que essas duas realidades
compartilham a execugao do poema, pelo contrdrio, a preferéncia cada vez crescente ao
ambiente llUcido, ao sonho com coisas claras é o ambiente em que também brotam
tempos e espagos mais elencaveis, onde especialmente a contabilidade por numeracao
aproxima-se mais de seu sentido correlato na vigilia. Muitas vezes a passagem do tempo
é medida pela analogia: a observacao da planta que cresce ou o trem nos trilhos como o
tempo que passa, isso significa que a um sintagma foi atribuido a significacdo de outro,
centrando delicadamente a forca da poesia na palavra.

Outra marcacdo temporal bastante peculiar em O engenheiro diz respeito a sua
estagnacdo, mas diferentemente de Pedra do Sono, o ndo passar do tempo nao
condiciona seu eu lirico a infertilidade da poesia ndo criada mediante o descontrole das
imagens da inconsciéncia que o prenderam |4, mas essas constru¢cdes sdao mais
determinantes de um objeto previamente e inusitadamente designado, pois, a forca
desses versos estd no objeto a que retoma e nao ha critério de construcdo para isso — o
gue ndo acontece em Pedra do Sono, em que a forca da poesia estava nas elucubracdes

do eu lirico perante realidades simultdneas. Por exemplo, a inflexibilidade da dindmica
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familiar em “Os Primos” é expressa em: “Os movimentos plantados em alicerces / E os
olhos, mas bulindo de vida presa.” Sintagmas que ndo apenas estagnam a atuacdo do
passar do tempo nesses gestos, mas também inviabilizam que eles sejam superados. Ja a
morte, que é quando o tempo deixa de passar, é encontrada em “A fisica do susto
percebida / entre os gestos didrios; / susto das coisas jamais pousadas / porém imdveis -
naturezas vivas.”, ora, o que ja foi animal vivo, hoje é natureza morta, o mesmo adorno
de chapéu de Pedra do Sono, seu mesmo passarinho empalhado. A lentidao das coisas é
comparada ao mascar infinito de um chiclete: “Didria e lenta borracha que mastigo.”,
assim como a resisténcia do olho pintado que ndo se desmonta ainda que escorra no
tempo estd na imobilidade a ambos atribuida em “As Nuvens”. No caso do poema “O
Funcionario”, ele é marcado temporalmente em sua execuc¢do, seu tempo é o intervalo
da vinda e da ida da poesia, bem como em “Licdo de Poesia”, o tempo solar em que a
poesia nasce é designada pelo sol parado: “Toda a manhd consumida / como um sol

III

imével.” Aqui, como a imobilidade da lua no céu em Pedra do Sono aprisiona seu eu lirico
as dindmicas rizomaticas daquela realidade, a inflexibilidade do sol o recorta como lugar
semantico de acontecimentos do poema, a vigilia.

Assim, em O engenheiro, os sintagmas que definem o tempo sob o qual suas
poesias acontecem ja sdo mais pragmaticos, mais minerais e ja decodificaveis no “mundo
administrado”; uma vez que ndo somente o eu lirico tende a personalizar-se solarmente,
mas também os poemas evoluem para a descricdo mais mineral e menos surrealista de
seus objetos ou, quando essa recursividade existe, ela se serve a designacdao desse
objeto. As estacdes climaticas, por exemplo, marcam o tempo sendo mencionadas

diretamente ou caracterizadas por elementos correlatos: “sequer uma flor /

desabrochava no verdo da mesa.” (em mencdo as possibilidades da criagdo em

o ) A
':]-Daﬂm?ﬁcﬁﬂ NO 26 | Ano 17 | 2018 | pp. 349-363 | Dossié | 360



DOI: 10.12957/palimpsesto.2018.35304

contraposicdo a esterilidade do verso); “... a primavera, além da janela).” (no poema “A
mulher sentada”, em que a imagem mais recorrente é a de uma mulher no banco da
praca, em dia de sol, dando comida aos pombos); “na fruta sobre a mesa / procuro um
verso / que revele o outono.” (referente a viabilidade de se criar a partir de imagens ja
conhecidas, remetendo diretamente as folhas secas e belas das arvores outonais).

O poema “As esta¢Oes” tem quatro fragmentos intervalados por asteriscos. A ideia
que se tem é que ndo se trata apenas de um distanciamento fisico, mas temporal e que é
proprio das dinamicas das esta¢Oes. Assim, cada estrofe € um sintagma completo que
remete as estacdes: a primeira parte é protagonizada pela chuva, ainda pertencente ao
espaco liquido, mas atrelada mais a praticidade e a serviéncia ao uso do que a
imprevisibilidade do mundo inconsciente. Entre as disposicdes predominantemente
objetivas: a chuva que é fina, que cai na toalha, molha as roupas, enche os copos, os rios
e os lagos; hd uma disposicao subjetiva: a chuva que esfria os coracdes com as iniciais de
apaixonados talhados nas darvores. Paulatinamente, O engenheiro é tomado pela
pragmatica da vigilia, em que mais se manifestam os recursos denotativos da linguagem,
embora eles ainda sirvam a linguagem poética. A enumeracdo cadtica tdo evidente de
antes, ainda sobrepde imagens, todavia, elas ndo sdo tdo mais dispares, mas
convergentes em um mesmo corpo de sentido, nesse caso, a chuva. E, embora as chuvas
ndo sejam caracteristicas do inverno, essa é a estacdao do primeiro fragmento: tempo
seco e frio, com ventos e nevoeiros mais intensos marcam essa estacao, todavia, é a
aridez desse periodo que nos interessa. A iminéncia da diccdo reduzida é metaforizada
nesses versos, em vez da passionalidade do amor quente, um banho frio e cortante nos

coragoes.
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Na segunda estrofe, o céu nebuloso é caracterizado pela profundidade, produgao
maquinal em série de nuvens (muitas nuvens) e nuvens carregadas, pesadas no céu e
suas trovoadas (elefantes de nuvens passam cantando.). No chdo, ha modveis
transpirando, cOmodos abafados que querem refrescar-se com a abertura da janela que,
por sua vez, vislumbra folhas ressecadas pelo calor que matou os sonhos e os fantasmas
de sede. Novamente, a aridez veraneia é que marca essa passagem. Um verdo tao térrido
gue suas chuvas nao servem de alento, mas para que o calor seja superdimensionado.
Embora as imagens sejam mais surrealisticamente plasticas, a ideia de matar de sede os
elementos da inconsciéncia (os sonhos, os fantasmas) é limitar a fluidez dessas figuras,
em detrimento da pedra.

Diferente dos jardins em Pedra do Sono que vez ou outra sdo rizomaticos ou
cendrios noturnos e tragicos, o espac¢o da terceira estrofe é um jardim e o seu tempo é a
primavera. Esse jardim ndo é da inconsciéncia, mas é pratico, é telurico. Dele brotam
flores, flores essas aguém do sonho e da noite, flores ja convertidas em poema criado,
domado. A primavera, assim, é instancia de afirmacdo da vigilia em que a flor é a flor
mesmo.

A ultima estrofe é sobre o outono. Popularmente, a estacdo é melancdlica e tem
sua passagem representada pelas folhas verdes que secam e morrem. O vocabulo central
aqui é a fruta madura (a folha verde) que quer tornar-se poética. A perenidade dessa
fruta é a grande discussao nesses versos: o apice de sua maturidade é o que torna
seguramente suscetivel a morte, a acdo do tempo. Junto a isso, a ilusdo de que o tempo
pode ser interceptado para que seu instante de fruta vicosa seja captado é andloga a

busca incessante pelas vinte palavras ndo ditas, a espera de uma dicgao.
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Dessa maneira, a integridade desse Grande Poema, portanto, manteve-se no rol
dessas poesias justamente por assegurar que suas semelhancas, discrepancias,
continuismos e rupturas se coadunassem por ali. Sempre partindo da literatura como
objeto literdrio central, de modo que tudo o que |lhe atravessasse ou circundasse também
a servisse, e nunca diferente disso, este trabalho é sobre as varias possibilidades de
reflexdo sobre a especificidade de certas poesias, no nosso caso, esse corpus de Joao
Cabral de Melo Neto; reflexdes essas que partem essencialmente da analise estrutural,
morfoldgica, sintdtica, semantica e conceitual desses textos quando dentro do Grande

Poema e que ratificam as relagdes entre os vieses literdrios junto aos linguisticos.
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