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RESUMO

Leitura de trés romances de Pepetela — A gloriosa familia,
Yaka e O planalto e a estepe - sob o viés da metaficcio
historiografica, ressaltando que os acontecimentos que tecem
seus enredos complementam-se, oferecendo uma visio
sequencial dos fatos historicos, reinventados a partir do ima-
ginario ficcional que, de maneira autorreflexiva e subjetiva,
revisita a memoria historica.

PALAVRAS-CHAVE: Pepetela — Historia - Angola.

No fundo, hd que reconhecer que a histéria ndo é apenas
selectiva, é também discriminatoria, sé colhe da vida o que
lhe interessa como material socialmente tido por historico e
despreza todo o resto, precisamente onde talvez poderia ser
encontrada a verdadeira explicagdo dos factos, das coisas, da
pura realidade. Em verdade vos direi, em verdade vos digo
que vale mais ser romancista, ficcionista, mentiroso. (José

Saramago: A viagem do elefante).

As nagoes africanas, por sua condicdo de dependéncia como co-
l6nias portuguesas durante séculos, evidentemente ndo percorreram,
juntamente com os paises independentes europeus e americanos, os
mesmos caminhos na literatura e nas artes, que culminaram com o que
hoje chamamos pds-modernismo. Os ideais de vanguarda que alicercaram
o movimento modernista, fundados em valores sociais, morais, éticos e
estéticos, bem como as questdes relativas aos progressos tecnoldgicos,
estavam longe de constituir preocupagdes para as cinco nacdes - Angola,
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Mocambique, Cabo-Verde, Guiné Bissau e Sdo Tomé e Principe - que
viviam anos de guerras por sua independéncia.

Como bem acentua Laura Padilha, a Africa nio viveu, durante os
anos 60 do século XX, “a experiéncia moderna da crenca na supremacia
tecnocratica, nem da utdpica crenca das vanguardas no seu destino.”
(PADILHA, 2002, p. 304). Nessa linha de raciocinio, acentua Padilha
que ndo ha como falar em experiéncia pds-moderna se das décadas de
1960 a 1980, época em que a pos-modernidade se inscrevia a todo
vapor, a Africa lutava ainda para constituir-se como nacéo, vivendo o
movimento marxista como forma de governo e as consequéncias desse
que se concretizaram com o “desfazer de um sonho de uma justica
social que alimentava tanto os antigos guerrilheiros do Movimento
Popular de Libertagio de Angola (MPLA) quanto os do Partido para a
independéncia da Guiné e de Cabo Verde (PAIGC), como os de Sierra
Maestra ou do Araguaia”. (PADILHA, 2002, p. 305)

Essas consideracdes sdo importantes na medida em que, ao privi-
legiar em nossa analise um autor angolano, temos convicgdo de que os
mesmos instrumentos e referenciais tedricos que se adéquam ao olhar
critico sobre a literatura dos paises que se adiantaram as nagoes africa-
nas, em seu percurso moderno e pés-moderno, nem sempre sdo adequa-
dos como parametros para uma literatura emergente como a angolana.
Pensando na funcéo atual da literatura angolana, vimos com Inocéncia
Mata que “a imagem do pais continua a construir-se ainda com o subsi-
dio da literatura, e esta continua a desempenhar um papel que vai além
da sua significacio estética e simbolica.” (MATA, 2010, p. 17).

A mesma autora considera Pepetela como o autor mais sistemati-
co da “proposta de proceder a implosdo da escrita literaria de que o
projeto nacionalista ¢ subsididrio, para nomear e propor uma visao
heterotdpica do pais — segundo um programa em que o ‘pais ideal’
ainda se pensa, mas com novos ingredientes e estratégias porque os
fundamentos e os objetivos sdo outros.” (MATA, 2010, p. 18).

Segundo Pires Laranjeira, na remodelacio sofrida no canone lite-
rario africano nos ultimos anos, novos escritores escolhem outras vias
estéticas, recuperando “a capacidade imagética, metafdrica e simbdlica
da palavra, afastadas que estavam as restri¢cdes institucionais ideologi-
cas e politicas” (LARANJEIRA, 2002, p. 81). Os novos escritores ango-
lanos libertaram-se, abordando temas como a guerra em tom alegorico
e ironico, sob viés fantastico ou simbolico, através ou ndo do humor.
Esses escritores, para Laranjeira, exploram livremente as tematicas
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contemporaneas, sejam elas de ordem politica, existencial, social ou de
costumes, “sem complexos nem limita¢ées” (LARANJEIRA, 2002, p. 82).

A leitura dos romances A gloriosa familia, Yaka e O planalto e a
estepe ¢ feita aqui, levando-se em conta esses pressupostos de autores
africanistas, ressaltando o viés metaficcional historiografico proposto
por Linda Hutcheon, como importante suporte para desvendar as topi-
cas pepetelianas que revelam o percurso da histdria de Angola nas trés
narrativas. A gloriosa familia: o tempo dos flamengos abrange o perio-
do de 1642 a 1648, em Angola, tempo em que o pais fora ocupado
pelos holandeses que buscavam escravos em Luanda para serem vendi-
dos para o Brasil. Esse movimento fez com que os portugueses recuas-
sem dando lugar ao dominio dos flamengos que se impunham entéo.
Nessa narrativa, de viés metaficcional historiografico, a figura central ¢
cunhada de referéncias encontradas em texto do historiador Anténio
Oliveira Cadornega, conforme o prélogo do livro. Trata-se de Baltazar
Van Dum, “Flamengo de Nagio, mas de animo Portuguez”. (PEPETELA,
1999, p. 9).

Yaka, por sua vez, abrange o periodo histérico angolano que se
inicia em fins do século XIX, acompanhando ficcionalmente a saga da
familia Semedo, até o ano de 1975 em que se dd a emancipacido de
Angola. O romance se divide em cinco periodos histdricos, que de ma-
neira sugestiva referem-se a partes do corpo humano: “A Boca (1890-
1904)”; “Os Olhos (1917)”; “0 Coragdo (1940-1941)”; “0 Sexo (1961)” e
“As Pernas (1975)”.

0 terceiro tempo de que se ocupa esse estudo sobre a obra de
Pepetela ¢ o tempo histdrico ficcional presente em O planalto e a este-
pe. Nessa narrativa, os periodos anterior e posterior a Revolugédo dos
Cravos sdo enfatizados, a partir da década de 1960, revelando a trajeto-
ria do narrador personagem, em sua militincia politica nas guerras de
libertacdo até os anos 1990. Ao mesmo tempo em que se tece uma
historia de amor, cheia de proibicdes ancoradas em limitacdes politicas
e preconceitos, ¢ feita a revisdo dos caminhos e descaminhos da historia
de Angola.

Observa-se nos trés romances escolhidos que histéria e ficcdo se
entrelacam num olhar para o passado que néo se quer nostalgico, mas
problematizador e questionador. Os vazios da historia sdo preenchidos
evocando a memoria do que poderia ter sido, trazendo as duvidas e os
equivocos numa autorreflexdo permanente, por vezes situada no limite
do autobiografico, ja que se trata de um autor que, sabemos, foi um
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militante do MPLA, tendo, especialmente com o protagonista de O pla-
nalto e a estepe, muitas coincidéncias em seu percurso de vida.

Diferenciando-se bastante em suas estruturas narrativas, os trés
romances, a exemplo também de Mayombe ou A geracdo da utopia,
constituem importantes contribui¢cées a historia, a despeito da (ou gra-
cas a?) desconstrucdo ou subversio dos fatos a partir da subjetividade
narrativo-ficcional. E interessante observar que A gloriosa familia traz
a presenca da histdria desde o prologo, que, como ja assinalamos, do-
cumenta os fatos, pondo em relevo um trecho da Histdria geral das
guerras angolanas (1680), resguardando até mesmo a ortografia da época.
Também os capitulos que compdem a estrutura do romance possuem,
além do registro das datas em que se passam os fatos (1642-1648),
pequenos textos transcritos de documentos histéricos, a guisa de
epigrafes, ndo para legitimar a histéria, mas para dar-lhe novos senti-
dos, impedindo-a de ser conclusiva (HUTCHEON, 1991, p. 147). As ver-
soes imaginarias do mundo impedem a cristalizacio de uma unica verdade.

No caso de A gloriosa familia, a “verdade” que se acrescenta aos
dados historicos parte da visdo de um escravo que, como uma sombra,
acompanha o percurso do seu “dono”, o protagonista. E ele o narrador-
personagem, mudo e sem acdo, ja que ndo interage com as demais per-
sonagens, representando a voz silenciada dos escravos. E assim que
essa voz, que apenas o leitor ouve, conduz a narrativa, consoante com
os caminhos da imaginacdo que emprestam ao narrar as informacdes
negadas pela perspectiva limitada do narrador-personagem, nesse caso
bastante atipico.

Baltazar Van Dum, segundo a histéria contida no prologo, diri-
ge-se ao diretor holandés com uma carta em que os portugueses lhe
pedem para indicar as posicdes defensivas dos inimigos holandeses,
atuando, assim do lado dos portugueses contra os holandeses represen-
tados pela figura do diretor Nieulant, afinal, Van Dum, como ja disse-
mos, era “Flamengo de Nacio, mas de animo Portuguez”. Convocado a
se explicar, Van Dum, segundo a narrativa pepeteliana, urina na roupa,
diante do diretor, revelando seu lado fragil, ridicularizado e sem brios,
embora se safe do castigo que seria um enforcamento sumario e imediato.

0 trecho que se segue acentua esse olhar critico e ir6nico que
traz a tona as limitacdes do ser humano preso as aparéncias de sua
posicao social ameagada pelo ridiculo, ao se colocar, vulneravel, diante
de uma autoridade em cujas maos estaria o poder de sentencia-lo de
morte. Esse fato que se passa no inicio da narrativa, transformado pela
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ficclo, amplia a verdade histdrica, atribuindo-lhe a ironia, dessacralizando
assim a personagem construida pelo historiador.

0 meu dono comecou a andar para casa e eu fui atras, era para isso
que existia. Ndo falou ao major da mijada que dera nos calgdes,
devia ter vergonha. Mas era evidente. Eu ndo vi, quem sou eu para
entrar na casa onde despacham os nobres directores da majestatica
Companhia das Indias Ocidentais? Tinha uma certa curiosidade de
conhecer o director Nieulant. Diziam ser o melhor dos dois represen-
tantes da toda poderosa Companhia, fundada para colonizar os ter-
ritorios a volta do Atlantico. (PEPETELA, 1999, p.14).

A questdo do imagindrio ficcional se revela intensamente nesse
trecho, assinalando a posicédo inferior do escravo, cuja voz, silenciada
na acio, encontra na narracio dos fatos o seu papel de testemunha da
historia:

Mas tive de ficar na rua, a espera de Baltazar Van Dum. Tudo o que
possa vir a saber do ocorrido dentro do gabinete serd gracas a ima-
ginacdo. Sobre esse caso e sobre muitos outros. Um escravo ndo tem
direitos, ndo tem nenhuma liberdade. Apenas uma coisa lhe nio
podem amarrar: a imaginagdo. Sirvo-me sempre dela para comple-
tar relatos que me sdo sonegados, tapando os vazios. (PEPETELA,
1999, p.14, grifos nossos).

Observa-se nessa fala a autoconsciéncia da subjetividade do rela-
to, como uma caracteristica da metaficcdo historiografica que ¢ a de
preencher os vazios da histéria com a imaginacio, com o que poderia
ter ocorrido. O fato de o narrador ser limitado a condicdo de escravo
mudo funciona como um recurso para essa complementacgdo dos vazios
deixados pela historia. Por isso os detalhes risiveis, como o fato de a
personagem urinar na roupa, ser enxergado apenas pelo escravo, como
algo que a histdria nio registra, mas que poderia ter acontecido.

Essa liberdade do imagindrio traduz-se na liberdade de subverter
a ordem linear das datas e dos fatos, a0 mesmo tempo em que funciona
como elemento que denuncia a auséncia de liberdade proveniente da
condicdo do escravo.

E como os directores desconfiavam do meu dono, porque vivia com
os portugueses nesta cidade ja ha vinte e cinco anos e era catdlico
ainda por cima, havia que defender o meu dono s6 para chatear os
directores. Isso mesmo acabou por reconhecer o major em conversa
com Baltazar, mas mais tarde, bem mais tarde, eu é que estou a
saltar de um tempo para outro, pois é a unica liberdade que tenho,
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saltar no tempo com a imaginagdo e assim tenho ido nessa cami-
nhada para casa, saltitando da amizade do major para os negdcios
e o sofrimento que se passou e passa nessa terra, embora este seja
de diminuir um pouco, melhor mesmo ¢ imaginar coisas engraga-
das, se for impossivel imagina-las boas. (PEPETELA, 1999, p.16,
grifos nossos).

A histdria sempre presente, nio apenas como pano de fundo como
era recorrente nos romances histéricos tradicionais, aqui se pontua em
varios momentos, como nas datas: “Luanda ficou vazia naquele 25 de
agosto de 1641” (PEPETELA, 1999, p.15), ou nas referéncias a persona-
gens da histdria: “As ordens do conde Mauricio de Nassau, ao despa-
char os barcos de Pernambuco, eram claras, s6 podiam apanhar os ver-
dadeiros escravos dos portugueses” (PEPETELA, 1999, p.15).

Ao discutir essa questio das inquietacdes histdricas presentes no
romance, Inocéncia Mata chama atencdo para a reconstrucdo de um
relato da nacdo a partir de “questdes ditadas pela necessidade da
contemporaneidade do narrador - que ¢ um presente (o da Luanda
libertada da ocupacio holandesa) atravessado pelo passado (o da Luan-
da sob a ocupacio holandesa) que se repercutira num futuro (o da “glo-
riosa familia”).” (MATA, 2010, p. 191).

E interessante observar-se que esse narrador quase onisciente,
que, como uma sombra, chegamos a duvidar de sua existéncia como
personagem, quando ndo “pode saber” exatamente como os fatos se
passaram, cria com a imaginacao, como ja sublinhamos. Entretanto, ha
momentos em que ele mesmo vacila, e, como um historiador, deixa
lacunas, como se houvesse uma falha mnemonica, a qual lhe ¢ impossi-
vel reconstruir com o imaginario. E assim que a respeito de um fato
politico discutido entre Baltazar Van Dum e Domingos Fernandes, o
narrador se mostra desnorteado por néo ter presenciado essa conversa
e, num desabafo, afirma:

0 que me espantava e me deixou furioso foi essa conversa com o
Domingos Fernandes me ter escapado completamente. Quando e
onde? Como era possivel eu nio ter assistido a ela? Afinal o meu
dono fazia coisas nas minhas costas, escondia-me dados importan-
tes? Senti o fel da traicdo. (...) Abri mais os ouvidos e a partir dessa
noite dormi ainda menos. A imaginacio trabalhava para me entre-
ter nas horas de espera. Nunca consegui descobrir como ocorreu essa
misteriosa conversa entre Baltazar e o senhor Domingos de Pinda,
mas foi a Unica totalmente secreta, juro que foi. (PEPETELA, 1999,
p-118, grifos nossos).
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Observa-se aqui a ironia do narrador ao enfatizar o sentido da
traicdo do seu senhor, como se como escravo lhe fosse atribuida algu-
ma importancia no desenrolar da trama, como um confidente do seu
dono. Note-se que esse escravo-narrador ndo tem vida propria, sua
forma fisica nédo existe, limita-se ao sentido da audicfo e da visio trans-
formadas em relatos, como de um narrador distanciado da instancia
diegética. Portanto, como um elemento insélito, ele reitera a cada mo-
mento seu papel de testemunho da histdria, a qual ele acrescenta os
dados de que nio ha registro. E sua autoconsciéncia perpassa toda a
narrativa: “Ndo sou muito versado na historia dos homens, sei apenas o
que meu dono sabe e contou, ou o que os outros lhe contaram e ouvi,
coisa pouca. Mas o suficiente para entender que muito se perdeu, ao
longo dos séculos, na ligagdo as verdadeiras causas de fendmenos apa-
rentemente inexplicaveis.” (PEPETELA, 1999, p. 115).

Yaka, publicado em 1984, ¢ um romance em que acompanhamos
a saga da familia Semedo, a partir especialmente do olhar de Alexandre
Semedo, o protagonista, cuja enunciagdo ¢ reforcada pela insdlita pre-
senca de Yaka, uma estdtua que representa de certa forma a tradicdo da
nacdo angolana. Em “Nota Prévia”, assinada pelo autor, ¢ feita alusdo ao
nome “Yaka”, como o “principio do que se sabe” (PEPETELA, 2010, p.
9), referindo-se de maneira imprecisa a uma formacio social de guer-
reiros que antecedeu a historia de Angola. O autor, entretanto, afirma
que, no romance, Yaka ¢ apenas uma estatua, pura ficcdo, um mito
recriado pela imaginagdo. “Até porque sé os mitos tém realidade. E
como nos mitos, os mitos criam a si proprios, falando.” (PEPETELA,
2010, p. 10).

Dessa maneira, Yaka é também um narrador da historia. E uma
voz, cheia de mistério, que se confunde com a voz do narrador-perso-
nagem, como a presenca de uma tradicio ancestral, inerente a consci-
éncia do proprio narrador, que questiona os rumos tomados pela hist6-
ria de Angola, representada pela familia Semedo. Assim como o miste-
rioso narrador de A gloriosa familia, também o narrador de Yaka causa
estranhamento pela maneira insolita como se apresenta na narrativa.

Observa-se a multiplicidade de vozes no romance ja a partir da
primeira parte “A Boca (1890-1904), quando ¢ narrado o nascimento
de Alexandre Semedo, que sera uma das vozes narrativas. Em terceira
pessoa, de maneira onisciente, assim se inicia a narrativa: “O primeiro
vagido de Alexandre Semedo estalou em terra cuvale.” (PEPETELA, 2010,
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p. 13), terminando o primeiro item com a metafora da “boca”, que da
significado ao nome do capitulo: Alexandre Semedo ao nascer escorre-
ga das mios da escrava que o segurava, caindo por terra, ficando por
segundos misturado a terra, lugar de degredo do pai portugués, Oscar
Semedo, “A boca do menino se fechou, quando mordeu a terra.”
(PEPETELA, 2010, p. 14).

Assim, nasce um angolano, filho de um branco portugués, que se
fixa em terra africana, dando origem a saga dos Semedo. A essa primei-
ra apresentacio, revelando o nascimento do menino, impregnando-se
pela boca da terra que o acolhe, segue a narrativa em primeira pessoa:

Meteram-se ao caminho para Benguela. O carro ia carregado de
coisas, camas, panelas, moveis e comida. E tu ld em cima de tudo,
estdtua Yaka. O meu pai ia a acavalo, armado de uma winchester
comparada a um bder. Esmeralda, com uma barriga de oito meses,
conduzia o carro. (PEPETELA, 2010, p.16, grifos nossos).

Observe-se que Alexandre Semedo dialoga com Yaka, o que ocor-
rera durante toda a narrativa, ainda que a estatua permane¢a muda, com
olhos fixos e transparentes. Entretanto, ¢ ela que, como voz narradora,
pronuncia um dos trechos mais reveladores do romance, que assim se
inicia, explicando o nascimento do menino Alexandre: “Ouvi o grito de
Alexandre Semedo a rasgar as entranhas da mée e sair para a luz. Me
misturei aos olhares curiosos e assustados das gazelas e ao parar subito
dos lagartos azuis fazendo sim-sim com a cabeca.” E continua, dando
sentido as partes do livro que sugerem as partes do corpo humano:

Esperava a chuva unica, talvez sem agua, que ia ligar a boca aos
olhos e as pernas e ao sexo, ainda isolados em desconfiancos. Se
cumpriria entdo o augurio lido nos intestinos do cabrito, que con-
fundia ruido de chuva com musica estranha, nova, mas tio nossa?
Vi a boca do menino morder a terra seca. Mordeu ou beijou?

Essa mordidela-beijo era arco-iris de fim da tarde puxando a chuva
da musica, ou apenas o feixe de capim em que se did o nd para
amarrar a vinda da anunciada?

Estou para ver. E para contar a quem entende. Sofrendo. (PEPETELA,
2010, p. 19, grifos nossos).

No trecho citado, assinala-se a profecia que anuncia um novo
destino para a familia Semedo, representado aqui pela “chuva unica”
como um fio a ligar as partes do corpo, metaforas das acées a serem des-
dobradas pelo percurso da historia, “para amarrar a vinda da anunciada”.
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Através desse romance, pode-se conhecer um pouco da histdéria
de Angola que se reflete na presenca dos “brancos de segunda” que,
representam os descendentes dos portugueses colonizadores, cuja his-
toria contribui para o antagonismo que se instaurou em Africa, forman-
do outras etnias em confronto com os negros colonizados, dotados de
um rica tradicdo cultural. E de acordo ainda com o pensamento de
Inocéncia Mata, ao contar a histéria de uma familia de colonos, por si
mesmos colonialistas, o romance revela uma visdo consciente, por par-
te do colonizador, de sua posicio de usurpador: “ E ¢ neste sentido que
se pode ler Yaka: uma urdidura que expde as estratificacdes das instan-
cias e vivéncias diversas e antagonicas que, através de determinado
tempo e espaco, formaram um itinerario, o da Angola em gestacdo na-
cional”. (MATA, 2010, p. 236).

Assim, podemos afirmar que Yaka complementa de certa forma A
gloriosa familia em relacdo a uma revisdo da histdria angolana. Se,
neste ultimo, o tempo presente se refere a um periodo pré-colonial, em
que nio se pode falar ainda de uma formagao nacional, naquele, através
do movimento que gradativamente percorre as partes (boca; olhos; co-
racio; sexo e pernas) se chega ao corpo de uma nacio, feita de vida,
representada metonimicamente pela familia Semedo. “Existe, para a
reconstituicido desse periodo, a articulagcdo histdrica do passado, nio
apenas com o conhecimento do que foi, porém com a mais-valia das
(suas) reminiscéncias e significacdes.” (MATA, 2010, p. 235).

E assim, que no final de Yaka, o narrador Alexandre Semedo,
patriarca da familia, faz o balanco da proépria vida, diante da evasdo dos
colonos e das mudancas advindas e ainda por vir de todo o processo do
pais, pos-revolucio:

A sociedade serd outra nesta terra, nem vestigios registara na Histo-
ria. A Historia guarda os feitos de herois, na medida em que interes-
sam as forgas vitoriosas da época. Ndo sdo os seus vestigios que a
nova sociedade vai querer na Histéria. Um colono a mais. Para
esquecer. A culpa foi minha? Tinha sido apenas o mexilhio da estd-

ria, uma bimba que se afogou porque duas vagas chocaram
exactamente sobre ela. (PEPETELA, 2010, p. 344-345).

Coube a estranha estdtua Yaka, que d4 nome ao livro, o epilogo
da historia. As partes que compdem o percurso da formagdo nacional
sdo desmontadas para possibilitar uma nova montagem, a partir da re-
volucdo “anunciada”, que se reveste em “torrentes de esperanca”:
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Posso entdo me desequilibrar do soco e ficar em cacos pelo chéo, a
boca para um lado, os olhos pelo mar, o coragido embaixo da terra,
o sexo para o Norte e as pernas para o Sul? Ou serd melhor aguardar
ainda? (PEPETELA, 2010, p. 347).

Uma problematizacdo muito frequente na obra de Pepetela, pre-
sente em Yaka, também se observa em O planalto e a estepe, romance
de 2009. Nele, acompanhamos o percurso de Julio, um angolano bran-
co e de olhos azuis, filho de pai portugués e de mae angolana. A elabo-
racdo da trama romanesca incorpora a historia social e politica, medi-
ando o mundo da representacdo do protagonista, na proporcio em que
este busca o sentido para a sua historia e a historia das lutas pela liber-
tacdo de Angola. Diferentemente do protagonista de Yaka, entretanto,
aqui, o narrador-personagem revela sua posicdo de revoluciondrio,
militante pelas causas da libertacdo e questionador de todo um sistema
de injusticas raciais e opressido politica.

Com intenso questionamento sobre o preconceito, sob suas di-
versas formas, o romance aborda, mais explicita e diretamente do que
em Yaka, a diferenca entre colono e colonialista, que, de maneira dida-
tica, assim se revela na narrativa, a partir de um didlogo entre o prota-
gonista, ainda menino, e seu professor, diante das perplexidades sobre
o problema do racismo. Apds equiparar as pessoas racistas aos
colonialistas, cabe ao professor os esclarecimentos das diferencas:

Fiz o professor repetir e ele disse, nio confundas com colono,
chicoronho, isto ¢ outra coisa, sdo apenas pessoas que vio para
outras terras, nesse caso os que vieram de Portugal para cd porque
14 morriam de fome. Colonialistas sdo os que querem que os africa-
nos sejam sempre inferiores, sem direitos de gente na sua propria
terra. (PEPETELA, 2009, p. 25).

Entremeada a essas memorias de infancia que ocupam o inicio do
romance, transparece a ideologia da dominacéo a partir do governo Salazar.
A sociedade e a Igreja se incumbiam de disseminar os dogmas salazaristas,
incutindo a culpa na educagio das criancas. Nao so o preconceito racial ¢
colocado de maneira a revelar questdes ideoldgicas, também o autoritarismo
do governo e sua capacidade de persuasdo sdo acentuados pela memoria
do narrador, de maneira a revelar os males causados a sociedade que
repercutiriam no seu atraso e na reducio de seu pensamento:

Salazar ndo gostava dos subversivos e Salazar tinha muitos segui-
dores na cidade. Um dia dois homens com chapéu cinzento na cabeca
encostaram-me a um canto do liceu. Entdo és tu o bolchevique
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amigo dos pretos... S6 percebi uma coisa, me acusavam de ser ami-
go dos pretos, o resto para mim era chinés. Mas eu ndo era amigo
dos pretos por serem pretos, nem via bem as cores, nem as cores
tém importancia. Era amigo dos meus amigos, isso sim. Eles nio
entenderam o que tentei explicar. Estamos de olho em ti, vé se tens
juizo. (PEPETELA, 2009, p. 23).

A partida de Julio para Portugal se dd em 1961 e ¢ justificada
pela auséncia de universidades em Angola, por culpa do regime coloni-
al, visando ao atraso e submisséo dos africanos. E aqui relatado o des-
tino de formacéo guerrilheira do protagonista em Moscovo e consequente
militancia nas lutas armadas contra o colonialismo. A narrativa ¢
entremeada de reflexdes sobre um passado de lutas e de constatagdes de
erros e equivocos inevitaveis, mas que so sdo passiveis de questionamento
com a lucidez da maturidade e a revisdo mais isenta que o distanciamento
dos fatos permite.

A trajetdria do guerrilheiro Julio, depois do regresso da amada
para a Mongdlia levando no ventre a filha que nasceria sem sua presen-
¢a, continua plena de experiéncias, apds o termino do curso em Moscovo.
Retorna a Africa, passando antes por um treino definitivo no Sul da
Russia. De Argélia é enviado para o Congo e para Angola, onde partici-
pa de fato das guerrilhas. A partir do crescimento e das experiéncias
vividas, entre “o planalto e a estepe”, observam-se ao longo da narrati-
va as reflexdes existenciais da personagem, revelando a necessidade de
separar o lado humano sensivel e afetivo, da pratica de guerrilheiro,
buscando dentro de si a fera que renasce quando necessdria, ja que
“somos de uma humanidade animal”:

A onca deixada para tras no nosso trajecto de humanizacio nunca
se dilui completamente dentro de nds, por muitos livros lidos, via-
gens feitas ou debates intelectuais participados. Existe sempre uma
unha ou dente de onca que se manifesta quando a ocasido € propi-
cia. Somos considerados civilizados se somos capazes de o esconder
sempre do conhecimento dos outros. Mas existe todavia um pedago
selvagem permanecendo de atalaia. E ao menor pretexto damos o
bote. (PEPETELA, 2009, p. 123).

Essa citagdo serve, de maneira estruturante, para a concluséo des-
se breve trabalho de analise do viés historico-ficcional que perpassa os
trés romances. E a “onca deixada para tras” que se manifesta a cada
traco da memdria que compde as narrativas. Os fatos, trazidos pelas
lembrancas ajustam-se ao engenho e arte e tecem a trama que visa a
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buscar os sentidos para a histdria. Assim, as trés narrativas que de certa
forma se complementam, tragando o percurso da nagdo angolana, desde
a sua fundagdo, sdo feitas de indagacdes, de duvidas, de esperangas, de
desenganos. Ao mesmo tempo em que se faz a revisio da historia, in-
tenta-se entender o passado e dar sentido para o presente.
Citando Hayden White, Inocéncia Mata afirma:
0 romancista inventa as suas estorias enquanto o historiador as
descobre incrustadas nos intramuros dos registos historicos e das
cronicas. Porém, essa descoberta é também inventiva na medida em
que ela releva de preocupagoes a priori identificadas e sistematiza-
das, de que decorrem processos de incluséo, exclusido e subordina-

c¢do, assim como as construcdes de relacdes formais entre elementos
da descricdo. (MATA, 2010, p. 22).

De fato, ao analisarmos a obra de Pepetela, sob o viés histérico-
ficcional, observamos que os ténues limites entre o ficcional e o histd-
rico sustentam particularidades que sempre existiram, seja na historia,
seja na ficclo, consideradas de maneira estanque. O fato de o romancis-
ta “inventar”, enquanto o historiador “descobre” as historias, ndo cons-
titui um antagonismo entre os dois géneros, ja que ambos passam pelo
mesmo processo subjetivo de selecdo que advém de suas preocupacdes
e escolhas decorrentes delas.

Assim, Pepetela, nos trés romances analisados, inventa histdrias
passiveis de terem acontecido, criadas que sdo a partir de fatos histori-
cos ou dos acontecimentos vivenciados que alimentam o imagindrio
ficcional. As personagens ficticias interagem com nomes e fatos histori-
camente registrados, indagando, subvertendo, preenchendo-lhes os va-
zios, propondo novas saidas, enfim, buscando sentidos para as “verda-
des” histdricas. Como afirma Linda Hutcheon, “O que o p6s-modernis-
mo faz, conforme seu préprio nome sugere, ¢ confrontar e contestar
qualquer rejeicdo ou recuperacdo modernista do passado em nome do
futuro”. (HUTCHEON, 1991, p. 39). O romancista, portanto, intenta fazer
uma reavaliagcdo do passado, dialogando com ele, a partir do presente.

No caso de Pepetela, romancista que vivenciou, especialmente
como guerrilheiro e militante politico, os reveses da historia de Ango-
la, para se tornar uma nacio independente, dirlamos que ele reavalia a
historia mais remota, reinventando-a, como em A gloriosa familia e,
por outro lado, parte de sua propria experiéncia de vida para recriar a
historia mais recente em Yaka e O Planalto e a estepe, na medida em
que foi um testemunho vivo e atuante desse processo. Em ambos os
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casos, entretanto, — a historia mais remota ou a mais recente — é o olhar
questionador e desconfiado que traz novos sentidos para passado. Afi-
nal, “apesar de toda a critica que sobre ele se vem fazendo, o mundo vai
descobrindo em cada dia maneiras de ir funcionando tant bien que mal
(...), a prova é que quando as coisas boas niio sucedem por si mesmas na
realidade, a livre imaginacdo d4 uma ajuda a composicdo equilibrada
do quadro.” (SARAMAGO, 2008, p. 223).
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Analysis of Pepetela’s three novels - The glorious family, Yaka
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historiographic metafiction, noting that those events that weave
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