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Resumo

Esta reflexao pretende pensar e dar a ver o sistema de dominagio simbdlico exercido pela ditadura de
Salazar e Caetano através da televisao, desde o comeco da televisao em Portugal até ao 25 de Abril de
1974, aquando da queda do regime. Trata-se, num primeiro momento, de observar as grandes diferencas
entre os dois ditadores na utilizagao e instrumentalizacio da televisdo e, de seguida, de explicitar as pré-
ticas profissionais e os principais tragos histdricos e politicos mais utilisados pelo sistema de governo na
ditadura, na sua relacio com a televisio.
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Abstract

This reflection wants to think and to show the symbolic system of domination practiced by the dictatorship of
Salazar and Caetano on television since the beginning until April 25, 1974, when the regime fell. At first,
we want to observe the main differences between the two dictators in the use and manipulation of Portuguese
television, then, to explicit professional practices and the main historical and political marks used by the system
of government, under the dictatorship, in their relationship with television.
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Na actual evolugio dos sistemas de media cléssicos para redes e sistemas
“web” e interactivos, movimento que muitos associam jd a propria crise da de-
mocracia representativa, tem-se evidenciado a necessidade do campo politico
recorrer a notoriedade medidtica como forma de, digamos assim, salvar o ser
pela aparéncia. Alain Touraine! dizia-o claramente, ainda em contexto analé-
gico: de facto, existe como que uma inaptiddo essencial dos actores politicos
para se distanciarem deste campo de representagio — sinal evidente de que,
afinal, a inflacio da comunica¢io politica no campo dos media é sobretudo
sintoma de uma crise de perda de representatividade desses mesmos actores po-
liticos, crise, enfim, da politica como representacio: “Se @ comunicagdo politica
adquire uma importincia crescente, é porque a politica nio impoe mais nenhum
principio de integragdo, de unificagio, ao conjunto das experiéncias sociais e que a
vida piiblica extravasa por todos os lados a accio politica.”

Como referia no meu livro O Fendmeno Televisivo, é a mise en scéne da
representagao poh’tica, os seus rituais simbélicos, que se consagram em espec-
ticulo televisivo, sobretudo nas dramaturgias banalizadas e institucionalizadas
pelos telejornais. Trata-se, no fundo, de uma liturgia simbdlica, que se tem
vindo a radicar nos sistemas de comunicagao televisiva — imagem, de alguma
forma, dos ritos de soberania das sociedades tradicionais, que tinham por ob-
jectivo final a perpetuagdo no poder desses mesmos actores.

Verifica-se assim uma espécie de entronizagio publicitdria, ou mesmo
propagandistica, do corpo politico e dos seus protagonistas, sendo o “animal
politico” reciclado e metamorfoseado em homo logquens, em actor comunicante.
Este trabalho contém em si também os sinais de um procedimento politico de
auto-legitimacio, procurando deste modo o corpo politico fundar nessa mise
en scéne a perpetuacio de uma soberania. No fundo, essa presenca nio existe
senao “‘em acto” de representacgao, de publicness, como se dizia ji na Idade
Média em relagdo ao corpo politico — e nao juridico — do rei.

Vejamos mais em particular os casos de Salazar e Caetano, no contexto
da ditadura portuguesa, sobretudo no periodo apds o aparecimento da televi-
sao em Portugal e até & Revolu¢io dos Cravos de 25 de Abril de 1974.

Quando comegaram as emissoes regulares de televisao (7/3/1957), nao
propriamente o ditador Salazar, mas antes o seu ministro Marcello Caetano
— qual delfim determinado a recuperar o tempo perdido, grande adepto da
“personalizacio do poder”, seguramente ji consciente dos efeitos politicos do
novo media, e sobretudo crente no predominio dos factores irracionais na for-
magdo da opinido publica — achava-a “fortemente corruptivel e presa ficil de
aventureiros e charlatdes” (1971:125) —, logo se apresentou a falar ao pais, como
recordou: “Fui o primeiro membro do Governo a utilizar a TV para expor ao
Pais, em Junho de 1957, problemas de interesse geral. Nio oculto que segui os
primeiros passos da Radiotelevisido Portuguesa com profundo interesse e entusiasmo
até. Nio imaginava que, anos depois, como Chefe do Governo, ela me seria de
tanta utilidade para o estabelecimento de uma corrente de comunicagio entre mim
¢ 0 povo portugués. Mas sabia, desde o inicio, que era o instrumento ideal para um
Governo se tornar popular... se o merecesse” (Caetano, 1977: 472).
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O afastamento de Salazar do meio televisivo nao se explica sé pelas
suas multiplas fobias de tecnologia, inovagao, publico, publicidade, etc., mas,
aparentemente, pelo seu desconhecimento das virtualidades instrumentais do
novo media — para além do mais nao era propriamente um orador, o que ji
vinha, alids, dos tempos da Coimbra. Veja-se, alids, a resposta de Rolao Preto a
Jodo Medina? quando este lhe pergunta “E o Salazar estudante, como era?”:

— “(..) Tinha fama de mondrquico (...) mas depressa passou a ser apenas catdlico
(..) Cunha Leal era um dos grandes inimigos dele; tinha wma enorme facilidade de
Jalar, uma ‘verve'.. Coisa que Salazar nio tinha — e isto foi uma coisa que talvez
prejudicasse Salazar no seu destino: é que ele nio era orador. De modo que nio podia
Jazer wum Parlamento em que tivesse que intervir pessoalmente. A primeira coisa que
Jeéz, unia vez chefe indiscutivel, foi um Parlamento perante o qual os ministros nio sio
responsdveis. Lia os discursos dele, discursos escritos... E nisso era completo: néo faltava

uma virgula’.

Também um dos bidgrafos oficiais de Salazar, Luis Teixeira, no seu “Perfil
de Salazar” disse do ditador: “(...) cresceu na sombra e estudou no isolamento”.
O préprio Anténio Ferro, no inicio dos anos 30, aquando da realizagao das en-
trevistas publicadas no Didrio de Noticias, e antes de entrar para o automével
oficial de Salazar (o seu “gabinete ambulante”), quando Salazar estava ainda
no Ministério da Finangas, perguntava-se: “Como ird receber-me, no seu es-
tranho gabinete ambulante, esse homem que nao recebe ninguém, que foge ao
contacto dos outros homens, que parece medir todas as suas palavras, gestos e
atitudes, que vejo debrugado constantemente, sobre a carta de Portugal, sobre
a planta da Pétria, com uma régua, um esquadro e um compasso?” (Ferro,
1978:73). Jornais estrangeiros descobriram-lhe também facetas desconhecidas,
como o New Daily, de Londres, citado pelo Telejornal da RTP de 29/4/1960:
“O homem que nunca consentiu que fosse emitido um selo com a sua efigie”,
dizia, elogiando-o, a propésito da passagem de mais um seu aniversario.

Repare-se que no ano de 1958, jd com emissoes regulares em Portugal,
em entrevista ao Figaro (de 2 e 3 de Setembro de 58), Salazar, numa visao pas-
sadista, repetindo defini¢ées que remontavam aos anos 30, as primeiras circu-
lares da Direcgao dos Servigos de Censurad, privilegia, ainda no final dos anos
50, a imprensa face aos outros media “(..) a imprensa, principal meio, a rddio e
a televisdo, de formagcio da opinido piblica (..)”. Ou ainda: (..) a imprensa, com
as suas irmds mais novas — a rddio e a televisio (..)"4 E, alids, opinido frequente
nao ter tido a prépria imprensa um papel determinante na politica oficial sala-
zaristad. Ao contrdrio de Marcello, Salazar nao parecia dar grande importincia
aos media como instrumento para a boa consecu¢io de uma politica.

O seu modo de governar no retiro de S. Bento, algo misantropo, ascé-
tico mesmo, era sem duvida refractdrio ao desempenho medidtico. O préprio
Marcello Caetano, seu “delfim”, o reconhecia: “(...) naquele homem a Politica
tinha-se constituido em missao. Entrara na politica como podia ter ingressado
numa Ordem Religiosa austera’ (1974: 580). Quase o mesmo havia dito, afinal,
ainda nos anos 30, Anténio Ferro (1978: 65), na introducio ao seu livro sobre
Salazar: “Os que ndo se resignam aos pensamentos claros e desinteressados em
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vao procuravam na vida resumida e restrita do Dr. Salazar as razées ocultas
e subterrineas das suas medidas, dos seus possiveis favoritismos. Mas nada,
absolutamente nada. Dificil conceber maior isolamento, maior indiferenca pe-
las coisas terrenas, pelos prazeres do inundo. O Dr. Oliveira Salazar era um
exemplo de um ascetismo raro, talvez tnico, na clareira dos homens publicos
da nossa época e da nossa terra”.

Dai, de facto, ndo ter havido um aproveitamento de caricter declara-
damente propagandistico, de urna ideologia — do regime e do seu ditador
—, através do culto da imagem ou, num ambito mais geral, mesmo do culto
da personalidade, por exemplo, como aconteceu noutros regimes totalitdrios
europeus. Ou apenas e tdo s6 de uma presenga assidua, pré-determinada,
nos meios de comunica¢io, e, nomeada mente, claro, na televisio. Ele préprio
— Salazar — inclusive, deixava-o antever ji em 1933 aquando da inauguragao do
Secretariado da Propaganda Nacional: “O Secretariado nio é um instrumento
do Governo, mas um instrumento de governo no mais alto significado que a ex-
pressdo pode ter. Néo se vai certamente evitar, com tal entendido pudor, toda a
referéncia pessoal elogiosa, toda a homenagem prestada aos que se afirmam pelo
trabalho, pela dedicagio, pelo desinteresse com que servem a causa piiblica. Mas
ndo ¢é esse o objectivo que prossegue o Secretariado da Propaganda Nacional.
A que se destina entio? Vamos abstrair de servigos idénticos noutros paises, dos
exaltados nacionalismos que os dominam, dos teatrais efeitos a tirar no tablado
internacional. Tratemos do nosso caso comezinho.(...)”. E em 1939 voltaria a
dizer, significativamente: “(...) Uma publicidade desaforada, estipida umas ve-
zes, outras inteligentissima e internacional, esquadrinha as atitudes, dd sentido
as coisas indiferentes, perverte as intengoes mais puras, desvirtua o pensamento
mais licido, agula paixoes, espalha o ddio, langa o terror, suscita problemas e
langa solugoes que sdo outros tantos problemas”.°

Teria sido em vao, portanto, a tentativa de Marcello alertar Salazar
aquando da assinatura do Tratado de Roma, em 1957: “Sr. Professor — vem ai a
sociedade de consumo...”, ter-lhe-ia dito’, ao que Salazar nio teria ligado grande
importincia... Era sem ddvida, como disse Mdrio Soares (1990:11), “um politi-
co representativo do pais rural, imével, atrasado, provinciano que Portugal foi em
grande parte durante o seu consulado e devido & sua ac¢io” Mesmo os profissio-
nais da RTP que privaram com Salazar, aquando da realizacao de gravagoes
para a RTP, confirmam que o ditador confessava a sua franca ignorancia sobre
aquelas mdquinas de “tirar o retrato”... Dai, também, o lancamento da “opera-
¢ao TV” ter assumido “foros de acto conspirativo™.

Mas a tranquilidade nao deixaria de reinar no pais. O “exilio universi-
tério” de Caetano, que no periodo de 1955-58 era tido nos meios oficiais por
“liberal”, sendo mesmo como “homem de esquerda” (...), tal como ele préprio
o disse (1974:522) —“Em 1957 eu era porém, para as classes possidentes e para a
direita mondrquica, pura e simplesmente o chefe da esquerda do regime, acusando-
se o Presidente Craveiro Lopes de comungar nas mesmas ideias e de cobrir a minha
acgdo” — teria sossegado os ultras do regime. Marcello era tido no pais, segun-
do alguns, “como o inico representante da modernidade no regime” (Valente,

LOGOS 32 Comunicacdo e Audiovisual. Ano 17, N°01, 1° semestre 2010



Francisco Rui Cddima. Imagens e representagies da ditadura portuguesa na televisdo (1957-1974).

1990:163). Nos dez anos que se seguiriam “o regime apodreceu lentamente e o
pais entrou em crise larvar que explodiria sob Marcelo” (Valente, 1990: 164).

Nio seria pois de estranhar o “enamoramento” de Marcello Caetano
pela televisao. Nao esquegamos que ele tinha efectivamente teorizado sobre
a opinido publica no Estado moderno. Para Caetano (1971: 119), os gover-
nantes nao poderiam jamais deixar de dar contas do que “pensam, projectam
ou fazem”™ ‘A cena parlamentar, inventada no tempo em que 0 convivio social
decorria em conversas de saldo, foi suplantada nesta época de eliminacio das dis-
tdncias e de facilidade de comunicagoes”... Marcello Caetano explicitava assim,
claramente, ou mesmo visionariamente, para o sistema poh’tico portugués, a
sua concepgao utilitarista da televisio.

Mal a televisao comega, j4 Marcello Caetano estava nos ecras, concre-
tamente a 5 de Junho de 1957, ndo tinham ainda passados dois meses apés
a primeira das emissoes regulares.? O tema que levou Marcello a falar pela
primeira vez, expressamente, ao pais, através da Rddio e da Televisao, era, sem
divida, um tema lateral aos designios do regime. Tratava-se do 10° aniversdrio
do auxilio americano a Europa — concretamente, do Plano Marshall, “um dos
acontecimentos marcantes da era contempordnea’, segundo o préprio Marcello
Caetano. O ministro da Presidéncia aproveitaria entao a situagao para apresen-
tar o pafs, com toda a naturalidade, alids, perfeitamente integrado no contexto
do mundo ocidental, e com uma situagao de tal modo favordvel, que nem
sequer tinha necessitado de especial auxilio norte-americano:

“Em Portugal, subtraidos como estivemos aos efeitos directos do cataclismo, mal
nos apercebemos da grandeza do desastre. Mesmo assim muitas pessoas haverd que
recordam as circunstincias dificeis desse comego de ano de 1947 em que foi necessdrio
recorrer & importagio de géneros alimenticios para suprimir as faltas resultantes do
péssimo ano agricola. Mas em Portugal havia reservas de ouro com que pagar essas

compras ao estrangeiro. No resto da Europa, nio.”

Dir-se-ia, pois, que nesta primeira fase das emissoes regulares — que
correspondiam de facto a permanéncia de Caetano no governo de Salazar,
era sobretudo o Ministro da Presidéncia quem representava o regime no ecra
televisivo. O que nao quer dizer que a refracgio ao desempenho medidtico de
uma figura politica, como, por exemplo, Salazar o demonstrou em relagao a
TV — ou que a auséncia de um dos protagonistas do campo de dominagio —,
seja sinénimo de uma auséncia dos dispositivos politicos e das suas estratégias
de instrumentalizagdo do sistema de comunicagao publica dominante.

Neste processo ritualista, a exclusio do individuo é sobretudo devida
ao controlo total do universo da informagao televisiva pelos actores politicos e
pelo Ambito institucional — o individuo, na sua singularidade, o “privado”, o
“particular”, ndo criam noticia, nao sdo noticia. Ao nivel dos actores, homens
de Estado e protagonistas politicos, hd como que uma personaliza¢io das hie-
rarquias e n2o uma expressao da singularidade, da multiplicidade — é a estrutu-
ra e o escalonamento hierdrquico e institucional que em regra se manifesta.

Esta prdtica, perfeitamente instituida desde os principios da
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televisao, designadamente nos monopdélios de Estado (que nunca chegou
a ser completamente erradicada em plena democracia) veio sublinhar a
tendéncia, expressa nos préprios alinhamentos, para um progressivo afas-
tamento do sistema politico da respectiva sociedade civil e das suas figu-
ras de alteridade, o que, em Ultima instdncia, manifesta nao sé a incapa-
cidade do sistema politico-televisivo para interpretar o conjunto da expe-
riéncia social, como ainda, e em consequéncia, a recusa, ou a inabilidade
do Estado em se identificar com o conjunto dos cidadaos e dos seus di-
reitos, liberdades e garantias. O seu contrato de visibilidade/credibilidade
¢ seu modelo de representacio. E hoje, ainda ¢é, em grande parte, assim.
Doravante, como alids defende Touraine, o Estado-Nagao gere interesses que
nao se identificam em definitivo com os da comunidade em geral, represen-
tando uma democracia mais aclamativa do que participativa, afastando-se
por isso radicalmente dos designios emancipadores que haviam contribuido
para a sua emergéncia. Sendo o ecra televisivo, designadamente na sua fase
monopolista, a interface deste modelo, ele é também a concretizagao dessa
abstrac¢ao dominante.

Sob o ponto de vista da performance dos diferentes actores politicos é
6bvio que as figuras publicas se definem hoje mais pelo seu desempenho me-
didtico, na gestao dos conflitos menores, do que por uma ordem de exigéncia
face a experiéncia da cidadania. Uma tal gestdo assenta por isso num principio
de seleccao do acontecimento politico, estereotipado e modulado quer pela
seleccdo politico-televisiva, neutralizante da actualidade, quer pelo efeito-série
do pseudo-acontecimento (as presencas didrias, a agenda protocolar das figuras
mais representativas dos governos e do Estado), determinando por sua vez um
efeito censurante que interpreta o poder dominante de forma algo institucional
e a sociedade civil de forma algo hostil, fundamentalmente por omissao.

Uma primeira aproximacio aos dois grandes periodos da histéria da
ditadura portuguesa — salazarismo e caetanismo — e as suas relagdes com o
principal meio de comunica¢ao de massa entao existente como monopdlio de
Estado — a televisao — permite-nos concluir, apds a concretiza¢io da investiga-
¢ao empirica em que se procedeu a andlise descritiva dos telejornais da RTP,
que o modo de dar a ver, através da mdquina televisiva, a realidade portuguesa
nos anos 1957-1974, foi mais marcadamente instrumentalizado (e objecto de
propaganda do regime) ao tempo de Marcello Caetano do que com Salazar.
Isto, muito embora todo o periodo imediatamente posterior ao inicio da guerra
colonial, fosse substancialmente mais radical e mesmo mais marcadamente
doutrindrio e militante nos seus alinhamentos, comentdrios e editoriais que
os primeiros anos de informagao televisiva, periodo em que o texto de opiniao
tem de facto uma expressao reduzida.

Embora tratando-se de dois periodos ao longo dos quais o controle
politico da informacio televisiva — e designadamente da edicio principal do
telejornal — foi circunscrito de modo idéntico as grandes estratégias censu-
rantes e persecutérias do regime e ao seu designio politico global, a verdade
¢ que ao tempo de Marcello Caetano a RTP ¢ explicita e assumidamente um
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“instrumento” de uma acgio politica propagandistica no dominio de informa-
¢ao televisiva, a qual, de facto, sobretudo a partir de meados dos anos 60, tem
j& um impacto significativo no campo dos media no plano nacional, quer pela
cobertura da RTP, quer pela audiéncia atingidal®.

Ao invés, o salazarismo coloca-se inicialmente numa posicio defensiva e
expectante face ao desenvolvimento de um novo e poderoso meio de comuni-
cagdo como a televisao, provavelmente temendo uma mais ampla publicidade
as coisas da vida e do mundo — para depois, na sua fase terminal, apds o inicio
da guerra colonial, portanto, ter uma estratégia mais agressiva e instrumenta-
lizadora no dominio da informagao televisiva.

De uma forma geral, o instrumento estratégico que acabou por acom-
panhar todo o consulado salazarista no 4mbito da comunicagio social, e
que de certa forma estabeleceu os limites de actuagao no campo dos media
— com 6bvias extensoes também 2 televisio — foi o imobilismo informativo
do modelo oficioso, onde predominam sobretudo algumas séries discursivas
e “nao-ditos” como a agenda e protocolo do Estado e do ditador, a auséncia
da ideia de Império e das coldnias, a censura da candidatura de Humberto
Delgado as presidenciais de 1958, e no resto, o estigma da censura através
de uma informagao provinciana e instrumental. Nos anos 60, com o inicio
da Guerra Colonial, algo muda. Os editoriais de Manuel Maria Murias,
sao, por exceléncia, textos assumidamente polemistas, escritos na primeira
pessoa, onde o culto da personalidade de Salazar é, de certa maneira, uma
obsessao. Mas anunciava-se a saida de cena de Salazar sem que o lider algu-
ma vez tivesse usado a televisdo para se promover através de estratégias de
comunicagao assertivas, ou sequer promover o regime.

Com Marcello Caetano assiste-se desde logo a uma inversao de fundo na
estratégia da RTP. Os editoriais passam a ser redigidos com o enfoque na terceira
pessoa, nas suas actividades e na sua agenda politica, no seu pensamento, nas
entrevistas que dd, nos livros que publica, nos factos politicos que cria, ou até
na recorréncia  propria RTP para melhor chegar aos portugueses, cumprindo
assim, alids, o desiderato que havia imputado ao meio, essa espécie de prétese
instrumental do novo poder. E claro que, neste particular, as “Conversas em
Familia” (1969-1974) seriam decisivas para a reformulagao da estratégia de ins-
trumentalizagdo da televisio. Repare-se ainda que até os editoriais a propdsito
das datas do regime, s6 raramente excluem as declaragoes politicas de Marcello
Caetano, registadas a propésito desses mesmos pseudo-acontecimentos.

Excepcionalmente, quando o dispositivo da informacio didria (os trés
blocos didrios) se mostrava insuficente, do ponto de vista propagandistico,
para divulgar e promover as viagens do lider, ou os seus discursos, as reunioes
da Uniao Nacional, etc., a informacao optava ou pelas “edi¢des especiais” ou
pelas repeticoes na totalidade ou re-editadas parcialmente. No caso das repor-
tagens da visita de Marcello Caetano a Africa, esse efeito repetidor adquiria a
dimensao e o registo claro do especticulo propagandistico. Marcello tem o es-
tatuto de dirigente inquestiondvel e de personalidade “acima do acontecimen-
to”. O tratamento televisivo da sua acgao politica, constantemente presente nos
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Telejornais, requeria assim total submissao a uma légica hierarquizada, em que
o panegirico do lider carismitico representava, de forma assumida, uma nova
modalidade de subserviéncia a vontade do Principe.

A televisio, designadamente a informagio televisiva, foi explicitamente para
Marcello Caetano o que o Secretariado da Propaganda Nacional, mais do que
a propria televisio, havia sido em tempos para Salazar — um instrumento. A
subserviéncia a estratégia de Marcello Cacetano, de instrumentalizacio da televisio,
era, alids, claramente justificada pelo presidente da RTP (Ramiro Valadio): E
evidente que a RTP ndo serd veiculo, de nenhuma maneira, dum programa que
seja contrdrio aos principios fundamentais que regem a Nagio portuguesa. Isto é,
estd aberta a tudo o que estd dentro da Constituigdo, mas nio colabora na existéncia
de qualquer fendmeno revoluciondrio ou pré-revoluciondrio. Isto ¢, evidentemente,
uma certeza absoluta que as pessoas devem ter no seu espirito. Nos ndo queremos
destruir estruturas, mas contribuir para a sua renovagio de acordo com a linha de
acgio indicada claramente pelo Presidente Marcello Caetano” 1!

Ao tempo de Ramiro Valadao sio de facto diversos os documentos que
nos permitem uma melhor compreensao da forma como todo este sistema ins-
trumental e propagandistico, criador do consenso, havia sido gerado. Veja-se o
caso do Conselho de Programas da RTP, que a certa altura se debruga, exacta-
mente, em exclusivo, sobre o Telejornal. Na sua 452 reuniao, de 7 de Janeiro de
1971, da ordem do dia constava, de facto, apenas a aprecia¢io do T]. O entao
presidente do Conselho de Programas, Pedro Geraldes Cardoso, procedia nes-
sa mesma reuniio a leitura de um relatério sobre o servico noticioso da RTP.
Ramiro Valadao, comentando as suas observacoes, enquadrava a questao, do
ponto de vista politico, do seguinte modo: “(...) Entende-se superiormente que o
1elejornal pode contribuir, dada a sua excepcional difusio, para que sejam atin-
gidos os objectivos do Governo da Nagdo”. Mais a frente, revelando, sobre um
caso concreto, todo um programa propagandistico, referiria: “(...) A RTP estd
a adoprar o sistema de, para poder informar o piiblico por forma susceptivel de lhe
despertar mais interesse, apresentar documentdrios filmados das grandes obras que
se inauguram em momento diferido e anterior ao das transmissoes das reportagens
das respectivas sessoes inaugurais durante as quais nem sempre existe a possibilida-
de de documentar os espectadores com os pormenores de ordem técnica ou estética
que estes, muito naturalmente, mais apreciam”.'? Valadao, alids, nio esconde
a imodéstia, e prefere mesmo evitar a desconfianga alheia de qualquer inco-
eréncia da sua prética. Na andlise que posteriormente fez desses anos em que
reinou como quis na RTP, entre 1969 e 1974, dizia: “Eu tinha poderes absolutos
na RTP e posso mesmo dizer que nunca nenhum presidente mandou tanto como
en. O prprio Prof. Marcello Caetano evitava interferir no meu trabalho.”3 O
mesmo ¢ dizer... interferia.

Marcello Caetano, alids, nao perdia as “boas” ocasides para intervir...
Um tanto descomplexadamente, evidenciava nas mensagens por si enviadas ao
presidente do Conselho de Administragao da RTP, de certa forma, uma despu-
dorada intengao de controlo deste meio por parte do Governo a que presidia.
Em carta datada de 28/12/1970 nao podia ser mais claro:
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“Conto com o apoio, fiel, dedicado e inteligente dos amigos, sobretudo daqueles a quem
estdo confladas posigoes-chave, como sucede consigo. A televisido é nos tempos correntes
um instrumento essencial de accio politica e nds nio podemos hesitar na sua utilizagio
— nem em vedar aos adversdrios da ordem social essa arma de propaganda. Sei que
estd atento, mas nos tempos que correm toda a vigilincia é pouca, toda a inteligéncia
e argiicia na acgio sio insuficientes: hd que por em jogo todas as nossas dificuldades de
combate” 14

Numa outra situagdo, a 3 de Abril de 1972, dirigindo-se mais uma vez
a Valadao, Marcello insistia: “nos tempos que vio correndo o controlo efectivo
da TV ¢ essencial para o Governo”'> Ainda que através de correspondéncia
privada, neste caso é notdrio que o regime, certamente por estar defendido
pela complexa mdquina da censura, nao tinha qualquer receio de explicitar os
seus designios e o seu pensamento relativamente 4 comunicagio social, e em
particular em relagio 2 televisao.

A légica consensual e dissuasora que marcou toda a histéria da informa-
¢ao televisiva em Portugal ao longo de 17 anos de Salazar a Caetano — ancorou
concretamente na natureza técnica, instrumental e performativa do dispositivo
televisivo especifico desse periodo. Tal dispositivo consagra nao s6 uma ordem
do mundo baseada na gestao burocritica e politica do pseudo-acontecimento
e dos meta-acontecimentos, como no principio dissuasor. Produz também os
seus mega-cfeitos de real, fragmentando e recompondo a imagem social, remi-
tificando a “prosa do mundo” através de um modelo submisso ao regime de
auto-celebracio do sistema e da ditadura.

Na leitura do “seu” mundo, o dispositivo tecno-discursivo perseguiu
sempre uma légica performativa indutora de um horizonte de acontecimento
assente no protocolo e na agenda de Estado e no desempenho politico-medi-
dtico de acordo com as especificidades dos actores politicos. Tratar-se-ia, no
fundo, nao de um registo, ou de uma dimensao espectacular, alimentada por
uma cena dialogal, conflitual, mas, antes, insuflada pelo principio da drama-
turgia monoldgica, no sentido da palavra exclusiva e inquestiondvel.

Todo este trabalho das estruturas propagandisticas, policiais e censdrias
do regime, era no entanto dado com algum sofisma através de um pretenso sa-
ber didéctico, pedagbgico — o consulado salazarista era visto pelos responsdveis
pela informagao como o “mestrado de Salazar”, e quanto a Caetano chegava-se
ao limite de alcandorar a “venerando” figura ao estatuto de “supremo inspi-
rador” da RTP... Mais nio pretendia este discurso moralista sendo legitimar
através do pretenso didactismo a figura paternal do “pedagogo”, mimando a
competéncia, procurando criar a simula¢do do consenso que em dltima ins-
tAncia permitiria ‘z atribuicio de um poder ao enunciador e a imposigio de
um dever ao enunciatdrio”™©. Esse era sem dtvida o discurso instrumental do
campo autocritico, da “autoridade”, um lugar de provocacao e de simulagao
que marcava a dissuasio, o consenso, enfim, o siléncio. Repare-se que no plano
interaccional (Nel, 1990:154) a argumentagdo ¢ uma pressao exercida sobre o
destinatdrio para o convencer (fazer crer) e o levar a agir (fazer fazer).

Através de um reduzido sistema de séries e formacoes discursivas

LOGOS 32 Comunicacdo e Audiovisual. Ano 17, N°01, 1° semestre 2010



Francisco Rui Cddima. lmagens e representagies da ditadura portuguesa na televisdo (1957-1974).

homogéneas, ancoradas fundamentalmente na problemdtica ultramarina, nos
inimigos da pétria e no monopartidarismo, era definida uma légica criadora
de consensos e de homogeneizagio das condutas. No todo, a redugao da di-
versidade & unidade, a légica consensual, uma ordem — e uma visao do mundo
— sobretudo fundada sobre o esquecimento, visao da histéria colonizada pela
estratégia discursiva de legitimacio da razdo de Estado e do protagonismo
politico. Alids, a incapacidade de dar a ver a experiéncia social radica efectiva-
mente na crise do politico. O contrato de visibilidade que deriva da instrumen-
talizacao do dispositivo televisivo pela ordem politica imp6e assim as opacida-
des e o segredo do social e do acontecimento-problema para deixar emergir a
performance do politico. No caso, mais do que numa governamentalizacao, a
‘lei’ deste sistema configurou-se no protagonismo das hierarquias e das suas
discursividades, enquanto estratégia de propaganda.

Sem duvida, pois, que a TV foi (é) um dos dispositivos fundadores da or-
dem securizante do Estado-providéncia e da perpetuagio da sua classe politica
em crise de representatividade. A predominancia e a inflagao do sistema politi-
co no conjunto das prdticas, discursos — e categorias — na informacao televisiva
¢ de facto sobretudo um sintoma do défice de legitimacao do sistema politico
quer pela sua macrocefalia, e inevitdvel alheamento do “mundo da vida”, quer
pela sua pouca sensibilidade, ou mesmo pela incapacidade mais genérica de
integrar a experiéncia social, O que é dado a ver no dispositivo inscreve-se na
ordem do discurso protocolar, fait-divers e do meta-acontecimento. De forma
recorrente, repetida, através também de um efeito-série que actua como factor
de naturaliza¢io, como ilusio naturalista, como séries de actualidade-sintoma
onde o acontecimento-problema ou o jornalismo investigativo sao em regra
métodos e praticas nao reconhecidas, ainda hoje na TV publica portuguesa.

Instrumento, portanto, de comunica¢io. ATV cumpre, de algum modo,
mercé do seu dispositivo de visibilidade especifico, uma fungao precisa — fati-
ca, identitdria, vinculante. Fragmenta e recompée o plano do real num novo
universo simbdlico. Assim, no plano significante do sistema de comunicagao,
ilude a irrup¢ao da espontaneidade do real através de um olhar pretensamente
transparente — quando ndo protocolar sobre o acontecimento. Trata-se, final-
mente, de um “verismo” das aparéncias e da representagao — histérica e politica
— como identifica¢io “institucional” e ndo como questionamento.

E finalmente claro que a dimensio tecnodiscursiva da méquina de orga-
nizagio protocolar e propagandistica televisiva ao tempo de Salazar e Caetano
foi estruturada e orientada segundo um modelo que tinha como estratégia fun-
damental a subordinacio da virtude civil aos imperativos do sistema politico
monopartiddrio, como meio para a sua perpetuagdo enquanto regime e para
a sua auto-celebracio. Desse ponto de vista, a RTP foi, assim, ao longo desses
dezassete anos de informagao televisiva, um aparelho — técnico e discursivo
— ¢ um instrumento, determinante para a legitimacio e a longevidade da
ditadura salazarista e caetanista.

LOGOS 32 Comunicacdo e Audiovisual. Ano 17, N°01, 1° semestre 2010



Francisco Rui Cddima. Imagens e representagies da ditadura portuguesa na televisdo (1957-1974).

Notas

! Alain Touraine, «Communication politique et crise de représentativité¢”, Hermes, n°

4-. Le nouvel espace public, Paris, 1989, pp. 43-51.
? Jodo Medina, Salazar e os Fascistas, Bertrand, 1978, p. 160.

3 Ver nomeadamente a circular & imprensa da Direccio dos Servicos de Censura, de
28/8/1931, citada por EP. Balsemao (1971:81-184).

“ Cf. discurso pronunciado na sede da Unido Nacional em 1 de Julho de 1958.
Discursos e Notas Politicas, Vol. V, pp. 485 e segs. Neste mesmo discurso Salazar
ironiza coro ‘o valor informativo da imprensa’ contando urna histdria sobre urna
noticia que o tinha dado como ausente de Coimbra, nio tendo ele saido da cidade...

> Arons de Carvalho, A Censura e as Leis de Imprensa, p. 103. Arons de Carvalho
cita Alfredo Barroso, que no Republica de 7 de Fevereiro de 1972, escrevia: “Salazar
nio considerava a Imprensa um instrumento essencial, nem mesmo importante de
execugio da sua politica’.

¢ Discurso na Assembleia Nacional em 22/5/39, Discurso e Notas Politicas, Vol. III,
pp. 140-141.

7 Ver designadamente Vicente Jorge Silva, “24 anos de RTP: a histéria dc uma
servidio”, Expresso, 7 de Margo de 1981.

® Vicente Jorge Silva, idem.

? A revista Rddio & Televisao, de 8 de Junho de 1956, chegava mesmo a teorizar em
torno da performance do ministro da Presidéncia, expondo todo um receitudrio de
representagao: “Na televisiao como na rddio nao deve ter-se a preocupacio que se estd
a falar solenemente a0 mundo inteiro, deve ter-se em vista que se estd a conversar com
cinco pessoas reunidas numa sala, em ambiente de familia. Donde o despropdsito
do tom solene, da voz enfdtica, da prontncia pretensiosa e do ar doutoral. Donde, a
necessidade de uma grande dose de simplicidade, que mantenha o orador e ouvintes
ligados porum fluido desimpatiaedefamiliaridadegeradordeum climadereceptividade
psicoldgica do auditério. Por exemplo: como o fez o Professor Doutor Marcelo Caetano.
“Quando rua locutor de televisao quiser saber de que maneira hi-de desempenhar-
se modelarmente da sua funcio (...). Quando um entrevistador de televisio tiver
duvidas acerca do modo como ser vivo sem deixar de ser equilibrado e discreto (...).
Quando um comentador de assuntos culturais ou desportivos sentir os modos e a
voz impregnadas de um tom doutoral, mais préprio para definir dogmas do que para
enunciar futilidades comezinhas, fard bem em se lembrar do modo como se comportam
perante o microfone e as cAmaras, homens, alids profundamente doutorais, corno por
exemplo o Professor Doutor Marcelo Caetano”.

' Por exemplo, em 1968 — ano-charneira entre salazarismo e marcelismo — o
ntmero de aparelhos de televisao registados oficialmente em Portugal era de 305 623.
No entanto, a audiéncia potencial, calculada com base no total da populagao nacional
habitando nas zonas de cobertura da RTP era de cerca de 7 milhées de portugueses
(taxa superior a 90%). Segundo dados da prépria RTP a audiéncia média didria em
1968 foi de cerca de 1 milhdo de telespectadores/dia (cf. Anudrio da RTP de 1968,
pp- 247-269). A relagao entre televisores registados e audiéncia é assim extremamente
aleatéria, veja-se por exemplo que em 1964 a drea de cobertura era de apenas 57,6%,
o que correspondia a 71,5% da populagio total do Pais. No entanto, o niimero de
televisores registados em 1964 era de apenas 150319.
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' Entrevista de Ramiro Valadio a Vera Lagoa. Revista Rédio e Televisao, de 21 de
Julho de 1973.

12 “Projecto de Acta da 452 reuniao do Conselho de Programas” da RTP, de 7/1/1971,
(A Politica de Informacio ... pp. 240-242). Nesta reuniio participariam o presidente
do Conselho de Programas, Pedro Geraldes Cardoso, e respectivos vogais (Monsenhor
Moreira das Neves, Escultor Anténio Duarte, Fernando Guedes da Silva, Nuno
Matias Ferreira, Armando Rocha e Luis Filipe de Oliveira e Castro). Presentes também
estiveram o Director Geral da RTP, Matos Correia, Miguel de Aradjo e o Chefe do
GECP, José Cabral Tavares de Carvalho, para além de Ramiro Valadao, presidente do
C.A.

13 “Sou anti-democratico”, entrevista de Ramiro Valadio a Rocha Vieira, semandrio

Tal e Qual, 1 de Novembro de 1985.

!4 A Politica de informagio no Regime Fascista, Comissao do Livro Negro, Lisboa,

1980, p. 239.
15 Op. cit., p. 263.
1 Noél Nel, Le Débat télévisé, Paris, Armand Colin, 1990, p. 192
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