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Resumo

O artigo tem como objetivo analisar a participagé@ineasta Humberto Mauro (1897-1983) na
configuracdo do debate sobre a brasilidade nogeedo Estado Novo (1937-1945). Tomamos
como referéncia para a andlise uma série de mestdiofénicas proferidas pelo cineasta na
radio do Ministério da Educacéo e Saude entre os 4943 e 1944. Humberto Mauro palestrou
em uma instituicdo pertencente a um Estado autoriue visava, entre outras coisas, 0
controle sobre a producdo cultural nacional. Dasselo, problematizaremos a producao
discursiva do cineasta, seu lugar social de fataa articulagdo com o contexto politico e
ideol6gico em que estava inserido.
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Abstract

The article aims to analyze the participation tthfnaker Humberto Mauro (1897-1983) in the
configuration of the debate on Brazilianness inEstéado Novo period (1937-1945). We took
as reference for the analysis a series of radiares given by the flmmaker on the radio of the
Ministry of Education and Health between 1943 a®di4l Humberto Mauro spoke at an
institution belonging to an authoritarian statet thiamed, among other things, control over the
national cultural production. In this way, we wgkoblematize the filmmaker's discursive
production, his social place of speech and hisw@etiion with the political and ideological
context in which he was inserted.

Keywords: Humberto Mauro; Brazility; New State.

Resumen

El articulo tiene como objetivo analizar la pagagion del cineasta Humberto Mauro (1897-
1983) en la configuracion del debate sobre la llasi en el periodo del Estado Nuevo (1937-
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1945). Tomamos como referencia para el andlisis set&e de conferencias radiofénicas

proferidas por el cineasta en la radio del Ministde Educacion y Salud entre los afios 1943 y
1944. Humberto Mauro palesté en una instituciorteperciente a un Estado autoritario que
tenia como objetivo, entre otras cosas, el costble la produccion cultural nacional. De ese
modo, problematizaremos la produccién discursiacoieasta, su lugar social de habla y su
articulacion con el contexto politico e ideolégaoque estaba inserto.

Palabras clave:Humberto Mauro; Brasilidad; Estado Nuevo.

Introducao

O presente artigo tem como objetivo analisar aigygacdo do cineasta
Humberto Mauro (1897-198%3)na configuracio do debate sobre a brasilidade no
periodo do Estado Novo (1937-1945). Tomamos corfeyéecia para a investigacado
uma série de palestras radiofénicas proferidas gialeasta na radio do Ministério da
Educacdo e Saude entre os anos 1943 e 1944. Eslemstrgs foram transcritas e
encontram-se disponiveis em formato de folheto, oditulo de Palestras Radiofénicas
Sobre Cinema.

Ao todo, foram realizadas 48 palestras, e nelasrd¢/divulgava a producéo do
Instituto Nacional de Cinema Educativo — INCE, @rgé qual era diretor técnico. O
cineasta também informava sobre as atividades dergo com relacdo a protecéo e
desenvolvimento da industria cinematografica naioa oferecia consultas aos
ouvintes sobre diversos aspectos técnicos do cindhdan disso, Humberto Mauro
exaltava o cinema brasileiro em detrimento do ceesstrangeiro, ressaltando as
potencialidades de um cinema nacional que exprEssasn imagens a nossa
“brasilidade”. Construia assim, durante o periodo gue palestrou no radio, uma
narrativa que versava sobre o cinema nacional re sololentidade nacional.

A concepcéao de identidade nacional construideéPadestras radiofonicas sobre
cinema € resultado de um dialogo politico intimo com oteresses do Estado.

Humberto Mauro era funcionario de um instituto @oialurante o regime autoritario do

2 Um estudo mais aprofundado sobre a vida de Humibéauro foi realizado pelo pesquisador e critico
de cinema Paulo Emilio Salles Gomes (1974). J& &isansobre a produgdo cinematogréafica de
Humberto Mauro no INCE pode ser encontrada no linalide Sheila Schvarzman (2004).
3 O folheto Palestras radiofénicas sobre cinemse caracteriza como transcricdes do programa
apresentado por Humberto Mauro no radio. O foltestta disponivel para consulta na biblioteca da
Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de F&fulo. Algumas dessas palestras foram
divulgadas na revistdcena Muda ha também uma verséo editada e comentada poCauadina M. D.
Maciel (2000) em sua dissertacdo de mestrado.
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Estado Novo, periodo em que diversos meios de coag#ao foram utilizados pelo
governo varguista como veiculos propagadores ds pmjetos nacionalizantes. Ao
tomarmos essas palestras como fonte de pesquisaidais estaremos atentos a essa
questao, buscando, sobretudo, investigar a proddig&arsiva do cineasta, seu lugar
social de fala e sua articulagdo com o contextitipmle ideoldgico em que estava

inserido.

A construcao da nacéo e da identidade nacional nastado Novo

O tema da identidade nacional € um antigo debaé sgutrava no Brasil
(ORTIZ, 2006). O processo de elaboracdo de dissugs@ buscaram caracterizar a
identidade brasileira teve como “marco simbolicéaulo XIX, principalmente, com a
criacdo do Instituto Historico e Geografico Brasde- IHGB. O IHGB tinha como
funcdo elaborar uma histéria e uma geografia pareagio ainda em processo de
consolida¢do (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007). Contuda, rio periodo do Estado
Novo que se elaborou uma politica oficial de caltque visou, entre outras coisas, a
construcdo de uma “nova” identidade nacional. Esesderpretacdo do pais proposta
pelo regime varguista foi materializada na reafipage uma politica de integracdo e
amparo ao “novo” homem brasileiro, que “significdasicamente o reconhecimento de
que a civilizacdo e o progresso eram um produttratmlho” (GOMES, 1999, p. 57).
Essa valorizacdo do trabalho no periodo pode dendida como a valorizacdo do
préprio homem, uma vez que seria através daqueleeste poderia adquirir riqueza e
cidadania, contribuindo para o seu desenvolvimgm@ssoal e para 0 progresso da
nacao.

E importante ressaltarmos que essa doutrina fobgtapde cima para baixo por
meio de mecanismos de persuasao e propagandajueaeste intento fosse logrado, o
Estado autoritario criou seus proprios aparatofui@is, que eram responsaveis por
difundir a ideologia oficial do regime para a sdeade. Nesse processo, foi de
fundamental importancia também a contribuicdo dhslactuais. A eles foi dado o
papel de intérpretes da ordem social e a respditsaia de consolidar a ideologia
varguista.

A atuacéo dos intelectuais no ambito do projeteatestrugdo da nagao durante

o Estado Novo ja foi alvo de diversas analises, c@ndesenvolvida por Moénica
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Pimenta Velloso. Para Velloso, a incorporacdo dbtsdctuais na doutrina do Estado
Novo estava ligada a concepcdo de que eles eranprietes da vida social. Nessa
perspectiva, caberia a eles decifrar o que nasamass uma ideia ainda imprecisa: a
“vontade popular”. Ademais, eles seriam o0s respamsapela “educacdo” da
coletividade de acordo com os ideais do regime.cBitro deste pensamento esta a
concepcdo de que a sociedade € um “ser imaturegigale, portanto, carente de um
guia capaz de lhe apresentar normas de a¢ao endataoMais do que isto: capaz de
Ihe adivinhar os anseios, de precisa-los, enfimiheendicar as solu¢des” (VELLOSO,
1987, p. 17). Nessa perspectiva, fica visivel queaade tarefa a ser executada pelos
intelectuais no projeto politico e ideoldgico dade® Novo seria trazer as mdultiplas
manifestacfes sociais para o seio do Estado, uemgonsavel por disciplina-las e
coordena-las.

Para a implementacdo desse projeto, o Estado vedtopara o passado na
tentativa de construir o seu lugar na historia.seenodo, o Estado Novo construiu um
nacionalismo em que a constituicdo de uma narratavdistoria do Brasil era parte
integrante e crucial. A historia nacional de unsgaide construir uma homogeneidade
politica que transcende as diversidades: “E atral@distoria que o Estado pode
mobilizar um povo-nagdo que compartilha um Unicespdo, ainda que este sofra
variacdes locais” (GOMES, 1996, p. 24). Neste casaidade seria a propria histéria
dos brasileiros, o passado partilhado por todos apgpam a mesma “porcdo de
espaco”, o que sugere uma identidade historicaogrgtca, que estabelecia uma saga
no tempo e uma fronteira territorial.

A recuperacdo do passado tinha por objetivo piioduZespirito nacionalista”
que, supostamente, possibilitaria a constituicabateonia social. Acreditava-se que a
brasilidade seria encontrada nos costumes da d@dda religido — especialmente a
catdlica —, da raga, da lingua e da memodria doagasdo povo. Para a doutrina do
Estado Novo, o passado era um manancial de inépirqge precisava ser refletido, o
que Angela de Castro Gomes chamou de politicacipeeacdo do passado. O passado
revalorizado, positivo, representava os fundamerttas nossa nacionalidade que
deveriam ser protegidos de influéncias externasa Eprotecdo” se deu através de
politicas de institucionalizagdo da cultura nacipeapressa na criacdo de diversos

orgéos e institutos culturais e na intervenca@msiatica nos meios de comunicacgéo de
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massa através da censtileste modo, o Estado garantiria o controle e aogmehcao
das manifestacfes culturais, o que possibilitasabEm a ampliacdo de seu dominio
sobre o cotidiano da populagao.

Dentro dessa politica de institucionalizacdo déucallé que podemos entender a
criacdo do INCE. O papel do cinema na construcémagao seria levar conhecimento
para as areas mais afastadas do pais, carentesodeacdes de carater educativo,
cultural e higienista. Ao que tudo indica, GetOMargas apostava pontualmente nesse
projeto, como pode ser visto no extrato abaixgaet de um discurso pronunciado em

25 de junho de 1934, em que afirmava:

O papel do cinema, nesse particular, pode ser demdanente
essencial. Ele aproximara, pela visdo incisivafdoss, os diferentes
ndcleos humanos, dispersos no territério vasto éauBlica. O
caucheiro amazénico, o pescador nordestino, o pdst® vales do
Jaguaribe ou do S&o Francisco, 0s senhores de hengen
pernambucanos, os plantadores de cacau da Baigdsede perto a
existéncia dos fazendeiros de Sdo Paulo e de Mdesis, dos
criadores do Rio Grande do Sul, dos industriais awgros urbanos;
0s sertanejos verdo as metrépoles, onde se elabwsso progresso,
e os citadinos, os campos e os planaltos do intenmle se caldeia a
nacionalidade do porvir. A propaganda do Brasil déwe cifrar-se,
como até agora acontece, aos setores estrangeapnse, também,
mister, para nos unirmos cada vez mais, que no$ecamos
profundamente, afim de avaliarmos a riqueza das sasos
possibilidades e estudarmos 0s meios seguros dweddrlas em
beneficio da comunhdo. O cinema serd, assim, o lier imagens
luminosas, no qual as nossas populacfes praieiaaie aprenderao
a amar o Brasil, acrescendo a confiangca nos dsstitao Patria
(VARGAS, 1934, p. 187).

Como podemos perceber pelo discurso de Vargasphema teria um papel
fundamental na criagdo da nacdo e da identidadmnacbrasileira, pois faria a
comunicacao entre as varias regides do Brasila%gravés do cinema que o pais tdo
vasto e tado diverso poderia se conhecer nos seissvawdados aspectos. O Estado
visava desenvolver o sentimento de brasilidadertr gas particularidades regionais
divulgando sua concepg¢ido de mundo para o conjuatsodiedade. E dentro deste
guadro de referéncias que Humberto Mauro produrunsrrativa sobre a brasilidade.

Podemos entender essa producdo como produto degandnvolto de permissdes e

4 Entre eles, podemos citar a criagdo do ServigBatdmonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN),
do Servico Nacional de Teatro (SNL), do Institut@acidnal de Cinema Educativo (INCE) e do
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).
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proibicdes (CERTEAU, 2007), uma vez que ele era funcionarioldGE e estava
palestrando na radio do Ministério da Educacao wd&aparticipando, portanto, do
regime varguista. Até que ponto suas palestragnfarediadas pelos interesses do
Estado?

Um sentido brasileiro

Para a construcdo deste artigo foi feita a an@#dranscricido daBalestras
radiofénicas sobre cinemanteriormente mencionadas. O programa nasceledada
radio PRA-2 trazer aos ouvintes uma noticia instautom referéncia ao cinema,
abrangendo, se possivel, todos 0s seus aspectasagfasentar o programa, Fernando
Tude de Souza, diretor da radio, convidou HumbBfémro, nome ja conhecido no
meio cinematografico nacional. Mauro aceitou o d@p\pois via ai um importante
canal para a divulgacao de suas ideias sobre cinema

A partir da leitura das 48 palestras foi perceptevaecorréncia de algumas
tematicas. Entre elas, podemos mencionar que Haonbauro discorreu sobre suas
concepcOes de cinema nacional, dando orientacdasseando popularizar o filme
documentario, especialmente aquele que mostrassestismes e valores brasileiros.
Mauro buscou também abordar aspectos gerais dasladiés do INCE, como
organizacdo, funcionamento e producédo, procuraredoodstrar o valor do cinema
educativo no processo de construcdo da nacao. dikksn, divulgou aspectos técnicos
da linguagem cinematografica, explicando termosugersndo leituras. As palestras
também abordam tematicas dispersas, como sinopdémds, comentarios de revistas
etc. Por questdes metodoldgicas, optamos nestalltcapor dar foco as palestras em
que Mauro discorre sobre a orientacdo que devernstdiimes nacionais e se estes
devem apresentar desde ja um sentido brasileiro.

A primeira palestra foi ao ar no dia 2 de agostal@43. E uma palestra de
apresentacao em que Humberto Mauro buscou tragesgrama que pretendia seguir
durante a “conversa semanal” que teria com seusteg\sobre 0s aspectos variados do
cinema nacional. Este primeiro contato é de sunm@itancia, pois nele encontramos a

orientacdo que nortearia as demais palestras:

Inicialmente iremos informar sobre o INCE, do Miéso da
Educacdo e Saude, sua organizacdo e seus finganuusta missdo
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utilissima que lhe cabe, notadamente se levarmosoga 0 marco
avancado que ele representa para os foros da athagdio publica de
nosso pais. Daremos uma noticia historica do cbad#er ilustrativo,
a qual se prende a legislacdo que o Governo veandwipara a sua
protecdo e incentivo. Vamos dar carinhosa atencéma parte que
pode ser nominada de consultas, enderecadas aou&thtes que
tenham a curiosidade voltada para os problemasict&cnda
cinematografia. [...] Queremos apontar o que jiezgelo cinema no
Brasil, o que se realiza neste momento, e aquicagpunNosso entender
se deve projetar para o futuro, tendo em mira aaopea obra
nacional do cinema, cujos rumos necessitam setoplos indicados,
para maior seguranca nas suas realizacdes. Quantcinama
estrangeiro, desejamos analisa-lo para indicarnsgn@mentos que
nele vamos buscar, desfazendo alguns equivocos vosoci
provenientes do cortejo improprio que muitos quefergadamente
estabelecer entre ele e seu cacgula brasfieiro.

A patrtir da leitura deste trecho podemos compraeqade as palestras buscarao
elucidar diversos aspectos da pratica cinemataegréfacional. Mauro afirmou que no
decorrer das palestras pretendia informar sobfQE| sua organizacédo e seus fins.
Com relacdo ao INCE, verificamos que o cineastarsiderava como um marco na
administracdo publica do pais. De fato, o instifota primeiro érgdo cinematografico
criado no Brasil. Ele representou o esforco de rdoge segmentos sociais que
vislumbravam a oportunidade de educar atravésimedi Com relacéo a este aspecto,
podemos mencionar que o cinema educativo surgilBnasil em meio a tensdes e
articulacGes entre educadores, intelectuais, paoditicineastas e setores da Igreja. Esses
grupos sociais formularam propostas para a utdizago cinema como elemento
educativo que, apesar de suas preocupacdes conmado esducacional do Brasil,
estavam baseados em motivacdes ideoldgicas. Bowoisesrmo “cinema educativo” foi
redimensionado, conforme contexto e perspectivlgrédja dava énfase ao moralismo;
0s pioneiros da Escola Nova pensavam o cinema aamadnstrumento pratico e
metodoldgico para o ensino; e o Estado buscou digeis pelo cinema, difundindo seu
nacionalismd.

Ainda com relacdo a esse trecho inicial, chamantesgao para um certo

entusiasmo do cineasta com as novas medidas dangoeem relacdo ao cinema

5> MAURO, Humberto. Palestra proferida na radio PRA@dia 2 de agosto de 1943.
6 Segundo pesquisa de Eduardo Morettin (2014), wndadeira campanha em prol do cinema educativo
foi desenvolvida no Brasil no inicio do século XEssa campanha se estruturou principalmente nas
revistas pedagoégicas oficiais, como a Revista EdfimaRevista Escola Nova, Boletim da Educagédo
Publica e Revista Nacional de Educacdo. Além digsee debate esteve presente nos li@ioema e
educacaode Jonathas Serrano e Francisco Venancio Fil@inema contra cinemale Joaquim Canuto
Mendes de Almeida, ambos de 1931.
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nacional, principalmente quando ele fala em medigagrotecao e incentivo. Podemos
elucidar que no plano do mercado cinematograficantearvencdo do Estado foi

realizada no sentido de atender as reivindicagosspdodutores. O governo Vargas
criou leis protecionistas em torno da isencdo @asst alfandegarias para o filme
virgem, e a exibicdo compulsdria foi estendida almglemento para o longa-metragem,
e promovida de acordo com o aluguel de filmes (SIM2008, p. 116-117). Deste
modo, o0 entusiasmo de Mauro pode ser entendido cafiexo dessas medidas
governamentais.

No programa almejado ainda se insere uma partendedat a consultas a
ouvintes, que poderiam ser feitas por meio de satalerecadas a radio. Cabe aqui
ressaltarmos o fascinio que o cinema em seus asp&&tnicos exercia sobre a
sociedade. Isso porque o0 cinema, em seus prim¢reiasentendido como uma arte
burguesa. Segundo Jean-Claude Bernardet, a cridgaonema refletiu a euforia
dominante da burguesia de criar uma cultura areagem. Nessa perspectiva, o cinema
se apresentava como a diversao do futuro. Porrar arte que se baseia em uma
maquina, a linguagem mercadologica sempre associasiaema com termos como
modernidade, inovacao, refinamento: “ndo era uneacaralquer. Reproduzia a vida tal
como é — pelo menos essa era a ilusdao” (BERNARREBEUS, p. 15). Portanto, havia a
curiosidade, por parte de alguns setores da sal@edi® saber como funcionava essa
maquina que “reproduzia” a realidade. Neste sentrdwistas especializadas em
assuntos cinematograficos que circulavam no Brasiperiodo, como &ineartee a
Cena Mudadestinavam algumas de suas paginas a desvendalieaexs aspectos
técnicos do cinema a fim de saciar seus curiosiosds. E assim que podemos entender
porque Humberto Mauro buscou em suas palestrasatagina parte especial para esta
tematica.

E também objetivo do cineasta analisar o cinemaragtiro buscando ver o que
dele pode servir de ensinamento para o cinemaldirasiMais do que isso, é preciso
reavaliar o cortejo considerado improprio feito @eema estrangeiro. Por isso, é de
interesse de Mauro que durante as palestras tamaene destaque o cinema nacional.
Com relacéo ao sentido que os filmes brasileiregmeter, Humberto Mauro constata

em outra palestra que:

Desde que estamos comecando, comecemos pelo bomhoam
deixando de lado os vicios alheios. Hoje, como IBa ahos,
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continuamos pensando que o cinema, no Brasil, tag sr um

produto natural, espontdneo do meio brasileiro, todos os seus
defeitos, qualidades e ridiculos, para que posdauseano, para que o
NosSso povo 0 compreenda e o sinta. [...] Mas daema estrangeiro
ja nos habituou ao luxo e a variedade das suasigpied, estamos
certos de que ainda n&do nos roubou o entusiasmcahgue temos

por tudo aquilo que seja uma representacéo figugossomos e do que
desejamos ser. Sempre achamos que o indispens&@ssencial € que
0 Nosso tema saiba traduzir a nossa civilizaca&msso progresso no
pé em que ele se acha. O filme brasileiro deve rarst Nnosso

conforto como nés utilizamos. Tudo isso para geeseja brasileiro,

para que ele tenha sua arte brasileira.

A partir da leitura deste trecho da palestra emaomis alguns aportes para a
compreensao de como Humberto Mauro se insere raialsbbre a construcdo de uma
identidade para o Brasil e para o cinema nacidegundo Kathryn Woodward, toda
identidade depende, para existir, de algo fora: delara identidade, uma identidade
que ela ndo é, mas que forneca condicfes pardajegista’ (WOODWARD, 2014, p.
9). Nesta perspectiva, a identidade é marcada g¢iéaenca e € sustentada pela
exclusdo. Contudo, a identidade ndo é o opostdfeeenca: a identidade depende da
diferenca. No periodo que nos interessa, a difarergg marcada pela oposi¢do nacional
versusestrangeiro. Principalmente no tocante ao cinema,ega bastante influenciado
pelas companhias americanas.

Com relacdo a este aspecto, Jean-Claude Berndimied @ue ndo € possivel
entender qualquer coisa que seja no cinema brassei ndo tivermos em mente a
presenca macica e agressiva no mercado interndna® éstrangeiro: “essa presenca
nao soO limitou as possibilidades de afirmacédo da smematografia nacional como
condicionou em grande parte sua afirmacao” (BERNERDZ2009, p. 27). Para
tomarmos dimensao desse fato, no ano de 1943,j@muas® em que esta palestra foi
proferida, dos 362 filmes de longa-metragem quanfolancados no pais, apenas seis
eram brasileiros. Essa presenca estrangeira na rmosscado acabou afetando as
possibilidades de produgao nacional, visto quengmitava demais e se produzia de
menos. E essa producdo além de ser pequena eizadaaconforme o modelo
hollywoodiano de se produzir filmes. Foi contraaegsesenca importada tanto no
mercado quanto na cultura cinematografica nacicmaé Humberto Mauro se

posicionou nesse trecho.

”MAURO, Humberto. Palestra proferida na radio PRA®dia 16 de agosto de 1943.
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O que o cineasta propde € que 0 cinema naciomnal,quee se caracterize como
brasileiro, como arte brasileira, ndo pode se denfmuenciar pelos filmes estrangeiros.
O cinema seria entdo uma obra de criacdo de aamoioa realidade do pais, nédo
simplesmente uma coépia do que vinha do exteriariggdo de uma “propriedade” para
0 cinema nacional pressupunha entdo uma oposicawasor, ao cinema estrangeiro,
principalmente o americano. Portanto, podemos iinfgque o0 cineasta estava
demarcando uma fronteira no cinema nacional, ostlev@m em jogo quais eram as
formas corretas de fazer e mostrar o Brasil noncane quais ndo eram.

Assim, a producdo cinematografica deveria ser zadé de acordo com a
realidade nacional para que o povo se identificass® reconhecesse através das

imagens. Para tanto, um bom caminho a seguir seltegumentario:

Um grande fildo a explorar. Achamos que o docunmenteria o

Cinema Brasileiro para o mundo. Mesmo o filme dee@n deve ter
qualquer coisa de verdade. O documentario quenmaégimamos seria
a marcha para uma nova modalidade de cinema, coemsas

possibilidades, oferecendo arte purissima e umandoelevada de
conhecimentos que os cineastas ainda ndo langagon[m] Seria

fixar em nossos filmes, simplesmente a realidademds — ou

comédias — da vida representados por seus persEnagais ou a
natureza vista em funcdo do homem que nela se mat@mNada de
se filmar o jangadeiro na Barra da Tijuca ou Paguet estidio com
palmeirinhas de papel. Seria, a rigor, a filmagem o vivo do que
se chama na literatura moderna, a grande reportagano a fazem,
por exemplo, José Lins do Rego, Jorge Amado, GaaoilRamos,

guando fixam os nossos costumes tdo diretameratdoliga terra. Ja
lembramos, certa ocasido, um documentario palpitaatgumas

daquelas admiraveis paginas de José Lins do Regoedendo a vida
de um dia, numa regido nordestina. Nao sairia,ideete, um filme

natural comum, desses gque se fazem de um modeirotimas um

espetaculo diferente, cheio de beleza, cheio dec&@mocom

humorismo, drama, ou quadros simples refletindmapémomentos”

bonitos da paisagefn.

Mauro sugere no trecho acima que os filmes nagosgiam voltados para a
documentacédo de diferentes aspectos caracteristicBsasil. Pensava que o Brasil era
um pais propicio a producdo de documentarios, wenaue havia assuntos espalhados
por todos os lados, como a danca, os costumesdo dwvida etc. A producéo sairia
barata e esse era um mercado que poderia ser aplqgyois em sua percepg¢ao, um

filme documentario de alto teor artistico seria bessebido em qualquer pais

8 MAURO, Humberto. Palestra proferida na radio PRA@dia 16 de agosto de 1943.
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estrangeiro. Seria através do documentario quéso aa vasto e tdo diverso, poderia se
conhecer nos seus mais variados aspectos. Alémo, dissm 0S recursos
cinematograficos que o pais possuia no momentopaungentario seria 0 Unico
caminho que o0 mesmo podia seguir para alcancarcadminterno e externo.

Esse pensamento converge com 0s principais postulatencados pelo
movimento de implantagdo do cinema educativo ng, pggsim como pelo préprio
governo do Estado Novo, que entendia o cinema comiorte elemento de integracéo
social. Desse modo, podemos perceber que ambosreemiam que a brasilidade
seria encontrada na tradicéo popular, nos costumasemoria do passado do povo. Se
o papel do Estado era proteger esses costumesfldénalas externas, o papel do
cinema seria documentar, registrar os mais variadpectos de nossa cultura para
mostrar o Brasil aos brasileiros e ao mundo.

Na palestra proferida no dia 30 de agosto de 19k&Byo continua a falar sobre
as potencialidades de um cinema documentario erasilO cinema nacional néo
deveria se desenvolver acompanhando o cinema gstr@anacostumado ao luxo, mas
sim, deveria transpor para a tela o0 ambiente nati@dessa forma que Mauro pensava

que o pais poderia fazer sua propaganda interriema:

O luxo nababesco das peliculas estrangeiras, o eexagas

montagens, o excessivo conforto material que de &nrequintar até
nos parece prejudicial aos dramas e comédias gaenpnada disso é
indispenséavel que o Cinema Brasileiro alcance dgsd¢ada disso é
indispenséavel para que o Cinema Brasileiro possaere Sob qual

argumento? O de estarmos habituados a ver? Oriadispensavel, o
essencial é que o nosso filme transporte paraatabsso ambiente.
Eu estou convencido e nunca pensei de outra mangieaa obra do
Cinema Brasileiro, além de ser de interesse vied p Brasil, é uma
obra de criacdo. De interesse vital porque sO édralo cinema
poderemos intensificar nossa propaganda externmteraa, sempre
necessaria para nos fazermos conhecidos a nés siesom a

revelacdo de nossos costumes, das nossas rigugsasnossas
necessidades e possibilidades econdmicas, que adadas sédo e
diferentes nas diversas zonas do nosso imensd pid. Brasil ainda

se desconhece e s6 o cinema podera fazé-lo cordecPortanto,

nada de tentativas para imitar o cinema americarssp ou francés.
Cada qual tem o seu modo de fazer cinema e suatayi®

comercial

9 MAURO, Humberto. Palestra proferida na radio PRA@dia 30 de agosto de 1943.
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Como podemos perceber, em sua concepcdo, o cinanianal deveria se
constituir de maneira independente do cinema egtiam A maneira de o cinema
brasileiro conquistar 0 mercado internacional d¢ravas do cinema documentario. O
desenvolvimento do cinema documentario no Brasilepa trazer beneficios
inestimaveis para o pais, ajudando na integracgoodo, disperso geograficamente, e
na educacdo das massas, através do cinema edud&sse ponto, observamos que o
cineasta dialoga novamente com o projeto estadstaode construcdo da nacgao e da
identidade nacional a partir da compreensao dexduasilidade estava relacionada com
a expressao da natureza e do interior, que longefldéncias externas, representavam
o Brasil supostamente verdadeiro. Aqui entra ersgagtiva a compreensao de que o
cinema deveria ser voltado para registrar imagassgdandezas do Brasil, das belezas
naturais do pais, aliado ao tema do homem e do gemao foram “corrompidos” por
valores importados. Quando analisamos as palestra®njunto percebemos que estéao
ai as principais questdes pelas quais passavanemaibrasileiro do periodo, e vemos

também que algumas permanecem até hoje.

Consideracoes finais

Este artigo teve por objetivo analisar a produg&outisiva de Humberto Mauro
em suagalestras radiofénicas sobre cinertando como foco suas concepgdes acerca
do cinema nacional e da identidade brasileira. Airpda analise que fizemos, o que
podemos perceber € que Mauro utilizou-se desteeg@aa realizar uma campanha em
prol do cinema brasileiro. Em sua concepcéo, onténeacional deveria se constituir de
maneira independente do cinema estrangeiro. A faqueao cinema brasileiro poderia
conquistar o mercado seria através do cinema dodane O filme documentario
deveria registrar temas brasileiros e também fapeopaganda externa do pais.

Partindo dessas consideragfes, o que podemos ifgue o horizonte politico
ideol6gico em que ele estava inserido terminowassando sua narrativa em diversos
momentos. E, por conseguinte, 0 seu interesseag®Av parte, em consonancia com o
projeto de consolidacdo de um cinema nacional deddrs padroes do projeto de
construcdo da nacao e da identidade nacional entpdee pelo Estado Novo. E

também, em parte, por suas concepg¢des pessoaismsibdhde e de cinema. Dessa
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forma, percebemos que Humberto Mauro se inseriserngsbate ao propor a construcao

conceitual e estética de uma identidade atravésn@e‘brasilidade cinematografica”.
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