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Resumo:

Este artigo aborda a relagio entre Estado, sociedade e meios de comunicagio de mas-
sa em uma situagdo de guerra. Partimos da discussdo de algumas premissas teéricas
e histéricas que fundamentam esta relacio em um contexto democrético, para em
seguida analisar os principais enquadramentos dados pela grande midia, no Brasil e
no mundo, 4 invasdo do Iraque pelos Estados Unidos, em 2003.

Abstract:

This article focuses on the relationship between the State, society and the media, in a war
context. We start from the discussion of some historical and theoretical premises that un-
derlie this relationship in a democratic context, and then go on to analyze the main media
Jframes, in Brazil and abroad, that shaped the coverage of the 2003 invasion of Iraq by

the United States.
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A intengao deste texto é explorar algumas das interfaces relevantes da
relagdo que se estabelece entre Estado, sociedade e meios de comunicagio de
massa, em uma situa¢ao de conflito internacional. Para tanto, partiremos de
algumas premissas tedricas que fundamentam, em termos politicos, esta rela-

¢ao em um contexto democrdtico.

Analisar o jornalismo de guerra evidencia sua complexidade, que pro-
curamos ilustrar através de alguns exemplos histéricos, brevemente descritos,
mostrando os dilemas sempre enfrentados numa situagao deste tipo. A partir
dai, procuramos identificar os principais enquadramentos e limita¢oes da co-
bertura dada pela grande imprensa, no Brasil e no mundo, a guerra do Iraque
nos primeiros meses de 2003. Foi possivel identificar quatro enquadramentos
principais que moldaram, em geral, a cobertura deste conflito: o militar, o

econdmico, o humanista e o politico.

E possivel dizer, a partir desta andlise preliminar, que o fato de tratar-se
de uma guerra de baixo consenso em termos mundiais contribuiu para plurali-
zar o espectro da cobertura jornalistica, permitindo a circula¢o de vozes e en-
quadramentos ausentes em outros ataques e invasdes. Neste contexto, ganha-
ram muita visibilidade os esforgos explicitos dos Estados Unidos e Inglaterra,
e de suas for¢as armadas, no sentido de controlar as informagoes da imprensa
livre sobre a guerra. A prépria revelacio e repercussio negativa desta manipula-
¢40, no entanto, sinaliza para seu fracasso enquanto estratégia de comunicagio
com o objetivo de conferir legitimidade a guerra do Iraque. Embora as princi-
pais emissoras americanas e alguns jornais tenham efetivamente encampado
a “guerra de Bush”, temos acompanhado uma imprensa polarizada e atenta,
pressionada por novos emissores, como as redes drabes de televisao, e pela co-
municagdo dinimica e descentralizada da internet. No Brasil, a superficialida-
de e limita¢ao de enquadramentos dos telejornais de maior audiéncia contras-

tou com os noticidrios da TV paga e com a cobertura dos jornais impressos.

INFORMA(;AO E PATRIOTISMO EM SITUACOES DE GUERRA: IMPRENSA E
DEMOCRACIA

As relagoes entre os meios de comunicagio de um pais em guerra, seu
Estado e sua sociedade podem ser abordadas a partir de vérios 4ngulos. Cabe
destacar o ponto de vista estratégico do ator que estd em guerra — o préprio
Estado, suas forcas civis e militares. Também interessa a perspectiva da so-
ciedade cujo poder, numa democracia, o Estado representa, e cujos interesses
podem ou nao coincidir com os deste Gltimo. Por fim, também influird no
tipo de jornalismo sobre uma guerra o préprio modus operandi dos jornalistas
de dado pais, naquele momento histdrico: as prticas, rotinas e expectativas

profissionais das pessoas envolvidas na producio das noticias.

A partir da perspectiva estratégica do Estado que estd empenhado numa

guerra, ¢ evidente que sempre considera e declara estar lutando uma guerra
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justa, pois ou a declarou por motivos que considera vélidos, ou estd reagindo
na medida que considera adequada a um inimigo claro. Um Estado sempre terd
seus motivos e interesses, explicitos ou nao, para entrar em guerra. A comu-
nicagio é um dos elementos estratégicos considerados pelo esforco de guerra,
tanto no sentido da propaganda oficial quanto na conquista e manutengao do
apoio da opinido publica, tarefas nas quais a chamada imprensa livre desem-
penha um papel fundamental. Quanto maior o controle dos decisores sobre a
divulgacio dos fatos e eventos do conflito, tanto melhor para seus objetivos.
Como a qualquer ator politico, interessa a um Estado em guerra fortalecer o

consenso em torno de sua prépria versao dos acontecimentos.

E preciso lembrar, no entanto, que o Estado ¢ representante dos inte-
resses da sociedade, e um regime democritico se estabelece sobre o principio
de que esta mantém certos mecanismos de controle, principalmente eleitorais,
para garantir que o Estado nio abuse do poder consentido. Isso implica que
nao hd uma simbiose automadtica entre os interesses de um Estado e os da so-
ciedade cujo poder ele concentra. Neste sentido, desde o estabelecimento das
modernas democracias liberais, e em especial desde a Revolu¢io Francesa, a
existéncia de uma imprensa livre tem sido um dos critérios fundamentais para
avaliar o grau de pluralismo existente numa sociedade. O pluralismo politico é
caracteristico da democracia na medida em que prevé a existéncia de uma opo-
sicio consentida, e em que aceita como legitimas as divergéncias em relagao a

condugao da politica, em cada momento.

Imaginar que a imprensa deva posicionar-se incondicionalmente a favor
de qualquer guerra declarada pelo Estado que ocupa o poder naquele momento
¢ diminuir seu papel na construgao de uma sociedade democrdtica, negando
ao publico a possibilidade de repudiar os atos ilegitimos do Estado que o re-
presenta. Todos concordariamos, por exemplo, com a validade e o valor das
opinides que procuraram resistir as invasoes e arbitrariedades cometidas pelo
regime nazista, muito embora este representasse o Estado alemao legitimamen-

te constituido, a0 menos de seu ponto de vista.

Por outro lado, é impossivel negar o poder exercido pelo Estado no senti-
do de influenciar na agenda dos meios — especialmente, mas nao exclusivamen-
te, em situagdes de crise e guerra. Jd na prépria cobertura rotineira da politica,
percebemos que os atores politicos oficiais contam com vdirios recursos para
procurar controlar a cobertura dos meios de comunica¢ao de massa, fornecen-
do-lhes eventos de midia, declaragoes oficiais, imagens exclusivas ou pitorescas.
Para questoes politicas, polémicas ou nio, a imprensa dificilmente deixard de
ouvir a versao oficial. A administracao Reagan, nos Estados Unidos dos anos
80, é estudada com um dos exemplos emblemdticos de uma colaboragio in-
tensa entre a assessoria oficial da presidéncia e os meios de comunicagao: a pri-
meira empenhava-se na produ¢ao de “boas imagens” e eventos espetaculares,
adequados as necessidades formais da televisio; esta, por sua parte, demorou

a perceber em que medida esta divulgagao acritica da agenda da Casa Branca
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significava, na verdade, uma medida importante de manipulagao, que impe-
dia os jornais de investigar problemas pautados por eles mesmos e fazer per-
guntas inconvenientes, sem respostas preparadas pelos assessores do governo.
No Brasil, também vemos, na cobertura eleitoral ou de situacoes conflituosas,
como a “versao oficial” sempre ganha destaque. Dificilmente as matérias jorna-

listicas deixardo de trazer os depoimentos das “autoridades competentes”.

Uma guerra, qualquer guerra, coloca no entanto ao jornalismo proble-
mas especificos, uma vez que remete ao antagonismo direto, a politica da for-
ca, em que, dado certo objetivo, todos os meios sao vilidos para atingi-lo.
Numa guerra, ¢ dificil dissociar o interesse publico ou nacional do interesse do
Estado; a posi¢ao dos jornalistas de um pais em guerra é complicada, portanto,
pelo patriotismo inscrito em sua prépria nacionalidade. O comando da guerra,
por sua vez, empenha-se em mobilizar este sentimento, convencendo a opiniao
publica da validade e legitimidade do conflito; para isso, ter os jornalistas ali-

nhados ao enquadramento oficial ¢ estratégia fundamental.

No esforco de guerra, cada parte envolvida procurard oferecer aos meios
as “melhores histérias”. O Estado procurard inevitavelmente restringir e orien-
tar os enquadramentos disponiveis sobre uma guerra, que sempre possui o
“outro lado”, dada a prépria légica do antagonismo. Assim, da mesma forma
que despejar folhetos de propaganda traduzidos para o drabe — ou o governo
do Iraque fazer circular videos com discursos de Saddam Hussein — o esforgo
de guerra envolve garantir, tanto quanto possivel, a divulgacio pela imprensa

livre da “versio oficial” dos acontecimentos.

Este dilema que confronta os jornalistas de um pais em guerra revela-se
claramente na andlise de alguns exemplos histéricos. Para comecar com um
exemplo mais distante no tempo, o suficiente para que o antagonismo envol-
vido nos conflitos nao obscureca a andlise, as duas grandes guerras mundiais
ilustram os esfor¢os das nagoes envolvidas no sentido de usar o jornalismo
para mobilizar favoravelmente a opiniao publica. Se, por um lado, Hitler usava
o rddio, o cinema e a imprensa para promover os ideais e feitos do nazismo,
o desembarque dos soldados aliados na costa francesa no dia D, bem como a
tomada americana das ilhas do Pacifico, também obedeceram a organizagio e
produgio profissionais, em que pela primeira vez o governo norte-americano
empenhou-se em enviar fotdgrafos e cineastas para dirigir os cendrios, per-
sonagens e histérias da guerra, a fim de garantir as imagens de impacto que
circularam o mundo. Podemos falar em manipulagio? O desembarque dos fu-
zileiros americanos efetivamente se deu, bem como a bandeira hasteada na ilha
de Iwogima; a colaboracao entre Estado e meios de comunicagao, por sua vez,

reforgou o poder persuasivo e o impacto das imagens sobre a opiniao publica.

A aceitagdo, pela imprensa e opiniao publica, desta versao “parcial” da
guerra vai depender, em grande medida, do grau de consenso que existe sobre

o conflito na sociedade. Segundo Daniel Hallin (1994), existem trés “regioes”
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em que navega a cobertura jornalistica de temas politicos: a esfera do consen-
so, a da divergéncia vista como politicamente legitima e a da divergéncia vista
como ilegitima, cuja “versio” dos fatos nao necessariamente deve ser divulga-

da, como a de bandidos, terroristas, espides.

A atuacio da imprensa americana na cobertura da guerra do Vietna,
para Hallin, confirma sua tradi¢do de objetividade e apartidarismo, mas tam-
bém as “intimas conexdes entre a midia e o governo”. A pesquisa empreendida
por este autor a partir dos jornais e telejornais da época demonstra que, ao
contririo do que geralmente se imagina, nao foi a cobertura critica feita pelos
jornais ao conflito que mobilizou a opinio publica e, em decorréncia, o pré-
prio Estado. A ordem causal, de acordo com a cronologia dos jornais, os enqua-
dramentos adotados e as fontes recorrentes no noticidrio, ¢ inversa: a imprensa,
efetivamente, abriu-se para versoes divergentes e criticas em relagao a guerra do
Vietna no momento em que esta comegou a ser questionada no interior do pré-
prio poder — este sim, preocupado com os efeitos negativos junto ao eleitorado
do morticinio de jovens americanos. Enquanto o repadio a guerra mobilizou
apenas setores politicamente marginais da sociedade, como grupos organiza-
dos de esquerda e estudantes universitdrios, os noticidrios prosseguiram dando
énfase e espago para a versio oficial. A medida que o debate sobre a legitimida-
de e eficdcia da guerra passou a contar com discursos de deputados no préprio
Congresso, a cobertura jornalistica mudou consideravelmente. Mais do que
conduzir a opiniao publica, portanto, a midia rendeu-se a tensio crescente na

prépria esfera politica.

Podemos remeter, ainda, a participacdo americana nas guerras de con-
tra-insurgéncia na América Central, nos anos 80. Condenado pela ONU (no
caso da Nicardgua, os EUA vetaram decisao do Conselho de Seguranca que
estabelecia a retirada das forgas americanas e o ressarcimento financeiro ao
pais), o envolvimento militar dos Estados Unidos obteve uma cobertura menos
hegemonica que a guerra do Vietna, embora o governo enfatizasse o cardter
ideolégico das revolugoes centro-americanas dentro de um contexto interna-
cional bipolar, que legitimava as agdes de forca patrocinadas pelos EUA como
“defesa da liberdade” contra os regimes comunistas. Tratava-se, no entanto, de
uma situagao em que o0 Consenso social e, principalmente, poh’tico em torno
da “versdo oficial” ja se encontrava esgar¢ado. O préprio cendrio internacional
da Guerra Fria fazia com que existissem jornalistas do “outro lado”, ligados ou
simpatizantes do bloco socialista, emissores de enquadramentos contrastantes,
que podiam ser minoritdrios mas contribuiram para uma cobertura mais plu-

ralista mesmo na imprensa americana.

Estes exemplos mostram que, de modo geral, a cobertura jornalistica de
um conflito internacional tende a acompanhar o grau de consenso nacional e
mundial em torno da legitimidade da guerra. O cardter polémico que acom-
panhou a invasio do Iraque pelas forgas americanas e britanicas refletiu-se na

cobertura dada ao conflito, que jd comegou sob cisdo internacional. A midia
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acompanhou o longo processo de negociagdo dos EUA com a ONU, as ins-
pecoes infrutiferas e os relatdrios suspeitos, sua busca de apoios bilaterais com
vérios paises. Antes mesmo de comegada, a guerra jd encontrou resisténcia e
oposi¢do formal que os meios reproduziram, dando maior ou menor énfase a
autoridade afrontada da ONU ou as manifestagoes pela paz. Assim, embora
as grandes emissoras americanas de televisao tenham sido bastante parciais e
patridticas, mesmo nos Estados Unidos a cobertura jornalistica teve espaco

para a pluralidade de enquadramentos.

PLURALISMO DE ENQUADRAMENTOS E JORNALISMO DE GUERRA

Uma cobertura democritica da politica, em qualquer ocasiao, significa
portanto a oferta, para a sociedade, de informagao com pluralidade de enqua-
dramentos. Para Erving Goffman, um dos primeiros a sistematizar um concei-
to genérico para enquadramentos, estes sio “defini¢oes da situagao construidas
de acordo com principios de organizagio que governam os eventos — a0 menos
os eventos sociais — e nosso envolvimento subjetivo com eles” (Goffman, 1974).
Estas estruturas cognitivas, que organizam o pensamento, indicam qual ain-
formagao mais relevante e guiam sua interpretagio e avaliagao, influindo na
formagao e manutenc¢ao da opinido puablica. Um dos campos privilegiados de
produgdo de enquadramentos, uma vez aceita a realidade de um mundo em
que a politica e a cultura atuam crescentemente na esfera da midia, é o dos
meios de comunicagio de massa: “Enquadramentos de midia sao padroes per-
sistentes de cogni¢do, interpretagio e apresentagao, de selecio, énfase e exclu-
s40, através dos quais os manipuladores de simbolos organizam rotineiramente

o discurso, seja verbal ou visual”.

O fechamento de enquadramentos, numa guerra, pode levar no limite a
adogio restrita da versio oficial, reduzindo a possibilidade dos cidadaos de ela-
borarem suas opinides a partir da comparagio entre diferentes aspectos e pers-
pectivas sobre o conflito. A reagao da imprensa e dos intelectuais dos Estados
Unidos e do mundo ao ataque e derrubada das torres gémeas, em setembro de
2001, ilustra bem a tendéncia, num conflito, da identificagao do “nosso lado™
uma nagao sob ataque encontra rapidamente uma unidade simbdlica que lhe
permite organizar a reacio. Qualquer versio alternativa, neste momento, tende

a ser facilmente descartada como anti-patriética.

O veterano correspondente de guerra Chris Hedges, em seu livro “War
is a force that gives us meaning”, aborda justamente o mito social que toma
corpo em situagdes de conflito internacional, e que envolve a suspensio da au-
to-critica, a adogao dos clichés oferecidos pelo governo e um certo sentimento
de orgulho pela prépria capacidade de conformar o mundo a “nossa” verdade.
“Questionar as decisoes do Estado, em um momento de guerra, ¢ facilmente
interpretado como trai¢ao, mas também implica sentir-se excluido da ‘entidade

comunal’ na sociedade que é sempre criada por uma guerra. Trata-se de uma
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experiéncia dificil, solitdria e dolorosa. A maioria das pessoas acha muito mais
conveniente, e também mais agraddvel, emocionalmente, simplesmente acom-

panhar a versdo oficial”, argumenta Hedges.

Por outro lado, as rotinas e necessidades produtivas da industria jorna-
listica, empenhada em cativar e manter sua audiéncia, impoem aos jornalistas
e editores certas escolhas que tém conseqiiéncias politicas relevantes. Na po-
sicio de um editor de jornal interessado em publicar noticias sobre a guerra
do Iraque, a possibilidade de acompanhar a frente de batalha representa, ao
mesmo tempo, uma oportunidade imperdivel de obter noticias e informacoes
e uma redugio das fontes a uma s, a oficial. Considerando que, em Bagdd, o
préprio governo, até o inicio da guerra, € 0s americanos depois constituiram
sérias barreiras 4 obten¢io de informagao relevante, ter em maos as imagens e
noticias do front ainda significa ter algo a mostrar no telejornal da noite. Os
jornalistas “embutidos”, neste sentido, embora nao sejam novidade em termos

de jornalismo de guerra, refor¢aram este sentido de patriotismo.

Aqui, notamos como o ponto de vista do jornalista, ou seja, as demandas
e imperativos do oficio e as condig6es efetivas de trabalho no campo, também
sao determinantes para as caracteristicas do jornalismo de guerra. Até os pri-
meiros bombardeios, uma das principais reclamagées dos jornalistas em Bagdd
era o controle que o governo iraquiano procurava exercer sobre o que a impren-
sa via e ouvia. O governo cobrava taxas elevadas dos jornalistas estrangeiros,
e organizava comboios de jornalistas que sé tinham acesso, ¢ claro, as decla-
racoes e cendrios oficiais. A partir do inicio do ataque, a dificuldade passou a
ser o controle por parte das forgas invasoras. O jornalista que, eventualmente,
pretendesse das algum “furo” ou informacao nova, critica ou relevante, muitas
vezes via-se obrigado a agir na mesma légica da guerra, quase como um espiao
inimigo, subornando fontes e ludibriando guias e motoristas, para escapar ao

controle da informagao pelas forgas em guerra.

A tensdo entre midia e governo se reflete em episédios como a demissao
do jornalista veterano Peter Arnett pela NBC, depois de entrevista & emissora
estatal iraquiana em que fazia uma andlise critica a estratégia de guerra de seu
pais e aos problemas inesperados enfrentados. Qual a posi¢ao do jornalista?
Representante do seu pais? Embora seu compromisso seja com a sociedade ame-
ricana, e nao com o governo Bush, a visibilidade da midia e sua influéncia junto

a opinido publica, como jd vimos, tornam sua situagao especialmente delicada.

Na cobertura americana, houve diferencas evidentes entre os veiculos e
tipos de midia. Os jornais impressos foram mais “objetivos”, menos patri6ticos
do que as grandes emissoras de televisdo. Jornais como o Wall Street Journal,
por exemplo, desde o ataque as torres gémeas, em 2001, j4 abria espaco para
depoimentos de drabes economicamente influentes e criticos da politica inter-
nacional americana para a regiao. Por outro lado, o que se viu nas grandes emis-

soras, especialmente o canal Fox e a CNN, a cabo, e foi uma adesio bastante
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explicita ao esfor¢o de guerra, com momentos de patriotismo emotivo, e de
declaracoes no sentido de reforcar o consenso, o sentimento de uniao em torno
da “nossa guerra’”, a guerra dos “nossos” contra “os outros”. Jornais como o New
York Times, Los Angeles Times, Washington Post foram mais equilibrados,

reproduzindo a falta de consenso em nivel mundial em torno do conflito.

E interessante notar como, 3 medida que o consenso se esgar¢a dentro do
préprio bloco de poder nos Estados Unidos, a cobertura jornalistica torna-se
gradualmente mais plural e critica do governo e do Pentdgono. Esta ruptura
no consenso sobre a pertinéncia da guerra, que pode ser percebida nos debates
parlamentares do Congresso bem como nos questionamentos e cobrancas que
comegam a ocupar espago nos jornais, encontra ganchos eficientes na fragilida-
de da justificativa da Casa Branca para a guerra e na resisténcia dos milicianos
iraquianos, mas também contém sua dose de cdlculo eleitoral, pois as eleicoes
de 2004 podem trazer um eleitorado menos satisfeito com os resultados da

agressividade internacional de Bush.

Por sua vez, a imprensa da Inglaterra, onde a guerra despertou desde o
inicio uma rea¢ao mais polémica por parte da opinido publica, tem se mostrado
bastante empenhada em esclarecer a opinido publica e divulgar as manipulacoes

do Estado, mesmo através de seu principal canal publico de televisao, a BBC.

Além da prépria fragilidade do consenso em torno da guerra, ao menos
em termos internacionais, dois elementos novos, a meu ver, contribuiram para
a existéncia de uma pluralidade de enquadramentos sobre a atual invasio do

Iraque: as televisoes drabes, em particular a Al Jazeera, e a internet.

A emissora do Catar, base militar americana e um posto avangado do
estilo de vida ocidental no Oriente Médio, mereceria um capitulo a parte,
sendo sua atuagdo apontada por analistas politicos internacionais e provo-
cando reagdes no inimigo. Acusada por pelos governos americano e brit-
nico de parcialidade na cobertura, apés mostrar imagens de caddveres e
prisioneiros de guerra ocidentais, a Al Jazeera defendeu-se apontando para
a parcialidade da cobertura das emissoras americanas, que s mostravam
as baixas do “outro lado”. Em diversos momentos do conflito, a emissora
do Catar, falada em drabe, foi a dnica a ter correspondente dos locais de
confronto, e suas imagens ajudaram a desmontar algumas das operagdes
de manipula¢io da informacao, como as revoltas xiitas no sul em apoio
aos invasores, na verdade manifestacoes reduzidas e estimuladas a forca de
armas. Assim como o enquadramento bélico, a perspectiva dramdtica da
guerra também tem evidente apelo na televisao — haja vista o cuidado de
todas as nagoes em guerra em esconder seus caddveres, mdxima confirmada
no atentado do 11 de setembro, em que se censurou a veiculagao de cor-
pos e destrogos. A imagem dramdtica do menino que perdeu os bragos no
bombardeio a Bagdd, assim, com maior ou menor destaque, dificilmente

deixaria de ganhar algum espaco na cobertura.
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A internet, por sua vez, também desempenhou um papel relevante na
pluralizagao dos enquadramentos disponiveis nos meios de comunicagio. Seria
possivel argumentar que, embora plural e descentralizada por defini¢do, a rede
ainda é muito pouco acessivel para ser considerada como um elemento de
mobiliza¢io da opinido puiblica. No entanto, cabe notar que a informagio
instantdnea e multipla da internet estd disponivel, justamente, para os atores
que contam numa situagdo deste tipo: os jornalistas, érgaos da imprensa, orga-
nizagdes multilaterais e nio-governamentais podem buscar ativamente, e fazer
circular, outras histérias, imagens e enquadramentos, escapando das tentativas
de controle por parte dos Estados envolvidos no conflito e contribuindo para

sua discussio junto a esfera publica.

Observando a cobertura jornalistica do conflito do Iraque, pudemos
identificar quatro enquadramentos principais, importantes na medida em que
as diferentes énfases dadas por cada pais ou veiculo nos revelam as escolhas

politicas implicitas no noticidrio:

a) O enquadramento militar ou belicista, centrado nas tdticas e estraté-
gias de guerra, nos arsenais e equipamentos, foio que enfatizou as informac;c')es
sobre armamentos, trajetérias, mapas, manobras, movimentos, comparagao de
forgas etc. Trata-se de uma perspectiva naturalmente atraente para os meios de
comunica¢io de massa, dada a carga dramdtica e imagética de qualquer confli-

to, e portanto ¢é previsivel que seja um dos enquadramentos mais recorrentes.

b) O enquadramento econdmico, por sua vez, aponta para as eventuais
motivagdes econdmicas da guerra, e para as possiveis conseqiiéncias da derrota
e ocupagao do pais inimigo. No caso do Iraque, este enquadramento permitiu
uma versio critica, desde 0 momento em que boa parte da cobertura apontou
as motivacoes energéticas da guerra, o interesse americano nas reservas petro-

liferas do Iraque.

¢) O enquadramento humanista concentra-se nos efeitos da guerra sobre

as popula¢des submetidas, nas perdas humanas e na destruico civil.

d) O enquadramento politico aponta para os significados da guerra, com

suas relagoes de aliangas e reptdios, e seus efeitos para a ordem internacional.

O enquadramento humanista ¢ um bom exemplo de como as imagens
fornecidas pelas redes drabes de televisao as agéncias e emissoras internacio-
nais contribuiram para “for¢ar” este ponto de vista mesmo a midia america-
na. A comparagio com a cobertura da primeira Guerra do Golfo, em 1991,
¢ esclarecedora. As centenas de milhares de iraquianos mortos naquela oca-
sid0 e nos anos que se seguiram tiveram menos destaque, nas imagens da
midia, dos que os pdssaros grudados nos vazamentos maritimos de petréleo.
Predominaram, em geral, as imagens de bombardeios esverdeados, ao longe,
que refor¢avam o cardter “limpo e cirdrgico” imposto a cobertura interna-

cional pela censura americana.
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Vale lembrar o grau de consenso que envolvia, entao, a iniciativa militar
dos Estados Unidos de George Bush pai, apoiada pela ONU e por uma ampla
coalizacio de paises, e calcada na justificativa, considerada razodvel, de defen-
der o Kuwait da invasao iraquiana. Proibidos de acompanhar os acontecimen-
tos no teatro de operagdes, de mostrar a guerra pelo lado iraquiano, jornalistas
de todos os paises tiveram que se contentar com as imagens oficiais e o centro

de imprensa internacional, controlado pelos aliados invasores.

Em 2003, a invasao o Iraque, apesar das iniciativas do Pentagono e
do governo americano no sentido de promover uma “boa cobertura”, em
que se inclui a discutida presenga de jornalistas “embutidos” aos grupos de
combate, nao teve a mesma assepsia de imagens, o que se deve, em grande
medida, além do menor grau de consenso, também a existéncia de noticias e
imagens provenientes de vérias fontes conflitantes. Assim, o enquadramento
militar e patriético do conflito dividiu espago com perspectivas mais criti-
cas, especialmente na imprensa européia, mas também nos principais jornais

impressos americanos.

Mais recentemente, na medida em que o consenso em torno da guerra do
Iraque, suas motivagdes e conseqiiéncias, deixa de existir no préprio Congresso
americano — com os representantes do partido democrata questionando as ini-
ciativas do governo Bush — a imprensa do préprio pais passa a rever alguns
episédios, como o resgate da soldada Jessica Lynch, uma producio realizada
e distribuida pelo Pentdgono, dando conta de sua resisténcia, ferimentos e de
uma operagio militar delicada e arriscada para seu salvamento. Temos aqui
um exemplo interessante da diferenca de postura entre as emissoras jornalis-
ticas dos dois paises que encontravam-se igualmente empenhados na guerra.
Partiu da TV estatal inglesa, a BBC, a iniciativa de revelar a manipulagao que
cercou o episddio: o hospital em que se encontrara a soldada, na verdade, ji
estava ocupado pelas forcas americanas, nio houve resisténcia ou ferimentos.
Boa parte da carga dramdtica de uma das primeiras “histdrias” a circularem
sobre o conflito, assim, era inven¢ao. A BBC julgou que seu principal compro-
misso era de esclarecimento da sociedade, e s6 depois desta dentincia é que a
grande imprensa americana — Washington Post 4 frente — admitiria ter sido

manipulada pelo Pentdgono.

Exemplo da mesma ruptura de consenso pode ser visto na derrubada,
pelo povo iraquiano, da estdtua de Saddam Hussein em Basra, episddio cujas
imagens circularam o mundo nas televisdes e jornais. A cena revelou-se uma
produgio cuidadosamente coreografada, em que as cAmeras focalizaram, em
enquadramentos fechados, os poucos manifestantes organizados pelas forcas
militares invasoras, cercados e controlados por tanques, como depois revelaram
imagens feitas por outros emissores jornalisticos, como um fotdgrafo espanhol.
Uma apds a outra, assim, produgdes das forgas armadas foram sendo desmasca-
radas, forcando mesmo as emissoras de televisio americanas — talvez com a ex-

ce¢ao, nada honrosa, da Fox News — a proceder a revisoes dos acontecimentos.
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Assim, ao contrdrio das duas guerras mundiais e de conflitos como a
primeira Guerra do Golfo, empreendida por George Bush pai, vistas como
legitimas e contando com amplo consenso junto 4 opinido publica americana
e mundial, a atual guerra contra o Iraque, cujos desenvolvimentos ainda acom-
panhamos, mostra-se como um conflito polémico, dando margem a vdrias

interpretagdes e perspectivas em nivel mundial.

NOSSA GUERRA, A GUERRA DELES: COMPARANDO AS DIFERENTES VERSOES

Um ultimo ponto a considerar, portanto, é como poderia ser uma co-
bertura pluralista da guerra do ponto de vista de uma nagao que nao participa
diretamente do conflito, como o Brasil. Em primeiro lugar, vale lembrar que
a prépria posi¢ao diplomdtica brasileira, de nao apoio ao confronto, balizou e
autorizou uma cobertura critica e plural, respaldando o ponto, levantado ante-
riormente, de que a versdo do Estado — no caso, o Estado brasileiro — costuma

encontrar respaldo nos meios.

Aqui, também tivemos uma cobertura diferenciada no que diz respeito
aos veiculos de comunicagao, com diferengas marcantes entre os diferentes
noticidrios da televisao aberta, os jornais impressos de circulagao nacional, as
revistas semanais e as emissoras a cabo. Os noticidrios de maior audiéncia,
como o Jornal Nacional, e revistas semanais de grande circula¢ao, como a Veja,
apresentaram enquadramentos mais simplistas, tendendo a refor¢ar uma visao
estereotipada das forcas em conflito e contrastando com a cobertura em ge-
ral, que, apesar das limitagoes contextuais no acesso a imagens e informagoes

“quentes” da guerra, mostrou-se plural, criativa e competente.

Na televisao aberta predominou o enquadramento mais belicista, que
refor¢a, ndo hd ddvida, o lado militarmente mais poderoso, chamando atengao
para a disparidade de forgas e para o cronograma e organizagio a partir da
versao dos invasores. O Jornal Nacional reservou vérios minutos de cada bloco
dedicado ao assunto para descri¢oes minuciosas dos equipamentos e rotas de
invasao, com o apoio grifico de um mapa tridimensional. Trata-se de um en-
quadramento evidente, é claro, em se tratando de uma guerra, mas a énfase ou
fechamento, no caso deste se tornar exclusivo, arrisca a fortalecer o argumento
da forga, destacando o cardter “indcuo” das gestdes contra a guerra e as previ-

soes otimistas do lado mais forte.

Em menor escala, mais ainda de maneira importante, também estiveram
presentes o enquadramento humanista, que sempre evoca as conseqiiéncias tra-
gicas de qualquer guerra, e o enquadramento econémico, chamando a atengdo
para o interesse dos EUA nas reservas petroliferas do pais atacado. Estes dois
tltimos s3o enquadramentos que permitem uma andlise mais critica da guer-
ra, chamando atengio para a auséncia de consenso quanto a legitimidade e os
verdadeiros beneficiados pelo conflito. O Jornal da Globo, mais critico e plural

em relacio ao conflito, reservou bastante espago para estes enquadramentos.
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O enquadramento politico, no entanto, que nos atinge mais de perto,
esteve pouco presente, a meu ver, nos noticidrios de maior audiéncia da TV
aberta. Embora o desrespeito dos Estados Unidos em rela¢io a orientagao da
ONU, que nao ¢ inédito, tenha desta vez repercutido bastante nos meios, uma
vez superado este obstdculo com o inicio dos ataques, ficou em segundo plano
a discussao sobre os significados da condugio e legitimidade da invasao e suas
conseqiiéncias para a ordem mundial, enquadramento crucial do ponto de vis-
ta de um pais periférico com pretensoes de lideranca, ou mesmo autonomia,
na politica internacional. A discussao sobre os efeitos da doutrina unipola-
rista adotada na prdtica pela Casa Branca, e afirmada no atual conflito com
o Iraque, carece dos elementos de apelo visual tao caros a televisio, embora
tenha um significado dramdtico em termos de direito e politica internacional.
Assim, as rotinas produtivas e os imperativos formais da televisio muitas vezes
colocam em confronto forma e conteddo, exigindo dos emissores perspicdcia e

criatividade para perseguir enfoques e histérias “ruins de video”.

A dependéncia em relagao as fontes oficiais e as imagens geradas pelas
emissoras americanas e agéncias internacionais também se refletiu no tipo de
cobertura realizada. S6 a Folha de Sao Paulo manteve um correspondente em
Bagdd, em parte devido a dificuldade, antes da guerra, de conseguir autoriza-
¢a0 iraquiana e, uma vez iniciado o conflito, de atravessar as fronteiras. Dado
o ritmo industrial da produgao jornalistica de massa, muitas vezes os desmen-
tidos e enquadramentos conflitantes, revelados dias depois, ganhavam menos
espaco que as imagens recumbantes fornecidas pelos assessores oficiais das for-

cas americanas e pelas grandes agéncias de noticias vinculadas ao conflito.

Apesar desta limitacdo, os jornais impressos e as televises a cabo, com
destaque para a Globonews, apresentaram uma grande variedade de anilises e
enquadramentos. A rubrica de O Globo para os cadernos especiais publicados
sobre a guerra, por exemplo, deixava claro um distanciamento bastante critico,

chamando o conflito de “a Guerra de Bush”.

A cobertura da Globonews chama a atencio, neste sentido, pois ado-
tou, como tem feito para outros momentos relevantes da cobertura, os de-
bates entre especialistas como alternativa para cobrir um conflito cujas ima-
gens e informagdes foram controladas e limitadas por questoes estratégicas
e contextuais. A propria dificuldade em obter imagens novas do conflito fez
com que os programas jornalisticos tivessem que recorrer consistentemente
as andlises de especialistas e ao formato de mesa redonda, o que conferiu a
cobertura um cardter mais analitico e plural, menos calcado sobre o “boletim
de campo” do dia. Assim, a prépria caréncia de boas imagens e histérias, em
termos de linguagem televisiva, fez com que o canal de noticias conseguisse
dar a dimensio real do significado do conflito para a ordem mundial, através
do enquadramento politico presente em muitas das discussoes. Trata-se de
um exemplo em que os recursos do préprio veiculo podem ser mobilizados

para contornar o fechamento de informagées proprio da légica da guerra,
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fornecendo a sociedade mais elementos cognitivos para fundamentar uma

opinido publica informada e ativa.

CONSIDERACOES FINAIS

A consideragio destes pontos bdsicos em rela¢io ao jornalismo de guerra
em geral e ao dltimo conflito do Iraque, em particular, nos fazem retornar ao
ponto normativo da reflexdo. O papel da imprensa, se quisermos, pode ser o
de participar da discussdo da sociedade sobre os atos de seu governo, sempre
tendo em vista o poder que esta mantém de ratificar ou nio suas decisoes,
manifestando-se eleitoralmente. Dado este poder da opiniao publica nos go-
vernos representativos, torna-se imperativa a existéncia de uma pluralidade de
enquadramentos, que confirmem os principios do governo representativo, cuja
legitimidade repousa, justamente, sobre a deliberagio. Ou seja, numa demo-
cracia, as decisoes sio tomadas apds o livre embate de idéias que podem ser
divergentes, com a presen¢a de uma imprensa livre para a circulagio e divul-

gagao de tal diversidade.

Uma pluralidade deste tipo pode ser obtida seja externamente, quando
vérios veiculos com diferentes perspectivas circulam numa mesma sociedade,
permitindo aos cidadios escolherem aquele com que mais se identificam, seja
internamente, quando os 6rgios emissores da comunicagio de massa tomam
para si a tarefa de “ouvir todos os lados envolvidos”, apresentando nos mesmos
veiculos uma efetiva pluralidade de enquadramentos. Reconhecemos neste al-
timo o principal modelo da imprensa livre americana, bem como da brasileira,
que vem desde os anos 60 adotando um modelo mais comercial e menos par-
tiddrio, calcado nos principios de objetividade e neutralidade do jornalismo
norte-americano. Advogar uma imprensa com pluralismo interno, no entanto,
coloca aos jornalistas o dilema da cobertura de uma guerra: ouvir, além do
“nosso lado”, também o “outro lado”. Em relacio a guerra do Iraque, visto que
o Brasil nio era uma das nagoes envolvidas no conflito, e a prépria invasao
nao contou com o apoio oficial do Estado brasileiro, tal objetivo mostrou-se
possivel. Mais valor ainda tém, no entanto, os veiculos da midia americana
que conseguiram expressar em seu noticidrio a multiplicidade de enfoques e

perspectivas sempre presentes em qualquer conflito.
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Resumo:

Este trabalho articula conceitualmente comunicagio, representagio social e con-
hecimento numa tentativa de compreender aspectos do papel da midia na socie-
dade contemporinea. O texto recorre, no campo dos estudos mididticos, a Teo-
ria do Jornalismo, bem como a elementos da Teoria das Representacoes Sociais
e da Sociologia do Conhecimento. A conexao desses campos tedricos justifica a
abordagem construtivista, pois tal paradigma relaciona as trés dreas de pesquisa.
Palavras-chave: comunicagao; representagao social; teoria.

Abstract:

In order try to understand the complex function of the media in contemporary so-
ciety, this text relates in conceptual terms the notions and fields of Communication,
Social Representation and Knowledge. Concerning media research, the contribu-
tion of Journalism Theory is used here as a very important instrument. The ideas
of Serge Moscovici, creator of the Theory of Social Representation, and Berger ¢
Luckmann, authors of The Social Construction of Reality, are also useful for the
setting of the constructivist approach of this work.

Keywords: communcation; social representation; theory.
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1. A midia é atualmente um dos principais mediadores das representa-

¢oes sociais.

2. A seguinte definicdo de representagio social deteria um amplo con-
senso entre os pesquisadores que discutem o conceito: “uma forma de conheci-
mento, socialmente elaborada e partilhada, tendo uma visao prética e concor-

rendo para a constru¢ao de uma realidade comum a um conjunto social” (Cf.

GUARESCHI, 1995: 202).

3. O jornalismo, por exemplo, tem sido um recurso importante para a
pesquisa em representagdes sociais. Isso ocorre desde a publicagao, em 1961, do
estudo Psychanalyse: son image et son public, realizado por Serge Moscovici,
a partir do qual a Teoria das Representagoes Sociais (TRS) emergiu no 4mbito
da psicologia social européia (FARR, 1995: 31). Em jornais e revistas publica-
dos na Franca nos anos 50, Moscovici fez parte significativa do levantamento

das referéncias a psicandlise que serviram de base para sua andlise pioneira.

4. O conceito de representagao social tentaria “superar dois unilatera-
lismos tedricos: de um lado, o coletivismo por vezes abstrato de soci6logos
cldssicos como Durkheim e, de outro, o subjetivismo da psicologia tradicio-
nal” (MOSCOVICI & SOARES, 2003). De acordo com o préprio Serge
Moscovici, “embora Durkheim vez por outra usasse a no¢io de representacoes
sociais, para ele as representagdes coletivas eram algo de institucional — como
o sistema religioso ou mesmo o cientifico — e se referiam a um problema da
estabilidade social”. O problema da sociologia durkheimiana teria sido da in-
tegracdo e da estabilidade. J4 a nogdo de representagdo social, associada por
Moscovici a0 mundo moderno, teria mais relagdo com a prdtica cotidiana,
com a linguagem cotidiana e com “algo que se costuma chamar de ‘senso
comum’, uma forma de conhecimento e de organizagio do conhecimento que
¢ independente da forma cientifica, e que aprendemos desde que somos muito
jovens, de maneira imediata, enquanto as formas de conhecimento cientifico
sao mais formalizadas, especializadas”. Para o criador da TRS, as representa-
¢oes sociais “dificilmente sdo criagdo de um individuo isolado, mas podem ser
elaboradas por pequenos grupos ou movimentos de opinido e depois se irradiar

para a cultura mais ampla, como no caso dos surrealistas” (Ibidem).

5. As representagdes sociais, no universo conceitual estabelecido por
Serge Moscovici, sdo, portanto, teorias do senso comum: “conhecimentos pro-
duzidos espontaneamente dentro de um grupo, fundados na tradi¢io e no
consenso” (GUARESCHI, 1995: 212). Nesse ponto, pode ser verificada forte
conexao entre a TRS e os estudos mididticos, desde que se entenda que o co-
nhecimento proporcionado pelo jornalismo tem papel fundamental na cons-
trugdo do préprio senso comum (MEDITSCH, 1997).

6. Moscovici teria enfatizado o poder de criacio das representacoes so-
ciais e inscrito sua abordagem tedrica entre as perspectivas construtivistas, des-

tacando, inclusive, o fato de sua obra sobre a imagem da psicandlise (1961) e o
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livro de Berger e Luckmann (1966) que fundamentou o paradigma da “cons-
trugio social da realidade” terem surgido na mesma época (SPINK, 1995:
120).

7. Por sua vez, o tedrico portugués Nelson Traquina aponta que, no
contexto do “surto da investigacio académica sobre o jornalismo a partir dos
anos 60 e 707, surgem teorias que passam a partilhar um novo paradigma: o
da noticia como construgio social. Um exemplo seria a teoria etnoconstrucio-
nista (2001: 85). Tal abordagem permitiria a critica do empiricismo ingénuo
do jornalista. As noticias passam entao a ser compreendidas como resultado de
“processos complexos de interagdo social entre agentes sociais: os jornalistas e
as fontes de informagio; os jornalistas e a sociedade; os membros da comuni-

dade profissional, dentro e fora da sua organizagio” (Ibidem).

8. A teoria etnoconstrucionista busca um entendimento da complexi-
dade do processo de produgdo das noticias, que, de acordo com a explicagio
de Traquina, suporia a interagdo de diversos agentes sociais, que exercem pa-
pel ativo numa negociagao constante (Ibidem: 99). Citando os pesquisadores
Lester e Molotch, o tedrico apresenta um dindmico e complexo jogo noticioso,
em que alguns dos participantes sao caracterizados justamente por sua ligagao
com o acontecimento. Haveria trés categorias de jogadores: (1) promotores de
noticia; (2) news assemblers (os jornalistas); (3) consumidores de noticias. Os
promotores de noticia (promotors) seriam os participantes definidos pela rela-
¢do com o acontecimento. Sio, entio, identificados dois tipos de promotors:
os executores, que fazem ou participam do acontecimento, e os informadores,
que, embora nao tendo participado do acontecimento, assumem o papel de

informar os meios noticiosos sobre a sua existéncia.

9. Lester e Molotch estabelecem uma disting4o entre a mera ocorréncia e
o acontecimento propriamente dito, definido como “ocorréncias que sdo cria-
tivamente utilizadas na demarcagio do tempo” (1993: 35). Nelson Traquina
destaca a importancia da diferenga feita pelos pesquisadores etnoconstrucio-
nistas entre ocorréncias e acontecimentos: “A distingo é vital porque sublinha
o papel estratégico do campo jornalistico no funcionamento das sociedades
modernas e na comunicagao politica” (2001: 100). A constitui¢ao de um acon-
tecimento, ou de uma questdo em noticia, signiﬁcaria dar existéncia pﬁbli—
ca a esse acontecimento ou a essa questdo, de constitui-los como recursos de

discussio.

10. Os tedricos etnoconstrucionistas refletiriam ainda sobre o acesso dos
promotores aos meios de comunica¢io de massa e concluiriam que a produgio
de noticias s6 pode ser entendida no contexto da economia politica da socie-
dade dentro da qual ela ocorre (Ibidem: 112). A idéia é que, diferentemente do
presidente de uma nagao, que costuma ter enorme acesso ao campo jornalisti-
co, outros agentes sociais sao habitualmente tratados de modo excludente pela

midia. Como exemplifica Traquina, movimentos sociais com poucos recursos
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dificilmente véem os seus acontecimentos transformados em noticia (Ibid.).

11. As diferencas de acesso aos meios jornalisticos indicam bem que as
noticias sao resultado de complexo processo de interagdo social, no qual inte-
ressa nio apenas a mencionada relagao entre promotores de acontecimentos e
o campo jornalistico, mas também o que se estabelece dentro da prépria tribo
dos profissionais da informagao. A troca de saberes e experiéncias entre os jor-
nalistas é muitas vezes o elemento decisivo na construcio da noticia. No cam-
po jornalistico, constituido pelo “conjunto de relagoes entre agentes especiali-
zados na elaboragao de um produto especifico conhecido como a informagao”
(Ibid.: 20), é habitual ocorrer uma avaliagao, ainda que informal, do processo
noticioso, quando os veiculos concorrentes sao consultados ou pelo trabalho

analitico do ombudsman.

12. Numa perspectiva assumidamente construtivista, pesquisas recentes
no campo da TRS tém como pressuposto que “a vida social nao ¢ imediata;
ela é mediada” (JOVCHELOVITCH, 2000: 81). Mediagoes sociais, como a
comunicagao e o trabalho, revelariam “a aventura da busca humana para dar
sentido e entender sua prépria existéncia no mundo” e seriam, em todas as suas

formas publicas, as geradoras das representagoes sociais.

13. Pesquisadores de psicologia social consideram os meios de comuni-
cagdo de massa como os principais mediadores contemporaneos das represen-
tacoes sociais (Ibidem: 82). Na introdugao do livro Textos em representagoes
sociais, ¢ apresentado o seguinte argumento: “Em sociedades cada vez mais
complexas, onde a comunicagdo cotidiana é em parte mediada pelos canais de
comunica¢do de massa, representagoes e simbolos tornam-se a propria subs-

tAncia sobre as quais agdes sio definidas e o poder é — ou nio — exercido”

(GUARESCHI e JOVCHELOVITCH, 1995: 20).

14. Os meios de comunicagio seriam “uma mediagdo que oferece ao
sujeito individual uma perspectiva que nao pode ser apreendida dentro dos
limites de sua experiéncia pessoal imediata”. A midia conectaria e ligaria “vidas
individuais ao construir uma cadeia de cédigos compartilhados e reconhecidos
que sao constitutivos” das representagoes sociais (JOVCHELOVITCH, 2000:
218).

15. Professor Titular de Psicologia Social na Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (Uerj), Celso Pereira de S4 também argumenta que “é com
as préticas s6cio-culturais e com a comunicagio de massa que o estudo das
representagoes sociais mantém as relacdes mais significativas® (1998: 43)
Segundo o pesquisador, além de constituirem importantes fontes de formagio
das representagoes no mundo contemporaneo, é nos meios de comunicagao
de massa “— na televisdo, em especial — que melhor se configura a tendéncia
a concretizagao das idéias em imagens” (Ibidem: 71). Os suportes que vei-
culam as representagoes na vida cotidiana seriam “basicamente os discursos

das pessoas e grupos que mantém tais representagoes, mas também os seus

Notas sobre as conexdes tedricas entre midia e representacao social



cohtemporahed ni 20032

comportamentos € as praticas sociais nas quais estes se manifestam”. Pereira
de S4 observa que ainda seriam “raras, pelo menos no Brasil, as pesquisas que
tomam como fontes de dados manifestacoes culturais ou matérias veiculadas
pela midia”. E afirma que “seria interessante que alguns dos novos pesqui-
sadores das representages sociais se engajassem em estudos dessa natureza”
(Ibid.: 57). Nesse sentido, Celso Pereira de S4 aborda o modo de lidar com o
material publicado pela imprensa (Ibid.: 86). Para ele, a combinac¢ao entre a
coleta de textos escritos e a andlise de seu contetido constituiria um recurso
metodoldgico importante na pesquisa das representagoes sociais. Uma van-
tagem do uso dos textos seria a possibilidade de “tentar identificar de modo

mais objetivo as origens, circunstincias e propdsitos de tal producio verbal”.

16. O estudo de Sandra Jovchelovitch sobre representagoes sociais e esfera pu-
blica é um exemplo de eficicia no uso analitico de material publicado pela
imprensa (2000). Para o seu trabalho, a pesquisadora selecionou cinco jornais
(Jornal do Brasil, Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo, Correio Brasiliense
e Zero Hora, por dez dias consecutivos, de 5 a 14 de maio de 1992) e duas
revistas (Veja e IstoF, durante todo o més de maio de 1992) (Ibidem: 220). A
comunicagio jornalistica foi investigada através da andlise de contetdo, na sua
vertente temdtica, ou seja, o “reconhecimento de certos temas, ou idéias, no
texto” e o seu enquadre em determinadas categorias (Ibidem: 219). Percebendo
os modos de enquadramento de temas como violéncia urbana e corrupgio
politica nas mensagens veiculadas pela imprensa, Jovchelovitch confirmou que
“os meios de comunicagio também expressam pressupostos que pertencem ao
estoque cultural das sociedades nas quais eles operam” (Ibid.: 103). Ao apre-
sentar os resultados de sua andlise da constru¢io simbdlica dos espagos publi-
cos no Brasil, a pesquisadora destacou a visao de que “os jornais perpetuam e

a0 mesmo tempo constroem representagoes sociais’.

17. Se, no Ambito da psicologia social, a representacio social ¢ definida
como uma forma de conhecimento, este parece ter ai 0 mesmo estatuto que lhe
¢ atribuido pelos socidlogos Peter L. Berger e Thomas Luckmann. Para eles,
a sociologia do conhecimento tem de tratar, sobretudo, “dos processos pelos
quais qualquer corpo de ‘conhecimento’ chega a ser estabelecido como ‘realida-
de’ (1978: 13). Assim, tal disciplina deveria principalmente ocupar-se do “que
os homens ‘conhecem’ como ‘realidade’ em sua vida cotidiana, vida nio tedrica
ou pré-tedrica” (Ibidem: 29). Seu foco central, portanto, seria “o ‘conhecimen-
to’ do senso comum” (Ibid.). Justamente este — que antes era desprezado pela
teoria, pois a ciéncia moderna teria se constituido com base em sua negagao
— tornou-se objeto digno de considera¢io quando “as ciéncias humanas passa-
ram a valorizar a observagao do cotidiano para o desvendamento das relagoes

sociais” (MEDITSCH, 1997).
18. Professor da Universidade Federal de Santa Catarina (UESC),

Eduardo Meditsch — autor de O conhecimento do jornalismo, langado em

Notas sobre as conexdes tedricas entre midia e representacao social



cohtemporahed ni 20032

1992 pela Editora da UFSC — defende exatamente a hipétese de que o jor-
nalismo “é uma forma de producio de conhecimento” (Ibidem). Contudo,
reconhece, que na prdtica, tal forma de conhecimento “tanto pode servir para
reproduzir outros saberes quanto para degradd-los”, apontando ser provavel
que muitas vezes faga as duas coisas simultaneamente. Mas, para o tedrico, o
jornalismo “ndo revela mal nem revela menos a realidade do que a ciéncia: ele
simplesmente revela diferente”, podendo dessa forma “revelar aspectos da reali-

dade que os outros modos de conhecimento nio sao capazes de revelar”.
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“Os monstros que espreitam mudam de forma com a histéria do saber.”
Michel Foucault, A ordem do discurso

Enquanto ratos de laboratério tentam conquistar o planeta nos desenhos
animados, no mundo real os cientistas criam camundongos com enxertos de
orelhas humanas nas costas. Os filmes mostram a Humanidade ameagada por
ciborgues exterminadores, e as manchetes de jornais estampam a vitéria de um
computador sobre um campedo de xadrez. Os monstros parecem ter escapado
da ficgao e invadido nossas revistas cientificas, programas educativos e labo-
ratérios mais bem conceituados2. E o mais surpreendente: nés nos sentimos a

vontade com eles.

Essa banaliza¢ao de corpos monstruosos — que a ciéncia denomina hi-
bridos — instiga-nos a compreender as mudangas de nosso tempo, nas quais o
deslocamento do sentido de monstruoso parece articular-se inextricavelmente

com as nogoes de crise do corpo e perda de referéncia do humano.

A categoria de monstro se articula aos processos de construgdo de iden-
tidades e diferencas culturais. Buscando ordenar, dar sentido a realidade a sua
volta, cada cultura cria seus mitos, crengas, regras e identidades. Esta cons-
trugdo ocorre a partir da comparagio e conseqiiente verificagio de suas dife-
rengas com as outras culturas. Vernant afirma que se 0 mesmo permanecesse
voltado sobre si, ndo se conheceria o outro e nio seria possivel a construgio de
identidade de uma civiliza¢ao. O outro é, portanto, “elemento constituinte do
mesmo, condi¢io da prépria identidade” (1991, p. 31).

Nesse palco de construgao de identidades e diferengas, a comunicagio
e o corpo desempenham papéis principais. A comunicagio ¢ ela prépria um
mecanismo de identificagio. Permite atenuar as diferengas entre os individu-
os de uma cultura, criando vinculos e mediagdes simbélicas que organizam
as alteridades internas. O corpo ¢ constituinte e constituido pela identidade
cultural que lhe reveste com significacoes e valores proprios de cada cultura.
No Ocidente, desde a Grécia Antiga, os conceitos de perfeigao, estabilidade e
unidade autorizaram a criagdo de um modelo de corpo ideal (mesmo) a partir

de suas diferencas com o corpo monstruoso (outro).

A palavra monstrum (do Latim monstrare, mostrar, advertir) quer dizer
dugure, aquele que adverte os homens contra as desgragas. Os animais ou seres
humanos que nascem portadores de alguma malformagao costumam ser con-

siderados avisos divinos de futuras desgragas.

O monstro assume uma fungao pedagdgica: demonstra o que pode
acontecer se aproximarmos demais deuses, homens e animais sem os rituais
e sacrificios apropriados. O corpo monstruoso ¢ hibrido: retine coisas de na-
turezas distintas (divindade/homem, animal/homem); aproxima seres que por

suas formas e caracteristicas deveriam permanecer separados. “O monstro nio
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estd fora do dominio do humano: encontra-se no seu limite”(GIL, 1994, p.12).
Indica até que ponto ¢ possivel modificar-se sem perder a propria humanidade.
Por isso o corpo monstruoso ¢ sempre marcado pelo excesso, é um corpo ao
qual sobra ou falta alguma coisa, sendo a falta ela mesma uma aberracao e,

portanto, um €xcesso.

A categoria do monstro permite criar identidades inzerculturais, que dife-
renciam os grupos sociais, e identidades insraculturais, que distinguem seres den-

tro de um mesmo grupo a partir de categorias de género ou natureza diferentes.

Este artigo busca compreender como as mudangas em nossos modos de
pensar os monstros referem-se a0 questionamento de nossa prépria humani-
dade diante dos hibridismos (jun¢do de seres de naturezas diferentes) e me-
tamorfoses (mudangas de forma) propiciados pelas associagdes cada vez mais
freqientes entre DNA e silicio. Para isso, aborda sucintamente o modo como
a sociedade ocidental construiu suas identidades a partir dos critérios de classi-
ficagao do corpo monstruoso em trés momentos distintos da histéria: a Grécia

antiga (cultura mitolégica), a Modernidade e a sociedade contemporanea.

O IMAGINARIO DO MONSTRUOSO NA GRECIA ANTIGA: OS MONSTROS ESTAO
ENTRE NOS

A mitologia grega constréi o principio de identificagdo do corpo huma-

no a partir de suas diferengas com os deuses e os animais.

Embora antropomérficas, as divindades gregas “nao sao pessoas tendo a
unidade de um ser singular, bem individualizado, tendo uma forma de vida in-
terior e espiritual. Os deuses gregos sao poténcias, nio pessoas” (VERNANT,
1992, p. 94). Os deuses gregos sao hibridos e definidos como imortais em opo-

sicao aos homens, delimitando assim a efemeridade do ser humano.

A divisao entre humano e animal representa a separagio entre a cultura
e a natureza, o cultivado e o selvagem, o civilizado e o violento. A animalidade

associa-se ao descontrole (hybris) e a falta de regras.

O descontrole nao ¢ um valor desejdvel pelo cidadao grego, que enfatiza
a importancia da soberania sobre si mesmo e a temperanga ou superioridade
em relagao aos apetites e prazeres. O dominio sobre os prazeres pode ser en-
tendido como oposi¢ao ao descontrole animalesco de se deixar conduzir pelos
instintos do corpo. O homem grego, portanto, valoriza os belos corpos e o

dominio sobre estes para que sejam capazes de governar os outros.

O modelo de corpo grego ¢ o do cidadao adulto. Desta forma, o estran-
geiro, o barbaro, o escravo, a mulher ou o jovem sio pensados na categoria de
diferente, e suas imagens invariavelmente sao deformadas. Entretanto, dois
deuses do pantedo grego permitem a assimilagdo desses ouzros na dindmica

social grega.
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DI10NISO E ARTEMIS: ALTERIDADES GREGAS

A alteridade dentro do corpo social é simbolizada pelo deus Dioniso
(que representa o outro dos deuses) cujas celebragoes tém lugar garantido no
seio social. Nas festas dionisfacas nao hd restri¢des aos apetites e prazeres. Sao

marcadas pelo excesso e descontrole.

O estrangeiro ¢ representado pela deusa Artemis que, assimilada pelos
gregos, possui importante papel social. Artemis conduz os rituais de passagem
dos jovens de modo que alcancem sua verdadeira identidade social. As mogas
investem-se na condigdo de esposa-mie e os rapazes, na de cidadio-soldado
(VERNANT, 1991, p. 21). Artemis conduz os jovens das margens ao centro,

do lugar do outro ao territério do mesmo, garantindo sua integragao social.

Independente da variedade de suas formas, todas as figuras de alteridade
sdo assimiladas na Grécia. Seja na figura do jovem que serd iniciado; na do
estrangeiro cujas trocas serdo absorvidas e até mesmo nas alteracoes que se
produzem no corpo social com o passar das geracoes. O outro produzido no

exterior ou no seio social é incorporado a cultura grega.
Qual ¢ entao o lugar do monstruoso na Grécia?

O monstro ¢ o ser radicalmente diferente do homem grego: o ou-

tro do homem.

GORGONA: O OUTRO ABSOLUTO

As Gorgonas - Esteno, Eurfale e Medusa - sao figuras mitolégicas que

nio se classificam no reino dos deuses, dos humanos ou dos animais.

A plasticidade das Gérgonas caracteriza-se pela facialidade - é sempre
representada de face e de frente para o espectador - e pela monstruosidade - sua

figura sempre associa 0 humano e o bestial misturados de maneiras diversas.

A face de Gérgona assemelha-se mais a uma careta do que a um rosto.
Sua desfiguragdo exprime uma monstruosidade que oscila entre o horror e
O grotesco. A representagio de Gérgona adiciona-se ainda os gritos e uivos
guturais, o brilho intenso da cabega e dos olhos, o ricto e o bater dos dentes.
O monstruoso tem ainda a caracteristica de s se mostrar de frente, num con-

fronto direto onde devido 2 sua fascinagio, corre-se o risco de nele se perder

(VERNANT, 1991, p. 38-48).

As caretas e deformagoes faciais da Gérgona remetem-se a esfera dos
gestos intensivos, sem finalidades. Isto vai de encontro a dois valores cruciais
dos corpos gregos: a estabilidade e 0 momento oportuno (kairds - o melhor mo-
mento para agir). A gestualidade pura, sem fins, e, portanto, sem significado

pré-definido, é uma afronta aos gregos.

Uma bela ilustragao extraida de A morte nos olhos (VERNANT, p.71-75)

¢ o mito da flauta, inventada por Atena para simular os sons das Gérgonas.
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Tocando a flauta, a face da deusa deforma-se & maneira de Gorgé. Esta mimesis
nio ¢ simples imita¢do, mas uma forma de assumir a mdscara do personagem
que se imita. Posteriormente, Arist6teles recusard o uso da flauta nao apenas
pelas deformagoes que provoca, mas também porque impedindo a utilizagao
da palavra, a flauta se opde a necessidade de instrugdo. A flauta, tal como o
gesto, corta a palavra e nio se enderega a nenhum fim, exceto a musicalidade

que transporta.
De acordo com Vernant:

“A imbricacio do que normalmente estd separado, a deformacio esti-
lizada dos tragos, a transformacio do rosto em careta traduzem o que
denominamos a categoria do monstruoso, entendida em sua ambiva-
léncia entre o terrificante e o grotesco, com a passagem e oscilagio de
um a outro” (1991, p. 102).

O intolerdvel para o homem grego nio ¢ a diferenga do outro e nem mes-
mo as misturas em si, uma vez que seus deuses sio hibridos. O que inquieta o
homem grego ¢ a capacidade de transformacao continua, de metamorfose do
outro. A grande inquietagdo traduz-se pela condi¢io totalmente distinta de
seres aos quais nao se misturam deuses, homens ou animais. Os seres aterrori-
zantes sao aqueles cujos movimentos nao cessam, ou Nao se dirigem aum fim;
sd0 os seres que s6 em olhar para eles, pode-se assumir sua mdscara, pode-se

deixar de ser o que é, perder a prépria humanidade.

HuMANISMO MODERNO: OS MONSTROS ESTAO DENTRO DE NOS

A partir do Iluminismo, o homem passa a ser entendido como um ser
dotado de razdo e capaz de administrar a si préprio e a sociedade, sem a tutela

de um ser superior.

O Iluminismo baseou-se nas leis da fisica de Isaac Newton. Se estas
prescrevem a racionalidade da natureza, a natureza humana também deveria
ser regida pela razao. A Modernidade, portanto, estende ao sujeito humano
os mesmos principios de estabilidade, unidade, equilibrio e permanéncia que
caracterizavam a natureza. O sujeito do humanismo moderno é aquele que
estd totalmente presente a si mesmo, auto-suficiente, racional e possuidor de

livre arbitrio.

O homem faz parte da natureza, mas sua capacidade singular de pensar,
de ter consciéncia de si e de constituir cultura, distingue-o, concedendo-lhe
superioridade sobre os outros animais. E um ser que se constitui como sujeito
a partir de sua diferencia¢io com os objetos do mundo. No entanto, ele é tam-
bém objeto de conhecimento, o que lhe confere o estatuto de sujeito e objeto,

simultaneamente.

Constituido como ser de cultura, ao contrdrio do sujeito cldssico que é
um universal (pensa-se em relagdo ao infinito), o sujeito moderno serd indivi-

dual: terd corpo e histéria.
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Foucault explica que a experiéncia do homem na Modernidade é dado
um corpo que é seu corpo - corpo préprio - cuja espacialidade prépria e irredu-
tivel se articula com o espago das coisas. As fronteiras entre natureza e cultura,
e objeto e sujeito, sdo essenciais para delimitagao da espacialidade do corpo
proéprio e legitimagdo da racionalidade e superioridade humana. A essa mesma
experiéncia sao dadas duas formas positivas: desejo (intensidade prépria) e lin-
guagem (capacidade de representar o mundo) que conferem singularidade ao
humano. E através dessas formas, atribuidas a0 homem por sua finitude - se fos-
se infinito possuiria e conheceria tudo -, que o ser humano pode aprender que é
finito. E por ser finito que o homem pode conhecer (1992, p. 325-327). Cria-se,
assim, uma esséncia humana universal - o ser dotado da faculdade de conhecer

- que garante ao ser humano uma posi¢ao de comando sobre a natureza.

O ser humano finito e singular delineado pelo Iluminismo, mas que, ao
mesmo tempo, possui esséncia universal e capacidade de conhecer o atempo-

ral, precisard de um corpo “especial” como suporte de sua experiéncia.

O corpo humano, que possui desejo e linguagem, habita uma cultura
determinada pelo tempo (periodo histdrico) e espago (localizacio geogréfica).
Ele ndo pode ser da ordem da natureza, uma vez que estd associado a razao e
a cultura. A imagem que se cria do corpo é um artificio cultural, uma ideali-
zagio. E um corpo cuja carne ¢ investida de cultura e preparada para habitar o

espago social - o corpo do cozidos.
Sobre a imagem de corpo, Miranda afirma:

“o corpo parece ser a representagio de algo irrepresentdvel, que é o
limite exterior da representacio, € que se apresenta como inquietante-
mente ‘inumano’. O impensdvel é justamente que por trds ou dentro
estd pura carne, rude material orgnico. A carne quando surge é
negativamente, como intrusao da physis na experiéncia, como dor ou
sofrimento, que abala a estatudria da imagem do corpo” (1997, p. 4).

O conceito de sujeito humanista s6 pdde ocorrer segundo uma série de
exclusoes. Primeiro, exclui-se um ser superior da ordem do mundo. A seguir,
sao excluidos os corpos dos animais e dos humanos pertencentes as, entio
consideradas, tribos selvagens. Estes sdo os corpos crus, que nao passaram pelo
polimento da cultura. Por dltimo, desqualifica-se os humanos ‘diferentes’ no

interior da prépria cultura.

A Modernidade cria como modelo de identidade perfeita o homem, eu-
ropeu, branco, heterossexual e racional. Na tradi¢io ocidental, o corpo mas-
culino tem sido associado ao limite, ao estdvel, ao fixo. O corpo feminino de-
monstra indiferenca aos limites e a estabilidade. O que dizer da menstruagao,
das transformagées provocadas pela gravidez e da indissociabilidade de limites
do eu e do outro (mie e bebé). A mulher associa-se ao incontido, descontrola-
do, imprevisivel, transbordante, mutdvel. A mulher é o nao-sujeito, o outro, o

excluido, o monstruoso.
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Mas a categoria de monstro nao ¢ privilégio do corpo feminino. Shildrick
aponta o monstro como qualquer coisa que fuja do curso do natural. Com base
no texto On Monsters and Marvels, de Ambroise Paré, a autora constata que
desde a Renascenca os monstros sempre estao relacionados a um afastamento
dos parAmetros da razio:

“Sejam eles os monstros da revolugao, das impressdes maternais
desordenadas, da literatura de ficgdo cientifica ou dos proto-ciborgues,

todos op6em-se aos paradigmas epistemoldgicos, ontoldgicos e éticos
da razdo” (1992, p. 2).

Com os ideais modernos de progresso e de apropria¢ao da natureza em
prol da cultura, os outros serao também as civilizagdes ditas primitivas (indi-

genas e mitoldgicas) e os paises subdesenvolvidos.

Deste modo, o corpo do sujeito moderno, entendido como uma esséncia
humana universal, constitui uma identidade a partir do reconhecimento da

diferenga: os negros, os estrangeiros, os animais, os miserdveis e as mulheres.

Diferente dos gregos que assimilavam suas alteridades, os modernos nao
incorporam as outras culturas. Talvez pudéssemos concluir que pretendiam
que sua cultura fosse assimilada pelos outros povos. Ao contririo, parece que
com o pretexto de modernizar os outros povos, os modernos impuseram seus
padrdes culturais, com o objetivo de dominagao e nao de mistura. As identi-

dades modernas sio totalizantes, territorializadas e estdveis.

Shildrick (1992, p.2) aponta que na Modernidade o corpo ¢ o lugar do
limite individual, o ponto de interface com o mundo social. Apesar disso, hd
uma divisao entre o sujeito e o corpo, na qual este tltimo pode trair o eu por
ser um lugar além da légica e da razao. Por isso, a fungio das disciplinas ¢ a
de educar os corpos, tornd-los ddceis, produtivos e obedientes, visando a in-
tegridade do sujeito e & constru¢io racional da sociedade perfeita. Os corpos
déceis produzidos pelas disciplinas marcam a diferenga do corpo civilizado e

do corpo selvagem, domesticando as diferengas intraculturais.

Drew Leder (Apud Shildrick, 1992, p.3), defende que o pensamento mo-
derno referiu-se ao corpo humano como um corpo ausente - aquele que en-
quanto sauddvel - longe de ser consistente e presente, é raramente experiencia-
do. O corpo s6 se faz presente, impulsionando-se para a consciéncia, quando
¢ danificado ou adoece. Neste caso, o corpo é percebido e vivenciado como o

outro. Simbolicamente, o corpo era associado a ruptura do sujeito.

O corpo ¢é entdo um empecilho para a instauragao do sujeito moderno
ideal. Embora necessdrio como suporte de experiéncias, o corpo insiste em

deixar transparecer as imbrica¢oes do homem com a natureza.

E a partir de pesquisas de disciplinas que nao poderiam prescindir do
corpo que surgiram, ainda na Modernidade, conceitos teéricos que afrontam o
equilibrio e a estabilidade do humano. O inconsciente, de Freud, o impensado

de Nietzsche, o alienado, de Marx e o evolucionismo, de Darwin desafiam o
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lugar do homem no mundo, tornando impossivel a idéia de presenga total de

si e a divisao natureza/cultura.

Os monstros modernos nos revelam também o outro do sujeito huma-
nista. O monstro é o espectro do mesmo, o outro lado do mesmo. Ameaga nao

apenas ultrapassar os limites do que é normal, mas dissolvé-los.
Para Shildrick, na Modernidade o monstro estd sempre do lado de dentro:

“E o espectro do outro que assombra o mesmo, assegura que a mudan-
¢a nao ¢ apenas possivel, mas talvez inevitdvel” (1992, p. 6).

As suspeitas diante das potencialidades dos hibridismos e das metamor-
foses parecem ter sido semeadas nessa época:
“Os monstros significam, portanto, nio o “outro” que se opoe, fecha-
do em seguranca dentro de seus préprios limites, mas o “outro” dos

mundos possiveis, ou das versoes possiveis de nés mesmos, ainda nao
concebidas” (1992, p. 8).

O CORPO MONSTRUOSO NA ATUALIDADE: QS MONSTROS... SOMOS NOs2!!!

Tentando compreender como se constituiram os ideais da Modernidade,
Bruno Latour (1994, p. 19-38) pondera que apesar de o homem ser compre-
endido como sujeito e objeto e, portanto, como um ser entre natureza e cul-
tura, os pensadores modernos definiram limites entre essas duas dreas. Com
base nos estudos cientificos de Boyle, as leis naturais sio transcendentes a agao
do homem. Através dos métodos experimentais, os cientistas reproduzem no
laboratério as leis da natureza, sob condi¢bes absolutamente controladas, o
que confere isengdo ao cientista e transcendéncia a natureza. As teorias socio-
politicas de Hobbes referiam-se as convengoes sociais, criagdbes do homem. A
Republica de Hobbes ¢ feita exclusivamente de relagoes sociais. O soberano,
criado pelo contrato social, é representante de todos os cidados, destituindo
a cultura de qualquer transcendéncia. A separagao entre o mundo natural e

social permitiu a ampla proliferagao dos hibridos.

O Projeto da Modernidade emaranhou-se em sua prépria teia devido aos
frutos da experimentagio que permitia, mas que, simultaneamente, negava as
conseqiiéncias na construgio da sociedade. Latour avalia que enquanto surgiam
apenas as bombas de vicuo de Boyle, ainda era possivel classificé-las em dois
arquivos, o das leis naturais e o das representagées politicas. Mas quando nos ve-
mos rodeados por embrides congelados, maquinas digitais, baleias equipadas com
rddio-sondas, milho hibrido, robds munidos de sensores, ¢ dificil classificar esses

monstros no lado dos objetos, no dos sujeitos ou no meio (1994, p. 26-28).

Na era atual vemos nao a consolidagao do sujeito humano, cuja esséncia

foi estabelecida pelo humanismo, mas a proliferacio dos hibridos.

Adesconstrugo daidentidade do sujeito moderno tornou visiveis aslinhaslimi-

trofes entre humanos, animais e maquinas, primeiro passo para seu dissolvimento.
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A multiplicagio dos hibridos permitiu a ruptura das identidades fixas,
estdveis, baseadas na divisio EU e OUTRO, favorecendo a proliferacio de

identidades instaveis, hibridas, flexiveis e mutdveis.

Podemos destacar dois acontecimentos do século XX que parecem ter
possibilitado rupturas de fronteiras inter e intra culturas. O capitalismo de
superprodugio - que viu nos corpos monstruosos das outras culturas, corpos
consumidores e, em suas minorias sociais, consumidores potenciais de merca-
dorias especificas; e, o desenvolvimento tecnocientifico em dois campos: das
tecnologias biocientificas (biologia, neurociéncias, psicologia cognitiva, inteli-
géncia artificial entre outras) e das novas tecnologias de comunicagio - que tém
tornado contigua a linha entre animais, homens e maquinas e possibilitado

novas conexoes para o corpo.

CAPITALISMO DE SUPERPRODUCAO E O CORPO CONSUMO

A expansao planetdria do capital parece ter exigido mudancas nas estra-
tégias de relacionamentos interculturais. A 16gica atual do capitalismo é muito
mais sutil e perversa. O imperialismo do século XIX baseou-se na constatagao
de que seu modelo era o ideal, justificando sua imposicio a todas as culturas.
Hoje, o capitalismo vende-se como modelo ideal porque abarca todas as cul-
turas. Em vez de tentar destruir identidades locais e impor valores e habitos
consumistas, tornou-se mais frutifero absorver as diferencas culturais e trans-

forma-las em mercadorias.

Esse processo fornece uma pista de como o multiculturalismo (respeito
com as diferengas culturais) e a tolerdncia com as minorias sociais (respeito
com as diferengas intraculturais) podem ser explicados, entre outros aspectos,
por uma mudanga na estratégia do capital, que entendeu ser mais produtivo

abrir espago para todas as culturas a fim de a ampliar e diversificar mercados.

O corpo do capitalismo é o corpo consumo, ou corpo como signo, como
prefere Mario Costa (1997, p. 308). E o corpo do body building, das academias
de gindstica, das préteses e das cirurgias pldsticas, das dietas light e dier. Eo
corpo que se dd a tocar, cheirar, exibir, que consome e quer ser consumido (tan-
to no sentido de desejdvel, quanto no sentido literal - pensemos nos anoréticos).
E o corpo que segue as tendéncias da moda. O corpo consumo parece manter

uma idealizagao que se concretiza no corpo jovem, malhado e sauddvel.

Virginia Eubanks (1996, p.79) afirma que o Primitivismo Moderno - o
uso de tatuagens, piercings, brandings e scarifications - é forma de expressar o
rompimento com a pretensa pureza do sujeito ocidental e o descontentamento
com a ordem social. E preciso estar atento para o fato de que pendurar argo-
las no nariz s6 é forma de resisténcia se os parAmetros adotados forem os do
Humanismo. Talvez estas formas de resisténcia tresloucadas terminem por re-

forgar a submissao as estratégias de controle dos poderes dominantes.
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HOMENS, ANIMAIS E MAQUINAS

Na segunda metade do século XX, dois acontecimentos tecnocientificos
permitiram desconstruir as fronteiras e conceitos que sustentavam a experién-
cia moderna e, conseqiientemente, seus modos de subjetivagio: o desenvolvi-

mento das novas tecnologias comunicacionais e das tecnologias biocientificas.

Estas novas tecnologias tornam contigua a linha entre animais, ho-
mens e mdquinas, a0 mesmo tempo em que reconfiguram as nogdes de tem-
po, espago, modos de interagdo e limites da experiéncia, rompendo com os
modos como pensidvamos a subjetividade e suas condi¢oes de produgio. Este
novo cendrio embaralha os conceitos de natureza, cultura, ciéncia e técnica,
forcando-nos a nos deslocarmos e repensarmos o homem em suas novas co-

nexoes com o mundo.

A natureza humana racional e singular ¢ desafiada de modo inquietante
pela sociedade tecnologicamente avangada. As mdquinas das Gltimas geracoes
tornaram ambiguas as diferencas entre natural e artificial, corpo e mente, or-
ginico e metélico. Os animais tem sido humanizados pela ciéncia que descobre
seus sentimentos e expressoes, ¢ as idiossincrasias de grupos culturalmente es-
truturados. Os humanos, ao contririo, tém sido “desumanizados”. Cientistas,
pensadores e artistas pldsticos defendem a total ruptura de fronteiras entre
corpos bioldgicos e mecanicos, engendrando hibridismos e metamorfoses que

j& permeiam nosso presente e parecem ser a tonica do futuro.

Estudos recentes sobre comportamento animal revelam que outras espé-
cies também desenvolvem cultura. O homossexualismo é pritica comum entre
diversas espécies de animais, pdssaros, golfinhos e girafas. Assim, a articulagio
entre corpo e cultura e sua interdependéncia com a finitude, sexualidade e sin-
gularidade que caracterizavam a natureza humana e forneciam as condigées de

produgio de subjetivagio na Modernidade tém sido desconstruidas.

CORPO: FRAGMENTADO E CONECTADO

Para Richard Dawkins, o cédigo genético ¢ o 4mago de todos os or-
ganismos vivos. Estes sio meros veiculos de informagao, portadores de genes
cujo objetivo primdrio é a propagacao do préprio DNA. Todas as informacoes
necessérias a vida estao no gene. O cédigo genético ¢ precisamente isto: um rio
de informag6es a serem processadas (1996, pref.). Para o autor, o organismo/
individuo é um mero instrumento dos genes. O ser vivo nao se reproduz, é o

gene que se replica. O corpo é um mero consenso entre genes.

Se a vida ¢ algo que depende estritamente de um cédigo bindrio nao hd

nada que a diferencie dos sistemas maquinicos.

As teorias de Darwin humanizavam a natureza e enalteciam os animais,
buscando tornar continua a linha entre humano e animal. Dawkins busca a

mesma continuidade, s6 que esvaziando de moral e subjetividade o humano.

Do corpo monstruoso ao mito do ciborgue: Os processos de construcdo de identidade e diferenca no ocidente



cohtemporahed ni 20032

O artista pldstico australiano Stelarc constata que o corpo humano é

obsoleto, sua estrutura ¢ inadequada:

“Ele ndo pode dar conta da quantidade, complexidade e qualidade de
informagdes que acumulou; ¢ intimidado pela precisio, velocidade e poder
da tecnologia e estd mal-equipado para se defrontar com seu novo ambiente

extraterrestre” (1997, p.54).

Stelarc propde que o corpo humano é obsoleto e ausente, nao pela ten-
tativa de subestimar a presenca da carne como Drew Leder, mas por acreditar
que um corpo ¢é projetado para interfacear com o seu ambiente, abrir seus sen-
sores para o mundo (1997, p.54). A pele é uma interface inadequada por nio

favorecer a comunicagio e interagio com o exterior.

Para o autor, o corpo nao pode mais ser entendido como sujeito, mas
como objeto de projeto. Um projeto que vise alterar sua arquitetura o que re-

sulta em ajustar e estender sua consciéncia do mundo.

DA MENTE A INSTANCIA INTENCIONAL
O conceito de intencionalidade é entendido pela filosofia como a:

“caracteristica pela qual os nossos estados mentais se dirigem a, ou sdo
acerca de, ou se referem a, ou sio de objetos e estados de coisas no
mundo diferentes deles mesmos. (...) Intencionalidade nio se refere
somente a intenges, mas também a crengas, desejos, esperangas,
temores, amor, 6dio, prazer (...), ¢ a todos aqueles estados mentais
(quer conscientes ou inconscientes) que se referem a, ou sdo acerca do
Mundo, diverso da mente” (SEARLE, s/d, p. 17-33).

Em sua proposta de estender aos nao-humanos a capacidade de ter in-
tencionalidade, Daniel Dennett cria o conceito de instincia intencional, que
define como sendo:

“a estratégia de interpretar o comportamento de uma entidade (pessoa,
animal, artefato, qualquer coisa) tratando-a como se existisse um

agente racional que governasse suas ‘op¢des’ de ‘agio’ em ‘consideragao’
a suas ‘crencas’ e ‘desejos” (1996, p.27).

Dennett defende que todo sistema que age segundo um fim é um
sistema intencional e que existe comportamento inteligente independente
de consciéncia. O mental para Dennett é uma suposicao que obriga a inter-
pretar o comportamento do outro e atribuir-lhe intencionalidade. Para este
autor nossas mentes evoluiram de mentes mais simples, como por exemplo,
as macromoléculas e os sistemas imunolédgico e metabdlico que sio orga-
nizados de forma auto-reguladora e auto-protetora. Nosso corpo por sua
vez é composto por microssistemas (homdnculos), cada um responsdvel por
uma fungdo. Nao hd soberania do cérebro sobre os outros 6rgaos. Por esta
razdo, o autor defende que é preciso supor outros modos de pensamento

distintos do nosso.
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Antonio Damdsio, neurologista portugués naturalizado americano,
propde-se a pesquisar os fundamentos neuronais da ética. Damdsio acredi-
ta que sentimentos e emogoes estdo em relagio direta com nossos estados
corporais e constituem um elo essencial entre corpo e consciéncia. Para
o autor, nem todas as a¢oes comandadas para o cérebro sio deliberadas
pelo sujeito. Pelo contrario, a maior parte das agoes causadas pelo cérebro
constituem respostas simples ao estimulo produzido por um neurénio e
transmitido ao outro. Sobre a complexidade do que chamariamos de pen-
samento, Damdsio escreve:

“A medida que os organismos adquiriram maior complexidade, as
acoes “causadas pelo cérebro” necessitaram de um maior processa-
mento intermedidrio. Outros neurdnios foram interpolados entre o
neur6nio do estimulo e o neurénio da resposta, e variados circuitos
paralelos assim se estabeleceram, mas isso nio quer dizer que o orga-

nismo com esse cérebro mais complexo tivesse necessariamente uma
mente” (1996, p. 115).

Essas idéias parecem explicar o que tem sido chamado de crise do corpo.
A crise é da imagem que revestia o corpo do humano com indumentirias de
razao, desejo, linguagem e subjetividades. Ao se retirar essa “pele”, o que sobra

’ b b
¢ a ’rude carne’.
Miranda destaca que o que hd de inquietante na carne é que ela é:

“matéria comum de todos os corpos, dos homens e animais. E essa
comunologia, para nio falarmos de um comunismo da carne, que
permite que possa ser digerida, transplantada, roubada. A carne pode
ir de um corpo a outro” (1997, p.s).

No lugar do corpo préprio, surge o que Lévy chama de hipercorpo.
A virtualizagao do corpo incita todo tipo de troca. Os transplantes favo-
recem o intercAmbio entre seres humanos vivos ou mortos. Os implantes
e as proteses imbricam os limites entre o vivo e o mineral. O sangue
foi desterritorializado e percorre uma rede internacional de corpos. O
corpo coletivo modifica a carne primdria. “Cada corpo individual torna-
se parte integrante de um imenso hipercorpo hibrido ¢ mundializado”
(LEVY, 1996, p.31).

Enquanto a Modernidade singularizava o humano por sua capacidade
de pensar e a imagem do corpo articulava-se com o /ogos, na atualidade a
tecnologia faz conexdes com a carne (physis). A engenharia genética e as neu-
rociéncias trabalham com o biolégico, com a matéria. Clonagem, préteses,

manipulagdes genéticas sdo associagdes diretas com a carne.

Dawkins, Dennett e Damdsio tém em comum a elaboragio de conceitos
que reduzem as emogdes, a consciéncia, 0 comportamento € 0 pensamento,
antes instincias de singularizagao do humano, a sistemas que processam in-
formagoes. Dawkins afirma que nao hd distingao de natureza entre humanos,

animais e mdquinas. A diferenca é de velocidade de processamento.
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Mesmo autores menos deterministas nio deixam argumentos que per-
mitam preservar a singularidade do humano. John Searle defende a consciéncia

como especifica de organismos bioldgicos, portanto, de todos os seres vivos.

A magquinizac¢io do cérebro desqualifica a nogio de consciéncia de si
e rompe com o estatuto ontoldgico do humano. Esvaziado de liberdade de
vontade, intensidade e subjetividade, o corpo passa a ser entendido como pura
matéria, objeto de experimentacio cientifica.

kKK

A discursificagdo, presentificacio e aceitagao dos monstros na atualidade
parecem apontar nio para uma crise no conceito de monstro, mas para as an-

gustias e inquietagdes a respeito de nossa prépria humanidade.

Na arena intercultural, a alteridade nio parece mais ser o monstro. Nao
mais associamos as outras culturas a monstros pré-histéricos que precisam ser
modernizados. A globaliza¢io permite que aderecos e hdbitos culturais sejam dis-
ponibilizados no mercado global para o corpo consumo. Nesse 4mbito, pode pare-
cer, A primeira vista, que a sociedade ocidental superou o etnocentrismo e se abriu
ao multiculturalismo. Este, no entanto, apenas reconhece a existéncia de culturas
distintas. A pluralidade nao significa a experiéncia da multiplicidade. Esta implica
a possibilidade de mistura, de jun¢io de opostos, simultaneamente. Com o mul-

ticulturalismo, as barreiras de mesmo e outro continuam presentes.

As identidades atuais, fluidas, desterritorializadas, hibridas referem-se
apenas a diferengas relativas e nao a diferenca absoluta (em si mesma). Esta
pode ser ilustrada por uma bela afirmativa de Alain Badiou:

“H4 igual diferenca entre, digamos, um camponés chinés e um jovem

funciondrio noruegués como entre mim mesmo e qualquer pessoa -
qualquer uma, inclusive eu mesmo” (1995, p. 40).

Os processos de subjetividade permitem pensar a diferenga absoluta.
Nesta perspectiva, o homem pode ser entendido como um ser de possibilidades
infinitas, como aquele que tudo pode e nada é. A subjetividade nio se fixa a
significados e identidades. Permite que os corpos produzam sentidos (e estejam
em permanente processo de producio) a partir das experiéncias que realizam e

nao por significados definidos por identidades.

A despeito do avango que o multiculturalismo representa, as experién-

cias de multiplicidade e subjetividade ainda nio sao comuns hoje.

No seio social, o corpo monstruoso ¢, para alguns, a prépria tecnologia.
Naio estando presente fisicamente em nenhum lugar e podendo estar em todos
a0 mesmo tempo, o virtual carrega consigo a sombra do monstruoso. Assim o
descreve Philippe Quéau:
“A imagem virtual estd latente nio s6 no modelo, como ta{nbém na in-
teracdo que vocé pode desenvolver com esse modelo. (...) E uma espé-

cie de hibridagao meio monstruosa que nio tem igual, até o0 momento,
na histéria da representaciao humana.” (1996, p. 120).
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Mas esta visao parece ser a dos conservadores que tendem a colocar o novo
sob suspeita. Michel Serres é mais otimista: as redes de comunicagao realizam
0s espagos virtuais que antes eram reservados aos sonhos e as representagoes. No
que se refere a interagdo das culturas pelas redes de comunicacio, especula que
talvez elas sejam o espago do entre, o local onde se misturam todas as culturas,
assim como o branco amalgama todas as cores do arco-iris (s/d, p.16). Para

Serres, as redes teriam o potencial de articular multiplicidade e subjetividade.

Do campo do humano surgem as dividas mais inquietantes. Diante da
humanizagio de animais e mdquinas aos quais sao imputados comportamen-
tos inteligentes e reagdes emocionais, diante da abstraco do corpo na realida-
de virtual e da produgao de corpos hibridos e metamérficos, até onde podemos
nos transformar e misturar sem perder nossa humanidade? Ainda existe algo

que singularize o humano?

Talvez seja esta a razao da aceitagao dos corpos monstruosos: ou porque
os monstros derrubaram as cercas que tragavam, no imagindrio e na prdtica, os
limites do humano; ou talvez porque diante da possibilidade de corpos hibri-
dos e metamorfoseados precisemos nos confortar com monstros cada vez mais

aterrorizantes que permitam construir novas identidades.

Em vez de nos confortarmos ou nos conformarmos, podemos pensar o
mito do ciborgue como metéfora. Tal como as Gérgonas, o Ciborgue impede a
fixagao de identidades. Donna Haraway define ciborgue como “um organismo
cibernético hibrido: ¢ mdquina e organismo. Os ciborgues sio criaturas simul-
taneamente animal e mdquina que habitam mundos ambiguamente naturais e

construidos” (1994, p.243).

O ciborgue é uma criatura num mundo pds-género sem buscar nenhu-
ma tentativa de integridade orginica por meio da apropriagao das partes em
uma unidade que as totalize. Os ciborgues nao tém histéria de origem que
fundamente e legitime sua existéncia. Como filhos bastardos (renegados) do
militarismo e do capitalismo patriarcal, os ciborgues nao precisam ser fiis as
suas origens. Eles rompem tanto com as metafisicas ocidentais quanto com

suas proprias origens. Estdo livres para por o pé na estrada.

Haraway considera que seu mito do ciborgue refere-se a fronteiras viola-
das, fusoes potentes e possibilidades eficazes que poderiam ser utilizadas como
parte da agao politica necessdria. Mas alerta para o fato de que as possibilidades
politicas dos ciborgues tém que ser cuidadosamente avaliadas porque revelam
potenciais inimagindveis tanto de dominagao quanto de liberagao. O potencial
politico dos ciborgues pode representar tanto um tipo de imposicao final de
uma rede de controle total do planeta, um tipo de apropriagao final dos corpos
numa orgia masculina de guerra, tanto quanto pode constituir um mundo de
realidades sociais e corporais vividas, nas quais as pessoas nao sentissem medo
de seu parentesco com animais e mdquinas, nem de suas identidades perma-

nentemente parciais e pontos de vista contraditdrios. (1994, p. 250)
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Toda inovagio tecnoldgica pode ter seu potencial usado como veneno
ou panacéia, como diz Serres (s/d, p. 16). Se por um lado, a total auséncia de
singularidade dos seres vivos e de intensidade do humano pode engendrar me-
canismos de dominagao baseados em guem processa mais rapido?; quem é mais
¢ficiente? Por outro, as misturas com animais e mdquinas talvez sejam positivas
por recusar 0 Humanismo Moderno, assim como a auséncia de forma e identi-
dade pode abrir espago para pensarmos uma ética que privilegie as diferengas,

as misturas e as subjetividades.
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Resumo:

O momento atual parece efetivamente ser caracterizado pela passagem de uma so-
ciedade industrial para uma sociedade do conhecimento, baseada na circulagio da
informagao, onde a tecnologia assume um importante papel de gerenciar e otimizar
recursos humanos e materiais. Nesse contexto, verifica-se uma crescente tecnologiza—
¢4o na vida das empresas, 0 que nao necessariamente se reflete em filosofias e politicas
afinadas com as atuais necessidades da sociedade, seja de consumidores e cidadaos.
Se, por um lado, as mudangas por que passam as empresas hoje nos colocam frente
a frente com as novas possibilidades oferecidas pela tecnologia, colocam-nos igual-
mente diante de novas crises e dificuldades, muitas das quais nada mais sao que des-
dobramentos de velhas e insoltveis questdes que hoje apenas se reeditam.
Palavras-chave: tecnologia, cultura organizacional, comunicagio.

Abstract:

The present moment seems to be characterized by the passage from a industrial society to a

information society, where technology takes on important roles such as of managing and
improving human and material resources. In this context, it is possible to verify a process of
an increasing technologization of corporative procedures, which does not necessarily mean

the definition of missions and corportaive politics tunned to contemporary social needs,

neither for clients nor for citizens. Whether, in the one hand, the changes in corportations
offer new possibilities with the introduction of technology, on the other hand, they also

make us face new crises and problems, many of which are actually implications of former
problems that have not been solved and that have been simply updated.

Keyword: technology, organizacional culture, communication.
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H4 150 anos, nas chamadas economias centrais, a agricultura ocupava
cerca de 50% da mao-de-obra. Cem anos depois, a indudstria empregava 40%
dos trabalhadores. Hoje, a expectativa é de que daqui a 50 anos a agricultura
venha a empregar apenas 2% da mao-de-obra e a inddstria, 5%. Os 90% res-

tantes estariam ocupados com o negécio da Informagao (Neves, 1998: 299).

O momento atual parece efetivamente ser caracterizado pela passagem
de uma sociedade industrial para uma sociedade do conhecimento, baseada
na circulagio da informagio. Essa passagem seria dada pelo esgotamento da
inddstria como elemento capaz de mover a economia e de gerar emprego e
pela gradual substituicio desta por uma nova ordem, cuja légica ¢ mais instru-
mental e eficaz: a da informagao. Esse, alids, seria o grande diferencial entre
as economias na atualidade, como analisa Domenico de Masi (1999): umas
produzem mercadorias e outras, idéias, cujo valor ¢ infinitamente maior que o

das primeiras.

Esse diferencial parece se estabelecer, em parte, a partir da inser¢ao das
novas tecnologias na vida social. E esse diferencial é marcado, por sua vez,
pelo surgimento daquilo que Adriano Rodrigues chamou de uma logotécnica.
Rodrigues (1997:86) afirma que “os conhecimentos cientificos passam a unifi-
car e racionalizar os saberes técnicos, convertendo-os em saberes tecnolégicos
de natureza discursiva e nao-discursiva, que resultam em sistemas técnicos
aut6bnomos”. Assim, o mundo técnico passaria a impregnar as organizagoes de
um “pensar técnico”, em que certas filosofias e politicas empresariais, inclusive

de comunicacio, produziriam estratégias essencialmente operacionais.

Nesse caso, antes de celebrar antecipadamente as virtudes da tecnologia
no ambiente das empresas, cabe perguntar de que natureza e qualidade seriam
as mudancas geradas pelas inovagoes técnicas na vida das organizagdes. Nao
se podendo pensd-las fora do contexto e da época em que estas se situam, é
importante lembrar que assim como a sociedade nao é natural e sofre perma-
nentemente mudangas, também as organizagoes podem ser entendidas como
resultante de um conjunto de significagoes socialmente construidas que se fa-
zem e refazem ao longo deste processo, particularmente em um cendrio onde a
tecnologia vem alterando notavelmente nio apenas genericamente as nogoes de
tempo e o espago, mas especificamente os modos de produzir, comercializar,
se organizar e comunicar. De fato, é todo um conjunto de valores, normas,
formas de planejar, criar, executar e avaliar que precisa ser repensado e que vem

exigindo das empresas novos posicionamentos.

Neste sentido, ¢ interessante observar como as organizagoes hoje nao pa-
recem buscar apenas responder as mudangas de forma 4gil e apenas nos niveis
operacional e funcional, mas procuram também fazé-lo de maneira simbdlica.
As légicas organizacionais se ancoram em formas de percepgao da realidade (e
nio apenas do mercado) que sio ordenadas conforme certos padroes. Ocorre,

porém, que estas formas de ordenagdo correspondem nio apenas a nimeros de
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balangos e relatérios, mas também a determinados modelos simbdlicos, apoiados
em mitos. O pensamento mitico caberd aqui para evidenciar as relagoes de poder
que se constroem nos discursos empresariais, baseadas em determinados ditames

que, contudo, nao costumam resistir a uma anélise mais acurada do fenémeno.

Esther Freitas (1999:57) afirma que hoje vivemos um momento de revalo-
rizacdo do papel social das organizacoes empresariais. No contexto neoliberal,
em que as grandes institui¢oes, sobretudo o Estado, entram em crise e se véem
indbeis para conduzir a vida social como um todo, chegou-se a uma etapa do
capitalismo em que se passa as empresas a responsabilidade do desenvolvimen-
to econdmico, social e cultural. Por sua vez — e com uma auto-imagem forta-
lecida como a de “salvadoras da pétria” —, “as empresas expandem sua esfera
de acdo e sua influéncia e passam a se apresentar como modelo — de eficdcia,
de resultados, de qualidade e de gestao —, que deve ser seguido pelas demais

instituicoes da sociedade.” (Freitas, 1999:58).

Um dos principais fatores de fortalecimento dessa auto-imagem gran-
diosa e onipotente parece ser o uso da tecnologia, que orienta a formagao de
determinados discursos e prdticas institucionais e mercadoldgicas e que sao

estruturados e reforcados através de mitos.

Ora, da mesma forma que os mitos coletivos orientam a vida de uma
cultura, os mitos organizacionais o fazem para as empresas, atribuindo sig-
nificados as acbes e aos acontecimentos do ambiente de trabalho (Ziemer,
1996: 45). Esses mitos, segundo Ziemer, teriam uma fun¢ao organizadora e
estruturadora, entre as quais: explicar rotinas e procedimentos, interpretar os
eventos do passado e orientar o presente e o futuro, diminuir complexidades
e instabilidades e ajudar a criar uma identidade organizacional. No caso das
empresas, o mito do progresso, que costuma associar tecnologia a “eficiéncia”

e a0 “sucesso’, ¢ bastante elogiiente.

Se até pouco tempo “tecnologia” estava ligada ao “know-how” ou a “for-
ma de fazer um produto”, hoje o termo sai das fbricas e dos laboratérios para
inserir-se no dia-a-dia das pessoas e das organizagoes, funcionando como ver-
dadeiro mediador das relagdes sociais e possibilitando novos procedimentos e

formas de organizac¢do de trabalho.

Steven Johnson, em suas andlises sobre o que chamou de “cultura da in-
terface”, afirma que, pela primeira vez, “a mdquina é imaginada nao como ex-
tensao do corpo, mas como ambiente, como espago a ser explorado”(Johnson,
1997: 24). Esta nogdo é importante pois chama a atengdo para uma crescente
tecnicizacio da experiéncia de espaco e de tempo na atualidade. E esta nogo
que nos permite também, em principio, compreender a emergéncia de novos
processos de gestao e das novas concepgdes de trabalho e de empresa na atu-
alidade. Ou seja, trata da relagdo muito particular que a sociedade vem cons-
truindo com a tecnologia, relacao esta apoiada, contudo, numa perspectiva

fortemente utilitarista e mitica.
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E, por exemplo, gracas A tecnologia, que processos administrativos e de
producio foram otimizados, que os custos baixaram, gerando-se mais “com-
petitividade”. Juntamente com outros elementos, a tecnologia passa entao a ser
encarada como a “alavanca mdgica” através da qual se poderia obter o “suces-
so”. Cabe, porém, nio deixar de ver nisso a idealiza¢do de um mito moderno
que traz em seu bojo formas de poder sob a roupagem da “alta performance”

que impregna muitos discursos empresariais.

Vemos assim, as empresas - que até os anos 80 vinham apoiando-se
numa visio racional, mecanicista e previsicionista - passarem, a partir dos anos
90 - sob o influxo do mesmo mito do progresso - a buscar na flexibilizac¢io
uma solu¢io para os insucessos das formas tradicionais de administragao, que
se tornaram indbeis para lidar com as incertezas e com a instabilidade do mo-
mento atual. Vemos também o declinio de concepg¢oes e ferramentas antes
tidas como altamente modernas e eficazes: considerada por Morrinson como
a “tltima metdfora mecaniscista” (citado por Neves, 1998:311), a reengenharia
parece ter deixado ela prépria de oferecer condigoes para lidar com a incerteza
e a instabilidade dos mercados e da prépria sociedade. Dai ouvirmos hoje falar

de outras formas de administra¢io e de empresas.

Aquilo que desde o inicio dos anos 90 vem sendo conhecido como “ar-
quitetura organizacional” é um exemplo de procedimento na administra¢io
que pretende dar conta dessas mudangcas, ao adotar o principio da flexibiliza-
¢4o na empresa. Representando o fim do que Marc Gerstein (1993) denominou
de “burocracias mecinicas™, as empresas em rede constituiriam o novo mode-

lo de organizagio emergente.

Este modelo é caracterizado por Gerstein e Shaw (1993: 242-243) por
uma imprecisio dos limites organizacionais, dada pelas intimeras lealdades
que se constroem por meio de aliangas estratégicas (joint ventures), mais pre-
cisamente pelas ligagdes “em rede” entre fornecedores, concorrentes e clientes,
bem como pelos sistemas de trabalho voltados para o alto desempenho e orien-

tados para os processos.

Isso parece ser um indicio de que as atuais teorias da administragao jd
perceberam que o mundo estd subvertendo todo e qualquer poder localizado,
centralizado, e, por esta razao, hoje investem no estudo dos processos de des-
centralizagao de decisoes, na valorizacio do trabalho em equipe e no rompi-

mento das tradicionais hierarquias empresariais.

Mas, se, por um lado, estas mudangas parecem hoje ser mediadas pelos
avancos da tecnologia, serd preciso compreender, como afirma Bairon, que
nio serd a informdtica em si que garantird uma melhoria das condi¢ées orga-
nizacionais e, sim, o “paradigma que direciona seu uso” (Bairon, 1995: 116).
Apesar disso, muitos empresdrios ainda andam atrds de solugdes repentinas e
milagrosas e lancam mao de métodos tradicionais e raciocinios lineares do tipo

“se vocé precisa organizar dados, compre um banco de dados”.
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Mas, afinal, de que mudanca estamos falando? O que assistimos hoje
parece ser mais o desenvolvimento de estratégias de aperfeicoamento e adap-
tagdo do que mudangas qualitativas na vida social. Bauman (1999) e Sennett
(1999), chamam-nos a aten¢io para os problemas sociais tornados invisiveis
pela globalizagao, supostamente apagados pelos discursos do poder, que in-
cluem também ai os discursos empresariais. Seria possivel, afinal, reduzir a
vida social aos processos de mercandizagio, que é o que, em dltima andlise,

parece realmente importar?

Ha4, por isso, um grande risco em aceitarmos como definitiva a procla-
magio de que estamos numa “sociedade da informagdo”, de que “temos que
mudar para nos adaptar 4 nova ordem” ou de que viver num mundo globali-
zado “é assim mesmo”, sem 0 menor incomodo, como se estivéssemos simples-
mente seguindo um destino inevitdvel. E claro que o avango tecnolégico é um
fato, mas ¢ no minimo estranho que criemos quadros descritivos e préticas a
partir de algo que ainda nao existe, pelo menos totalmente, e que nao estd livre

de crises, ao contrdrio do que se imagina.

A grandeza da tragédia do 11 de setembro, por um lado, talvez demonstre
a consolidagio do processo de “globaliza¢ao” no mundo?, ao tirar dos Estados
Unidos sua condi¢io de “invencibilidade”. Mas, evidencia também a vulne-
rabilidade dos sistemas de seguranga, de comunicagoes e, sobretudo, de um
modelo de supremacia. Quando a cidade de Nova York, simbolo do poder do
capitalismo, ¢ sitiada pelo desencadeamento de atentados terroristas - iniciados
ironicamente por uma agdo de “baixa tecnologia” utilizada nos anos 40, o ka-
mikase -, fica claro que nao sao apenas prédios que desaparecem e, sim, os sim-
bolos de uma certa ordem social que sao questionados a partir de mecanismos
aparentemente inofensivos e obsoletos, como o “choque de um corpo fisico™.
Isso nos permite, entdo, perguntar se tudo “teria que ser assim mesmo” e se esta
“nova ordem” estaria imune a qualquer interferéncia ou tentativa de mudanca.
Na verdade, o low tech parece vingar-se do high tech, tentando com isso talvez
ressuscitar uma célebre afirmacio marxista: “tudo que é sélido desmancha no

ar” (citado por Berman, 1986).

No que diz respeito as novas tecnologias e seus impactos nas empresas,
de fato, sio inegdveis sua contribuicio para uma maior integragdo entre as
partes da organizagio e entre organizagdes, clientes, fornecedores. A criagio
de processos de trabalho apoiados em tecnologia que atravessam as fronteiras
organizacionais representa, inclusive, avangos na dire¢do de uma rearquitetura
dos projetos organizacionais para tornar a empresa mais dgil e dar-lhe condi-

¢oOes para acompanhar mudancas (Gongalves, 2002: 59).

Contudo, retomando uma discussao levantada em outro artigo?, é no
minimo curiosa a enorme expectativa criada em torno das novas tecnologias,
como miraculosas e grandes solucionadoras dos problemas humanos ou de

empresas e negdcios. Seria preciso pensar também se os efeitos de um discurso
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auto-referente sobre as tecnologias no 4mbito das empresas nao poderia servir
como depistamento para outras questdes importantes como o problema da
empregabilidade’ e das relacoes de poder que os usos das novas tecnologias
implicam.

A ode 2 tecnologia e a sua eficdcia poderia assim corresponder ao que
Marike Finlay chamou de “procedimento referencialista”, que é uma grande
tendéncia de criar discursos sobre as novas tecnologias, inclusive para fazer abs-
trair passado e presente e manter a visao de um futuro inevitdvel que interessa
a alguns. “A ideologia do futurismo e dos cendrios narrativos ficticios abstraem
o debate tecnolégico das praticas atuais reais, da tecnologia, sem aceitar a res-

ponsabilidade pelos problemas presentes” (Finlay, 1986: 41).

A légica do instrumentalismo — premissa conceitual dos usos correntes
das novas tecnologias — retifica o mito do progresso e do desenvolvimento e
constroem para as organizagdes novas praticas e discursos que tém conseqi-
éncias diretas sobre as formas de vida, de trabalho e de relacio na sociedade.
Estas praticas e discursos servem para estabelecer (ou manter) hierarquias, ex-
clusividades e relagoes de conhecimento que outorgam poder a alguns, mesmo
que, aparentemente, a reverberagao destes discursos e prdticas nos cheguem
como algo “inevitdvel”, “positivo” ou mesmo como sendo uma “mudanca ra-
dical”. Mais uma vez nos perguntaremos de que mudanca estamos falando. Ao
mostrar como normalmente se associa o uso das tecnologias a0 “progresso” e
este & “riqueza”, é crucial a observagao feita por Finlay de que este referencia-

lismo é muito semelhante ao que se tinha na época da revolugio industrial, no
século XIX.

Portanto, ao se abordar — mesmo que brevemente - a questio dos impac-
tos da tecnologia na empresa, é preciso refletir sobre a idéia atual de que “temos
que nos adaptar a nova ordem”, de que nao se pode fazer mais nada a nao ser
aceitar o fato de estarmos num mundo tido como “globalizado”. Aceitar estas
“verdades” sem o menor pensamento critico parece ser exatamente o que in-
teressa a0 jogo do poder. O mesmo jogo que se reedita, hd pouco mais de um
século, agora sob uma roupagem high-tech, e que continua, por isso mesmo, a

pedir de nés outros posicionamentos.
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'Modelo de empresa tradicional apoiado em hierarquias fossilizadas, das jobs de-
scriptions, da individualizacdo do poder das chefias e das formas lineares de gestao.

2 Aidéia de que as ac¢des anti-terroristas deverao ser tratadas mundialmente
reforcam esta tese mais do que o fato da queda das bolsas em todo o mundo em
funcao destes incidentes.

3 As torres gémeas do World Trade Center foram atacadas por dois avides que ndo
se utilizaram senao de sua propria massa para tentar destrui-las.

4 "Relagdes Publicas e as novas tecnologias: solucdo ou dilema”. In: Freitas, Ricardo
e Lucas, Luciane (org.).Desafios contemporaneos em comunicacdo. Sao Paulo:
Summus, 2002.

> A nocao de “empregabilidade” refere-se as mudancas que ocorrem hoje nas
relacdes de trabalho, prépria daquilo que Richard Sennett chamou de “sociedade
flexivel”. Estas mudancas se caracterizariam por uma instabilizacao e precarizacdo
dos vinculos empregaticios e por uma permanente situacdo de “risco” em que se
coloca voluntariamente o assalariado, que tenta se articular num terreno movedico
e incerto. Sennett questiona, neste sentido, se a flexibilizagdo do capitalismo mod-
erno oferece um ambiente para o crescimento pessoal e para o “progresso social”
Ou se seria apenas uma nova forma de opressao e controle.
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Chegamos ao final do ano e o tumulto se instala pelas ruas da cidade
do Rio de Janeiro. E o caos. O transito estd absurdamente cadtico. Nio exis-
te mais previsibilidade para uma determinada rua, em determinado hordrio,
estar congestionada: agora ela sempre, certamente, estard entupida. A pessoas
enfrentam filas e mais filas em todos os lugares. Se formos as compras em
alguma rede de supermercados, conhecida pelas grandes ofertas, vamos ver
como o povo se relaciona cotidianamente entre si. Descobrimos o sentido que
0 homem comum d4 para a experiéncia de compartilhar espagos recheados
de gente, em expressdes como ¢ um “pega pra capar danado” ou para uma
outra, bem usada popularmente depois de muito tempo, que ¢ a “é um deus
nos acuda do inferno” ou ainda uma atual que é “estava a maior muvuca” ou
“ficamos muvucados”. E, assim, diante dessa movimenta¢io toda, ou melhor,
desse engarrafamento, somos obrigados a pensar sobre a nogao de “civilidade”.
Afinal, parece que realmente gostamos de “viver-juntos”. Nao temos ddvidas
que existem regras para o exercicio dessa experiéncia de compartilhar o espago
na cidade, porém, hoje, diante do acimulo de informagées e ofertas, ques-
tionamos a flexibilidade das “regras de conduta” para o homem circular pela
cidade. Assim, tentaremos neste texto reconhecer alguns dos elementos que

formam o retrato da sociabilidade urbana atual.

Para ilustrar a nossa visao sobre a sociabilidade na cidade contemporanea
propomos, inicialmente, um passeio pelo bairro de Copacabana e com essa
postura, de recolher informagoes no fragmento da cidade, pretendemos com-
preender a ambiéncia que caracteriza o convivio entre os homens atualmente,
como um todo, holisticamente e sem a pretensio de dar conta de um retrato

fiel das relagoes fixas e demarcadas no espago urbano.

O bairro estd intransitdvel mesmo. Estd, na verdade, tumultuado e
confuso. Apressado e lento a0 mesmo tempo. Sdo cinco e meia da tarde em
Copacabana e o fluxo de gente e de carros impressiona. Os camelds aos berros
oferecem seus produtos, na maioria “importados”, e ndo nos deixam passar. Se
vende de tudo um pouco. Os compradores param, abaixam no chao, gritam
também. E a pechincha. Cotonettes, calcinhas, batons, dvd’s. “Pode chegar
fregués... Vem cd, vem c4d... E dez real s6”. Sao camisolas, vestidos, aparelhos
elétricos. Escovas elétricas para que os cabelos fiquem lisos com manual em
inglés ou para inglés ver. Nao apreendemos mais de maneira clara os objetos
que nos circundam. Os carros e 6nibus entopem a rua. Nos deixam imdveis.
Parados. Atravessamos correndo entre os carros. Passamos do estado imdvel
para o acelerado em questao de segundos, no mesmo espago. Os motores ron-

cam. O barulho é de ensurdecer...

Do outro lado da rua estd uma das trés pragas principais do bairro e os
nossos sentidos estdo completamente sensiveis nesse momento de confusio e
tumulto: Praga Serzedelo Correia. J4 foi chamada de “praga dos paraibas” de-
vido aos seus freqiientadores. Eram os porteiros dos prédios das redondezas e

empregadas domésticas que se reuniam festivamente apds o trabalho. Espago
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de “sociabilidade nordestina” em uma época em que ainda era um privilégio
morar em Copacabana. Isso era na década de sessenta. Hoje a praga possui
grades altas que impedem a circulagao frouxa de todos indistintamente. Seu
publico interior é o da terceira idade e, certamente, ainda tem festas celebradas
pelo jogo de cartas ou de damas. O bairro foi se pluralizando, se fragmentando
cada vez mais e hoje vivemos em Copacabana como se nossos olhos estivessem
grudados em um caleidoscépio. Do lado de fora da praga, na calcada, hoje,
assistimos os moradores de rua em plena discussdo calorosa por uma disputa
de cobertor. Os odores sao dos excrementos. Alguns colocam suas feridas em
exibigdo. A situagio causa uma certa intrangiiilidade por quem passa por ali.

O deambular se torna tenso.

Gilberto Velho (1978) descreveu algumaszonas especificas de Copacabana
como “subdreas”, com suas caracteristicas individualizadas, formando a efer-
vescéncia histérica do bairro. A zona de ocupagio mais antiga era perto do
Copacabana Palace e da praca do Lido. Com o crescimento do bairro essa drea
passou a ser ocupada de maneira plural, uma ocupagio luxuosa com a opu-
léncia dos prédios da Avenida Atlantica; e outra pauperizada pela construgio
dos prédios com apartamentos minimos que surgiram, em grande nimero,
na década de 50, como o famoso edificio da Barata Ribeiro 200, além da pro-
liferagao dos hotéis, bares, restaurante, boites. “Algumas ruas estdo repletas,
dos chamados ‘inferninhos’ — bares-boites onde constantemente h4 incidentes,
brigas confusées. Outras ruas desta drea sio consideradas ‘pesadas’ devido a
presenca de ‘maus elementos’ — prostitutas, puxadores de maconha, turmas de

esquina de jovens mais agressivas etc...” (VELHO,1978, p.25)

A “princesinha do mar™ encantou e atraiu muita gente e negécios. Os
“prédios suspeitos” estavam cravados no bairro perturbando a boa moral da-
queles que moravam no lugar da distingao social. O espago que era do convivio
plural e da sociabilidade multipla estava fixado definitivamente na paisagem e
no imagindrio do bairro. Na década de setenta, em prédios com apartamentos
muito pequenos se tinha a ’gargonniére”. Era um espago compartilhado por
alguns amigos que se uniam para dividir as despesas e os prazeres nesse bairro
permissivo. A ‘garconniére” de Copacabana era onde se realizavam festas re-
gadas com muitas bebidas e prostitutas. Os moradores, com sua moralidade
rigida repudiavam tais comportamentos, mas permaneciam morando ao lado.

A tolerincia passou a ser marca do lugar.

As ruas do Rio de Janeiro, de nossos dias, podem ser, contraditoria-
mente, alegres e assustadoras. Lugar, por exceléncia, de misturas. E por onde
circulam travestis, prostitutas, donas de casa, profissionais liberais, estudan-
tes adolescentes, o povo negro das favelas em bandos e os moradores de rua.
Nessa efervescéncia existe uma poderosa troca de “emotividade”. No bairro de
Copacabana, como em outros da cidade, o real da experiéncia compartilhada
com o outro constitui, simbolicamente e de maneira cotidiana, o espago da

sociabilidade na cidade e pode descrever, assim, a vida do homem comum
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que cria mecanismos e rituais de convivéncia. Existe uma tolerincia e esse
sentimento ¢ um dos efeitos ou, na verdade, pode ser considerado como um
“reflexo” da mobilidade moderna. Hoje, ndo reconhecemos mais a forga tota-
litdria dos circulos fechados das instituicoes modernas de maneira absoluta e
nos associamos em comunidades que respeitam a liberdade de espirito. E em
fidelidade a esse imagindrio que a passeata gay acontece em Copacabana. Na
Avenida Atlantica, uma vez por ano, celebramos “oficialmente” a tolerancia,

que na verdade ¢ exercida diariamente no bairro.

Os prédios, dessa drea, hoje, possuem grades que nio permitem a apro-
ximagao “de qualquer um”. As grades dio a sensacdo de seguranca e distingao.
As grades acalmam os sentidos de alguns individuos. Nao é necessdrio sentir
a rua. Do lado de fora estao os bandidos e mendigos e do lado de dentro os
protegidos, os espacos de aconchego doméstico e purificado. Assim pensam
alguns sujeitos que preservam, de maneira cautelosa, o circular pela cidade.
E assim que os mais conservadores pensam em construir a sociabilidade do
espago publico, sem compartilhar o sentimento de pertencer ao mesmo local
que o outro. Para esses homens o outro na rua virou o bandido. O problema
se concentra no outro. Tornam-se cada dia mais tensas as relagoes entre o
individuo e o grupo na constitui¢do do espago do bairro. Podemos, em um
primeiro momento de observa¢ao, afirmar que as relagoes civilizadas entre os
homens sdo escassas. Isso acontece, por vezes, em conseqiiéncia do pensar de

alguns individuos que negam a pluralidade estrutural na histéria da formagio

do bairro, da cidade.

As cidades modernas foram palcos para encontros com desconhecidos,
e diante desse cendrio efervescente tinhamos que inventar novos modos de
nos relacionar com os individuos que também estavam circulando nos novos
espagos publicos. Seres civilizados inventavam maneiras de se relacionar com o
estranho da cidade para dividir o espago da circulagao piblica. Hoje, os deslo-
camentos realizados em espagos esvaziados de sentido nos impoem novos mo-
dos de interagio. Podemos ver na cidade, por um angulo, a circulagao limitada
e contida dos que ficam trancados em prédios cercados de grades, com cAmeras
em seus elevadores e que vivem sociabilidades especificas através das telas de
seus computadores ou, por outro lado, nos entregamos as sensacoes diversas
das novas comunidades efémeras, na circulagio aberta e fragmentada das ruas
da cidade contemporanea. Surgem virios modos de circulagio na cidade que

nos colocam novas formas de sociabilidades.

A necessidade de mobilidade, de mudanca, de circulagio e de viagem ¢ reco-
nhecida em toda a nossa histéria de cultura urbana. Essa histéria é contada, na ver-
dade, através das relagoes de amizade ou disputa entre os homens. As relages entre
os individuos até poderiam ser de tensdo em relagao a sociedade, porém existiam
codigos e regras rigidos para um individuo circular pelas ruas da cidade. Os homens,
dessa maneira civilizada e moderna, poderiam se entender, se respeitar e construi-

riam os espagos de referéncias concretas nos pequenos locais de convivéncia.
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Norbert Elias nos mostrou, de forma exemplar, a importancia da “civi-
lizagao dos costumes” como um instrumento para facilitar a interagdo social
desde a “época da capa e espada” quando cavaleiro tinha a liberdade pulsional
e o guerreiro gozava de liberdade selvagem. Todas as agdes eram pautadas
de modo quase que “instintivo”, “natural”. Isso, porém, nio afirma que os
homens da cavalaria da idade média nao possuiam suas regras de conduta. O

sentido de hierarquia podia mesmo ser considerada rigida.

Elias nos mostra como a formagao do exterior do homem pode ser a
expressio do homem em seu conjunto O manual de Erasmo de Rotterdam ¢é
citado como tendo sido publicado pela primeira vez em 1530 e traduzido dois
anos mais tarde para o inglés, depois de mais dois anos comeca a ser usado
como uma forma de “catecismo”. Na mesma época foi introduzido como ma-
nual nas escolas de meninos. Era descrita a arte da educa¢io dos jovens. Em
todas as publicagdes sobre o tema, até o final do século XVIII, aparecia como
marca o termo civilidade (‘civility”) impresso. Nos relaciondvamos com o ou-
tro pelo olhar sobre 0 mundo de “maneira correta”, de modo que possibilitava

a convivéncia mais facil entre os homens.

Pode ser que o problema do “processo de civiliza¢do” seja apenas um
aspecto do problema muito mais geral da “evolucao da histéria”. Para o autor
a histéria se funda de uma maneira que nao ¢ propriamente racional, mas nem
por isso seria amorfa, uma vez que os movimentos racionais e emocionais se
interpenetram, se repelem ou se fundem continuamente: “a interdependéncia
entre os homens origina o nascimento de uma ordem especifica, ordem mais
imperativa e mais impositiva que a vontade e a razao dos individuos que ali

estao no controle”. (ELIAS,1975, p.181)

Assim, podemos constatar que existem leis especificas regendo os fe-
ndémenos de interpenetragio social que nio se identificam com o que o autor
denomina de leis “do espirito do pensamento” (que seria a razao), da “planifi-

- . . . » . . \ <«
ca¢do individual” (que seria a do desejo) e nem tampouco com aquelas da “na-
tureza’ (que seria a da emogao). Todas essas dimensdes estdo interconectadas

de maneira indissocidvel no plano funcional.

Estamos falando da civilizagao que deve sua origem e sua permanéncia
a dinAmica intrinseca de uma rede de interagées, a modificagoes especificas
do comportamento que a vida compartilhada impde aos homens. A leitura
de Norbert Elias é preciosa na medida que nos leva a refletir sobre o valor das
inter-relacoes sociais para as mudangas que estio ocorrendo contemporanea-
mente no imagindrio constitutivo do espago que compartilhamos. As corres-
pondéncias entre os homens criam novas dimensées do espaco, do territério,
do bairro e inventam a cidade. “A inquietude irremedidvel, a proximidade do
perigo, a atmosfera geral de uma vida imprevisivel e incerta, onde emergem,
nas melhores das hipdteses, algumas frageis ilhas de relativa tranqiiilidade,

suscitam bruscas mudangas de humor”. (ELIAS, idem. p.191)
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Podemos usufruir o proficuo pensamento do autor para compreender-
mos o nosso dia a dia das grandes cidades contemporéineas. A fecundidade das
relagbes comunicacionais estd provocando deslocamentos constantes e ao mes-
mo tempo fundando espagos sociais de circulagdo. N6s, homens, somos nd-
mades, estrangeiros respeitando regras de convivio. Algumas portas, de certas
cidades, podem se fechar diante do estrangeiro ou pontes se erguer para ligar
comunidades. A questdo se concentra na sociabilidade. Os modos de vida vao
se transformando de acordo com o uso que fazemos dos espagos. O estrangeiro
pode se tornar um elemento de extrema importincia para nos afirmar como
grupo. Reafirmamos o pequeno “circulo de aconchego” diante de uma ameaga

estrangeira ao nosso modo de vida.

A questio da sociabilidade foi de grande importincia para se pensar a ci-
dade moderna. Simmel aprofunda esta questao em um texto que foi publicado
pela primeira vez m 1902, chamado “A metrépole e a vida mental”. Para o autor
0 espago marca a maneira de nos relacionarmos com o mundo e com o outro.
A sociabilidade era vista de maneira conturbada devido a metrépole ser por ex-
celéncia o lugar do dinheiro e da conseqiiente divisao do trabalho, fator deter-
minante das relagoes sociais e dos deslocamentos. O homem em um mundo de
estimulos nervosos extremos criaria mecanismos de resisténcia a relagdes com
o outro, devido & convivéncia muito préxima a que era obrigado na metrépole.
Segundo Simmel, diante dessa situagao tensa, criamos uma “atitude de reserva”
como instrumento para nos afastarmos mentalmente daqueles que somos obri-
gados a conviver de maneira intensamente préxima. Essa atitude psicolégica,
para o autor, vem da desconfianga que os homens tém da superficialidade da
vida metropolitana, que os torna reservados, e nao chegam nem a conhecer seus
vizinhos de muitos anos. “Na verdade, se é que nao estou enganado, o aspecto
interior dessa reserva exterior é nio apenas a indiferenca, mas, mais freqiiente-
mente do que nos damos conta, é uma leve aversao, uma estranheza e repulsao
mutuas, que redundario em 6dio e luta no momento de um contato mais pré-

ximo, ainda que este tenha sido provocado”. (SIMMEL, 1979. p.17)

O autor descreve as formagoes sociais apresentando a histéria da cria-
¢ao e da idéia de seguranca do pequeno grupo, do “circulo de aconchego”,
da comunidade de afinidades. Esta histdria é extremamente 4til para susten-
tarmos uma reflexao aprofundada sobre as associagdes plurais nas cidades de
hoje. Assistimos, de maneira explicita, no cotidiano de nossas vidas, grupos se
formando, crescendo, morrendo, se confrontando, se odiando. A vida social,
afinal, é composta de atragdes e repulsas. A polifonia da cidade se faz presente
através dessa pluralidade estruturante, dos encontros e desencontros A caracte-
ristica violenta de certos grupos pode se justificar na tentativa de fortificar cada
vez mais a sua congregacao, a sua coesio. O 6dio, de certa forma, serve para
nos conformar unidos contra os que sao estranhamente ameagadores. Temos

como moral gregdria a obrigacao de defender a pequena comunidade.
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Seguindo a atualidade do pensamento de Simmel constatamos que na
sociedade contemporinea permanece a idéia da existéncia de “um circulo re-
lativamente pequeno firmemente fechado contra circulos vizinhos, estranhos
ou sob qualquer forma antagonisticos. Entretanto, esse circulo é cerradamente
coerente e s6 permite a seus membros individuais um campo estreito para
o desenvolvimento de qualidades préprias e movimentos livres, responsiveis.
Grupos politicos e de parentescos, associagdes partiddrias e religiosas come¢am
dessa forma”. (SIMMEL, idem. p.13).

Nesse momento quando as representages de mundo falam das socia-
bilidades modernas, constatando que as formas comunitdrias fundadas por
sentimentos, afetividades e emog¢oes compartilhadas cedem lugar a relagoes
contratuais, ainda podemos verificar, mesmo que de maneira implicita, as pe-
quenas associagoes comunitdrias dando vigor ao todo do social. As regras no
seriam mais criadas no interior de uma comunidade, mas na autoridade exte-
rior, na sociedade moderna, com seus cédigos e leis. Esse é o pensamento que
se quis fazer oficial, porém, ao lado, se reconhece que existem outros modos
de interpretagao onde as leituras e escritas que o homem comum pratica no
cotidiano plural da cidade sao respeitadas e levadas em consideragao para se

falar em valores gregarios.

A histéria dos deslocamentos, marcante na cultura de massa, vai ser ex-
perimentada, de maneira intensa, no século XX com a sensagio de viajar, de
perambular, sem sair da poltrona. E isso de modo cotidiano e de dentro de nos-
sas casas. Diante da televisio podiamos nos transportar para paises distantes,
ver e, de certa forma, viver em paraisos jamais imaginados. Os deslocamentos
passam a se realizar na imaginacio, e o corpo nio precisa de mobilidade con-
cretamente. A cultura de massa se alimenta dessa caracteristica estrutural de
sermos ndmades. (MORIN. 1997)

Podemos dizer que a cultura urbana que nasce na modernidade ¢ contra-
ditdria por ter caracteristicas multiplas, tais como: ser provocadora, instigante,
massiva e plural. Esta cultura, que privilegia as mais variadas formas técnicas
e contetdos misturados vai viver das formas de comunica¢io na cidade. Ela
vai crescer e se reproduzir em diferentes dominios do social. Vai transformar
modos e estilos de vidas sociais, profissionais, sexuais, enfim, relacionais de
maneira ampla. Vamos investigar alguns desses fatores que mudaram as ima-
gens que criamos sobre a cidade de acordo com a efervescéncia do “espirito do

tempo’.

E devido a essa mistura de contetidos, inspirada em diversas culturas,
que ¢ possivel viver a pluralidade de sentidos simbélicos circulantes no espa-
¢o da cidade. A efervescéncia cultural contaminava o ambiente moderno e
delineava o que poderfamos chamar de “totalidades ficcionais” no mundo da

comunicacio de massa. (AUGE. 1997)
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A cultura urbana que nos coloca diante de uma “forma padronizada”
era até certo ponto ficticia, mas penetrou de maneira global no mundo. Este
movimento gerou uma certa pasteurizagao na maneira de como apreciar a vida
na cidade. Porém, observa-se claramente, que no dia a dia, sempre existiram
indicios de reagio a este processo. A resisténcia ao totalitarismo pode indicar
a formagao de uma sociabilidade que afirma o “local” — plural e fragmentado.
Hoje, a nossa contemporaneidade vai afirmar a constitui¢do de um “mundo
imaterial” ao lado do “mundo material” moderno, um espago para a constru-
¢ao do “capital cultural”(FEASTHERSTONE.1998). Os fragmentos plurais
podem construir uma certa unidade que ¢ da ordem do sensivel. E no local
que estabelecemos nossas regras de convivio na cidade. E no nosso bairro, na
nossa cidade que criamos a vida em sociedade e valorizamos o nosso jeito de

ser, nosso modo de viver em conjunto.

Nao acreditamos que esse reflexo a celeridade seja apenas uma resistén-
cia 4 idéia de progresso desenvolvida “na modernidade cldssica”. E um além
quando forma novos modos de relacionamentos que poderemos chamar de
comunitério. E um movimento que reflete toda a histéria dos deslocamentos

modernos.

E certo que existe um novo corpo social em formagio que sugere novas
formas de conviver em sociedade, na cultura do cotidiano, e que nos faz repen-
sar o nosso espaco de convivéncia no coletivo da cidade. Uma tentativa de vis-
lumbrar o novo espago que surge na contemporaneidade é na verdade pensar
a possibilidade de se viver a sociabilidade sem o espaco moderno do civil, ao
lado dos espagos vazios que foram produzidos na modernidade. Teremos que
redimensionar a questao do vinculo social. As intensidades vividas nas relagoes
cotidianas na cidade do Rio de Janeiro nos apontam para novas formas de
sociabilidades tendo como base a interagao simbdlica. O novo vinculo social
estd baseado na afetividade dos lagos que se estabelecem na cultura cotidiana

das ruas.

As novas formas de sociabilidade dos espacos urbanos contemporaneos



cohtemporahed ni 20032

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AUGE, Marc. Por uma antropologia dos mundos contemporineos. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1997.

ELIAS, Norbert. La civilisation des moeurs. Paris: Calman-Lévy, 1973.

___. La dynamique de | ‘occident. Paris: Calman-Lévy, 1975.

FEATHERSTONE, Mike (organizagao). Cultura global: Nacionalismo, globa-
lizagdo e modernidade. Petrépolis, Rio de Janeiro: Editora Vozes, 1998.

MORIN, Edgar. Cultura de massa do século XX. Rio de Janeiro: Forense-
Universitaria, 1977. Vol. I e I1.

SIMMEL, Georg. ‘A metrdpole e a vida mental”. In: Otdvio Guilherme Velho
(org. e introdugio). O fendmeno urbano. Rio de Janeiro, Zahar Editores, 1979.

VELHO, Gilberto. A utopia urbana: um estudo da antropologia social. Rio de
Janeiro: Zahar Editores, 1978.

Norta

'Referente a composicdo de Jodo de Barros, o Braguinha, e Alberto Ribeiro
chamada Copacabana. Na musica aparece a Copacabana idilica na imagem de uma
“princesinha do mar”. A primeira gravacdo data de 1946 cantada por Dick farney
com arranjo e orquestracdo de Radamés Gnattali. Recentemente foi regravada por
Nana Caymmi.
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Os labirintos sionicos da cidade!

Sérgio Arruda e Gérson Tavares do Carmo
Professor Associado da UENF e Doutor em Cognicao e Liguagem pela
UFRJ

Resumo:

Andlise do espago urbano como discurso, considerando categorias discursivas tais como
coesao e coeréncia, aliadas a organizagio cognitiva do espago e procurando estabelecer
a funcio dos mapas, em Olson, e a distingao entre lugar e espago, em Certeau.
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Que importa a paisagem, a Gloria, a baia, a linha do horizonte?
- O que eu vejo é o beco

(Manuel Bandeira, Poema do Beco)

Um dia, hd bastantes anos, lembrou-me reproduzir no Engenho Novo a
casa em que me criei na antiga Rua de Matacavalos, dando-lhe o mesmo
aspecto e economia daquela outra, que desapareceu.

(Machado de Assis, Dom Casmurro)

A cidade é um signo — grandioso, abrangente, construido e transforma-
do ao longo de séculos. Por causa disso, é um signo aberto, participante, dispo-
nivel para a leitura: um grande signo elaborado por virios signos. Pela mesma
via, ou seja, elaborando um conceito de cidade por meio de uma metéfora do
campo da linguagem, também podemos dizer que ela é um texto. Texo ou
signo, a cidade ¢ uma estrutura coerente e coesa que se vale de uma lingua-
gem precisa para a sua interpretagao. Todos temos uma interpretagao da nossa
cidade — tanto dela quanto dos que a fazem, dos que a dirigem, dos que nela
moram. A cidade ¢, também, um espago da meméria, deflagrada sempre que
um signo assoma ao seu posto de reorganizador dos quadros mentais em que
pensamos e elaboramos saberes diversos sobre o mundo. Vivemos na cidade;
temos nossas experiéncias cotidianas na cidade. Isto a torna um microcosmo
de toda a realidade espacial possivel. Espaco da memoria, ji4 que nela nasce-
mos, vivemos e morremos, a cidade também pode ser abordada pela etnome-
todologia. Por esta via, toda vivéncia assoma a quadros de referéncias bastante

abrangentes de subjetividade.

E fundamental que a cidade e o cidadio atualizem seus quadros de re-
feréncia cada vez que um trajeto precise ser feito. Da mesma forma, cada vez
que um texto ¢ lido, o leitor percorre todas as suas instincias de sentido pro-
curando uma coeréncia sempre renovada. Muitos tratam do texto nesta di-
namica protagonizada pela linguagem na sua organizagao sempre renovada e
recriada nos intersticios da enuncia¢io. Koch (2001), ao trabalhar a construgao
de sentidos em um texto, argumenta em favor da coeréncia como uma de suas
propriedades interpretativas; Fauconnier (1994) teoriza em favor de espagos
mentais — aqueles que atuam na construgao dos sentidos quando “as palavras
em si ndo dizem nada independentemente do rico e detalhado conhecimento
préprio dos processos cognitivos que carregamos” (1994: xx11); Olson (1997),
por seu turno, entende que a organizagdo cognitiva do espago se vale mais por
um ponto no mapa do que propriamente por um “aqui” déitico. Jd Certeau
(1990) se vale de uma aproximacao e distingdo entre lugar e espago para chegar
a um conceito de circulacio na cidade correlatamente a uma formulagio enun-

ciativa. Nossa hipdtese, assim, é a de que espagos bem precisos da memdria,
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mapas e elaboracoes signicas diversas, aliados & compreensao da tessitura da
cidade que demanda incessantemente principios de coeréncia e organizagio

cognitiva de espagos, agem cognitivamente no passante/habitante da cidade.

Ao objetivarmos abordar um tipo de meméria comunitiria e um tipo
de discurso sobre a cidade, buscamos, na memoria coletiva, “lugares comuns”,
procurando saber como estes se encontram construidos como simbolos sociais,
ou mapas mentais nos quais a experiéncia da memoria e de quadros precisos
de referéncia atuam. Nosso objetivo é, assim, procurarmos entender o espago
da cidade como um complexo signo construido historicamente sem um projeto
intencional, mas que se dispde no seu tragado como material cognitivo, cuja in-
terpretagao se dd pela aplicagio do principo de cooperagio e coeréncia presentes
em qualquer tipo de leitura. Andar pela cidade é construir um discurso. A cidade
“fala”, mas o principio de cooperagio s6 pode ser buscado no esfor¢o daquele que
a “ouve”, ou seja, o habitante, o que passa por ela, o que tem de ler nos signos,

dados em si, a orienta¢io que este mesmo signo fornece para ser lido.

O habitante, o passante, o leitor do grande signo cidade, é chamado, no
presente texto, para nos dizer como vé a cidade como algo informado fora do
seu plano real, como algo que é pura referéncia, espraiado sobre a terra como as
letras de um texto se espraiam por sobre o papel. A cidade ¢, assim, um grande
texto que deixa algo sub-representado como exatamente o fazem os sistemas da
escrita. Configuremos a experiéncia de uma cidade como texto, descrevendo

a experiéncia histdrica e espacial de Cantagalo, cidade da regiao noroeste do
Estado do Rio de Janeiro.

CanN TAGALO, CIDADE PEQUENA

Pela via da simples observacio de dados estatisticos (populagao e drea),
Cantagalo, ¢ dada como cidade pequena. L4, se os trilhos da Estrada de Ferro
nio estdo mais & mostra no centro urbano como signos-memdria de uma épo-
ca, 0 mesmo nio acontece com a praga dos Melros (atual Praga Joao XXIII).
Com suas palmeiras imperiais, a praga dos Melros ¢ vigosa até hoje e, parece,
o tempo volta e meia pdra... para alimentar a praca de lembrancas, lembrancas
entrecortadas e caleidoscépicas do passado que cada um construiu. Os velhos
entdo assumem papel indispensdvel, fontes que sao da memdria coletiva, prin-
cipalmente do que nio se pode mais ver. Para os jovens, no entanto, todos
estes signos teriam, a principio, signiﬁcagéo em si. Esta relagdo objetiva com o0s
signos se reorganiza 2 medida que o simbolo se afasta da coisa simbolizada por
meio de operagdes referenciais cada vez mais subjetivas. Por exemplo, no peri-
odo dureo do café, Cantagalo era o celeiro reconhecido mundialmente, prin-
cipalmente, pela iniciativa do fazendeiro/empresdrio Antonio Clemente Pinto
que tomou a si a responsabilidade de construir a Estrada de Ferro Cantagallo,
na segunda metade do século XIX, para escoar a produgio de suas 21 fazendas

até o Rio e Janeiro. Para o conforto da elite que circulava nesta cidade, cujo
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centro situava-se em vale estreito, construiu-se ali a estacao, e, para isso, o trem
precisava entrar de ré na cidade. No entanto, com a derrocada do café, houve
esvaziamento econémico que transformou aquilo que era um conforto para a
elite em um sinal de atraso. A populagao local entao cunhou a frase: “Nesse
Cantagalo nada vai pra frente, até o trem entrava de costas”. Em 1963, toda a
malha ferrovidria do Ramal Cantagalo foi erradicada, e, na década seguinte, a
estagao foi demolida para, no local, ser construida uma rodovidria. A partir dai
nao seria mais possivel ver nem os trilhos nem a esta¢io, mas a frase continou

a ser dita.

Para os jovens, este evento dissolvido na memoria resiste apenas como
discurso, discurso tipico da representa¢ao do atraso econdmico da cidade, com
respaldo em contextos mentais e politicos. Mais uma vez, impera a ordem sig-

nica em que o evento-objeto “perde” seu valor de verdade.

Contudo, como “cidade pequena do interior”, Cantagalo, no seu coti-
diano, chega potencialmente ao século XXI com caracteristicas intrinsecas ao
que Maffesoli chama de “a infalivel arte de viver e a inesgotdvel fecundidade de
toda socialidade” (1996: 21). Cantagalo é cendrio das relagoes face a face, das
relagdes proximais com a natureza, das relagoes afetivas, das relacoes interge-
racoes. Sao trangados de hébitos sociais que percorrem o cotidiano mantendo
sua identidade coletiva em meio a balburdia do esgotamento de um modelo
urbano pautado no progresso continuo que define, hoje, as megalépolis. Este
cotidiano, rico e inapreensivel, nao pode ser auscultado por meio de técnicas
estatisticas ou sociolgicas, mas incorporando aquele aspecto valorativo, de

crengas e de conhecimentos 2 observacio da vida de todos.

Para contrapor o conceito de cidade pequena, aqui, em elaboragio, ao de

megaldpolis, buscamos em Munford (1998:545) uma definigao desta dltima:

Chamar a massa resultante Megaldpolis, ou sugerir que a mudanca na
escala espacial, com os transportes rdpidos, ¢ em si mesma suficiente para pro-
duzir uma nova e melhor forma urbana, ¢ passar por cima da complexa nature-
za da cidade. A coalescéncia real do tecido urbano, que hoje ¢ considerada por
numerosos socidlogos como um estdgio final do desenvolvimento da cidade,
nao constitui, na realidade, uma nova espécie de cidade, mas uma anticidade,
como no conceito de antimatéria; a anticidade aniquila a cidade, sempre que

colide com ela.

A cidade pequena, conceito sociolégico, campo de observagio etnome-
todoldgica, por seu turno, interpreta adversativamente a “coalescéncia do te-
cido urbano”. Nela, a meia porta do comércio lojista quando alguém morre,
as histdrias ao portdo, o passeio na praga, o trabalho do pedreiro, o cuidado
coletivo das travessuras da infincia atestam a vitalidade afetiva da cidade. Nao
seria arriscado dizer que a cidade, inconsciente da gestagao de um novo projeto
social em nivel mundial, se liga com o exterior, é seduzida pela sociedade de

consumo, pela globalizagao, mas sente mais prazer em estar com os seus mais
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conhecidos, mais reconheciveis, mais previsiveis. A linguagem e, portanto, as

agoes, se voltam para a busca de sentido de vida, para a intimidade da vida.

Assim, descrever uma cidade inteira como simbolo social construido na
memoria coletiva constitui um entendimento da alma da cidade, abordada por
meio de uma sociologia do cotidiano, sociologia que d4 maior importincia a
compreensio que a explicacdo, ou seja, apresenta-se como uma abordagem

qualitativa do social.

Ora, se o imagindrio social é uma das fontes de onde podemos des-
crever o processo de construgao da meméria coletiva sobre Cantagalo, e este
imagindrio s6 pode ser acessado pelo contato direto — a entrevista —, é preciso
que esta tenha caracteristicas distintas daquelas usadas pela sociologia cldssica
de questdes fechadas. A entrevista terd que ser vista como um processo inter-
subjetivo entre entrevistado e entrevistador, onde meméria e identidade sio
rearrumados em funcio da relacio entrevistado/entrevistador, dentro da rede
de tensoes e representagdes da sociedade. Entao, o trabalho com essa dinAmica
s6 pode ser feito pela anélise da linguagem utilizada pelo entrevistado. Mais
do que possiveis dados, o entrevistado nos fornece um discurso. Por isso, é a
dinimica do entrevistador/entrevistado que se torna fonte de informagao, ¢ a
Gnica andlise possivel é a andlise do seu discurso, pois os fatos sao dados de
linguagem (Augras, 1997:30), que podem até ser usados para comparagio com
outras fontes. Dessa forma, recorremos a metéfora do labirinto, que sé pode ser

percebido na experiéncia intersubjetiva.

Considerados tais aspectos, pensamos ser legitimo usar a expressio cida-
de pequena como categoria socioldgica e sustentar uma descri¢ao do processo
intradiscursivo oriundo das relagdes sociais de uma cidade pequena fortemente
marcada pela afetividade. O concreto, o quotidiano, a vida banal e sem quali-
dade, tudo isso s2o coisas tornadas amplamente menores, seno desvalorizadas,

durante toda a modernidade, e que agora se invertem em seu contrario.

Temos ainda que o cotidiano, o vivido e a vitalidade afetiva na cidade pe-
quena se opdem ao cotidiano das megaldpolis, a idéia de progresso e decadéncia;
os outros dois s3o atuais e amplos movimentos intelectuais na academia: um
ligado a questdo do lugar/memdria, que se op6e a no¢io de continuidade histéri-
ca; e outro ligado a questao da linguagem como atividade sécio-cognitiva, que se

opoe a idéia de linguagem como instrumento transmissor de informagao.

Cantagalo ¢, assim, um protdtipo de cidade pequena cujo lastro signico
remete a referentes diversos, todos “catalogados” ou na meméria, ou na arqui-
tetura, ou na forma particular de caminhar/transitar de cada passante/habitan-
te. Trés campos de investigagao, todos relacionados com o plano da leitura - a
memoria, os mapas mentais e a coeréncia como principio de organizagio do
texto —, se prestam ao exercicio da identificagdo da cidade como uma tessitura
signica. Velhos ex-ferrovidrios que viveram estdgios de transformagao urbana,

em sua histéria recente, e jovens ji nascidos no periodo pés-erradicacao de
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trilhos — para quem o asfalto posto sobre o chio bruto estd 14 desde sempre
— fardo trajetos subjetivamente diferenciados. Estas duas classes de caminhan-
tes passardo pela rodovidria e exlamarao: “aqui, havia uma estagao de trem”,
ou “dizem que havia aqui uma estagio de trem”, ou ainda “lembra quando
aqui havia uma estagdo de trem?”. Estruturalmente, estes “trinsitos” remetem
a molduras bem especificas de representagoes. Como veremos mais adiante,
Certeau (1990:178) entende este tipo de operagao signica como transformagao
de significantes: “o caminhante transforma em outra coisa cada significante
espacial”. E, assim, cria “algo descontinuo, seja efetuando triagens nos signifi-
cantes da ‘lingua’ espacial, seja deslocando-os pelo uso que faz deles. Vota cer-
tos lugares a inércia ou ao desaparecimento e, com outros, compoe ‘torneios’
espaciais ‘raros’, ‘acidentais’ ou ilegitimos”. O caminhante reconhece que hd
uma ordem espacial que organiza um conjunto de possibilidades e proibi¢oes
e atualiza, desloca, inventa algumas delas, jd que “as idas e vindas, as variagoes
ou as improvisagoes da caminhada privilegiam, mudam ou deixam de lado

elementos espaciais” (id).

LENDO O SIGNO-CIDADE

Ap6s este breve esforco de comparagao entre o caminhar e a interpreta-
¢ao signica da cidade, passemos agora ao trabalho com a distingdo, em Certeau
(1990), entre lugares e espagos. Temos a nogio de que o espaco é o lugar na
dinimica do movimento. Nossos passantes de Cantagalo carregam a nogao
de que os lugares sao histérias fragmentdrias e isoladas em si, dos passados
roubados a legibilidade por outro, tempos empilhados que podem se desdo-
brar mas que estao ali antes como histdrias & espera e permanecem no estado
de quebra-cabecas, enigmas, enfim simbolizagées enquistadas na dor ou no
prazer do corpo. ‘Gosto muito de estar aqui’ é uma prética do espago (sic) este
bem-estar tranqiiilo sobre a linguagem onde se traga, um instante, como um

clarao” (Certeau, 1990: 189-190).

Ao nos inserirmos em um labirinto signico, metdfora mitolégica da ne-
cessidade de orienta¢do do homem, o trajeto procurard ser seguido por meio
de uma identificacdo textual. Cada trecho deverd orientar o seguinte como se
quiséssemos compor uma frase que deve ganhar sentido de uma e fornecer esse
mesmo sentido a outra. O texto-cidade precisa de coeréncia e coesao,  manei-
ra mesma da organizacio de um texto. Certeau (1990), ao trabalhar com os
processos de circulagao pela cidade, elabora uma comparagao bastante produ-
tiva entre o falar e o caminhar. Sujeitos da enunciagao e caminhantes em tran-
sito se aproximam epistemologicamente, nos intrincados processos mentais de
apropriacdo e leitura de um texto. Para ele, pois, “o ato de caminhar estd para
o sistema urbano como a enunciagio (o speech act) estd para a lingua ou para
os enunciados proferidos” (id.: 177). Procedemos, agora, a um quadro preciso

de como ele procede a esta aproximagio (id):

Os labirintos signicos da cidade



cohtemporahed ni 20032

FUNCOES “ENUNCIATIVAS” DO CAMINHAR E DO FALAR EM CERTEAU:

Caminbar Falar
“processo de apropriagio do “o locutor se apropria e
sistema topografico pelo pedestre” assume a lingua”

. . N “o ato de palavra é uma
realizagao espacial do lugar L , N
realizagdo sonora da lingua

“implica relagées entre posicoes  “a enunciagio verbal é ‘alocugao’,
diferenciadas, ou seja, ‘contratos’  ‘coloca o outro em face’ do locutor
pragmdticos sob a forma de e pde em jogo contrato entre

movimentos” alocutores”

A argumentagio sobre a analogia entre o caminhar e o falar prossegue:
“As caminhadas dos pedestres apresentam uma série de percursos varidveis
assimildveis a ‘torneios’ ou figuras de estilo. Existe uma retérica da caminha-
da” (id.: 179). Extrapolando o exercicio tedrico da caminhada, chegamos ao
transporte, percurso executado por um veiculo, que proporciona a circulagio
na cidade em termos andlogos aos da caminhada. Os espacos sio vencidos sob
uma Gtica levemente diferenciada. Afirmando que “todo relato é um relato de
viagem — uma prética do espago”, Certeau (id.: 200) distingue “espagos” de

“lugares” por meio de varidveis (id.: 201-202):

O CAMPO DA LINGUAGEM E AS NOCOES CORRELATAS DE “LUGARES” E
“ESPACOS” EM CERTEAU:

Lugares Espagos
“ordem (seja qual for) segundo “tomam em conta vetores de
a qual se distribuem elementos nas dire¢ao, quantidades de velocidade e
relagdes de coexisténcia” a varidvel tempo”
“configuragio instantinea de “cruzamento de méveis” (em
posic¢oes... indicagdo de estabilidade” movimento)

Enfim, “o espago ¢ um lugar praticado” e “estaria para o lugar como a palavra
quando falada, isto é, quando ¢ percebida na ambigiiidade de uma efetuagio,
colocada como o ato de um presente (ou de um tempo), e modificado pelas

transformagoes devidas a proximidades sucessivas (id.: 202).

Ampliando estes sentidos, dizemos que o texto-cidade pode ser abor-
dado testando os conceitos jd apropriados pela ciéncia da linguagem quando
tratam do texto na sua relacio com outros textos. O texto-cidade, nestes ter-
mos, pode se valer de nogdes tais como intertexto, intratexto, metatexto e até
mesmo hipertexto. Falaremos deste aspecto mais adiante. Olson (1997) em O
mundo de papel — as implicagdes conceituais da leitura e da escrita, ao tratar

da representagido do mundo em mapas, enfoca especificamente os diagramas,
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as férmulas, as figuras e os textos como meios cognitivos aptos a “p6r o mundo
no papel para que todos os que viajavam sem sair de sua poltrona pudessem
vé-lo” (Eisenstein, apud Olson, op. cit.:211). Estes dois autores estudam a natu-
reza e as conseqiiéncias da leitura e da escrita, num tempo e num contexto em
que estes dois processos cognitivos tomavam corpo por for¢a do aparecimento
de um invento revoluciondrio de meados do século XIV europeu: a prensa.
Por esta época, outras revolugdes estavam em curso capitaneadas pela recente

tradicio de reviravolta do paradigma renascentista.

Entendemos a partir de Olson que os navegantes antigos procuram rela-
cionar o espa¢o do mar ao espago do céu por meio de referentes explicitos, no
caso, a localizagdo das estrelas, especialmente, a Polar. Este espelho, digamos
assim, reflete o espaco real — o texto em si, no caso, o mar —, criando duas re-
alidades textuais. Nestes termos, podemos entender os espacos mentais, cons-
truidos corriqueiramente como esquemas referenciais, como metatextos. Um
referente ndo pode ser confundido com intertexto, é verdade. A teoria que fun-
damenta esta distingao (Jakobson) diz claramente que c6digo e referente sao
fatores distintos da comunicagio e que originam fungées igualmente distintas.
Porém, quando o navegador “decalca” no céu o caminho a ser percorrido no
mar, ele coopera com o tragado do mar que ele sabe existir, mas que nio pode
ver, pelo menos na totalidade de sua visao. Na cidade, este trajeto se filia a tex-
tos da memoria, “decalca” prerrogativas da ordem subjetiva, prdtica, ocasional.
A grande questao ¢ entender como o caminhante/habitante da cidade dd coe-
sdo/coeréncia a cidade. Pode-se entender que seu trajeto didrio — de casa para o
trabalho, por exemplo — pode ter um sentido prético, de economia de esforco,
e, normalmente, o tem. Porém, em ocasides outras, pode ter um sentido nao
prético, uma coeréncia da ordem do afetivo que, como vimos, pode ser coman-
dado da meméria. Pode-se dizer, neste sentido, que fazer um trajeto maior do
que o necessdrio tem algum componente de incoeréncia, salvo se se justifica tal

esforco compensando-o com algum aspecto prético ou afetivo.

Esta projegdo do afetivo sobre aspectos concretos da vida é intertextua-
lizante. O espago real convive com o mundo dos mapas, o mundo de papel, o
mundo da memoria, de uma forma bem mais dinAmica do que imaginamos.
O mundo no papel ¢, pois, uma metdfora apropriada para analisar nio apenas
as implicacoes da escrita, segundo Olson, porque “com efeito, pela cria¢io de
textos que servem como representagoes, passou-se a tratar nao com o mundo,
mas com um mundo tal como ele ¢ representado ou descrito” (op. cit.: 212). O

mundo concreto e o da meméria coexistem.

Admitir que a realidade se baliza a partir de representagoes em papel é
0 mesmo que “construir artefatos visiveis dotados de autonomia em relagao
aos autores e com propriedades especiais para controlar sua interpreta¢ao” (id.:
212). Outros autores, ainda, elaboram o conceito de cognigao a partir da escrita
como tecnologia signica ou semidtica, como preferem Lévy (1998) e Santaella

(1996). Para Lévy, a escrita como invengao se recobre da evidéncia mdxima de
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que o cérebro se projeta externamente absorvendo as tecnologias semidticas
como extensoes para a tarefa do pensar. Olson, por seu turno, ao encarar a
ciéncia como uma atividade de manipulagao de signos, vé nas representacoes
“inferéncias de um mundo de papel” e “sofisticadas atividades mentais” (id.:
227), quando se reporta 2 era das representagdes do mundo através dos mapas

dos navegadores.

Aqui, reflitamos sobre a presenca dos mapas na nossa vida didria. Um
mapa, geralmente consultado por turistas em férias, tanto na cidade quanto
em malhas vidrias intermunicipais, interestaduais ou mesmo internacionais,
¢ um texto que precisa ser lido. Se ji vimos mapas antes, estes atuardo sem-
pre como material metatextual, porque sabemos manipuld-los signicamente.
Indicagbes de norte e sul contribuem como co-textos. Ocasionalmente, indi-
cagoes do tipo vocé estd aqui, presentes em mapas fixos na cidade, funcionam
como déiticos que embream a informa¢io num aqui-agora preciso e essencial
para a construgao dos sentidos necessdrios a circulagao. O “texto” que no mapa
se tece tem analogias com o “texto textual”, uma vez que ele se elabora signi-
camente a maneira de um texto de palavras. Toda a simbologia presente no
mapa, cada uma de suas unidades minimas significativas, nao tem valor em si,
mas valor atribuido. Cada fonema-edificio faz parte de uma série que forma
um morfema-quadra que formula, por sua vez, a frase-bairro ou distrito e, por
ultimo, o texto-cidade devidamente estruturado. Todo texto é um modelo de
si préprio porque se faz com as sinteses estruturantes da lingua. Nao hd um
texto sequer que se construa sem as diretrizes estruturantes da lingua em que
foi escrito. Lembremos com Chomsky que uma gramdtica ¢ sempre uma hipé-
tese da lingua. Da mesma forma, o mapa representa sempre um ideal estrutu-

rado de cidade, uma hipétese da cidade.

Para Olson (op. cit.), “o mapa ¢ o modelo ou a teoria, para o qual as
viagens servem de testes empiricos” (id.:228). Com a escrita, algo andlogo
pode ser apreciado. Na analogia que se procura, a escrita pode parecer menos
“domadvel” interpretativamente do que o mapa. Olson (1997:35) a descreve a
seguir: “Enquanto a escrita fornece modelos razoavelmente adequados para
o que ¢ dito, seus modelos para a interpretagio do que ¢ dito [...] sio menos

adequados” (grifos do autor).

A interpretagio do que ¢ dito estd sujeita a circunstincias contextuais
precisas, das quais os mapas parecem prescindir. Enquanto nas formas escritas
(ou orais) o significado depende da ancoragem no aqui-agora ou em um ld-
entdo (Charaudeau, 1993), além de fatores embreantes como eu-vocé, os ma-
pas se valem de itens tais como identificagio de pontos cardeais (singelamente
representado na tradigao grifica dos mapas por uma rosa dos ventos), escala e
pontos geogréficos de maior visibilidade e identificagio como rios, montanhas,
lagos. Estas determinagées sdo decisivas como representagoes, pois “os mapas
do mundo de Colombo e de Cook (navegador inglés do século XV1II) serviram

como modelos tedricos para pensar sobre o desconhecido” (id.: 231).
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A cogni¢do humana é uma proje¢ao entre dominios. Estes operam o
fracionamento da informagio e a producao, transferéncia e processamento do
sentido. Circular pela cidade ¢ uma operagao sécio-cognitiva andloga a opera-
¢ao signica da linguagem, concebida como atividade mental que guia signifi-
cados e ndo os trasmite, meramente. Uma cidade é um trangado de signos e a
sua decifracio dentro de uma ordem signica remete a uma aproximagio com
a andlise signica em outras categorias de texto. Aqui, esbogamos o campo dos
signos, além de categorias tedricas no campo das representagoes como espagos

mentais e representagdes como fung¢oes enunciativas do caminhar e do falar.
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Ghost in the Shell.

"0 fantasma na maquina”

Janete da Silva Oliveira
Mestranda do Programa de Pés-Graduacao em Comunicacao da FCS/UERJ

Resumo:

O filme Ghost in the Shell é um fiel representante da cultura cyberpunk e da tensao
que se instala entre 0 humano e a mdquina. A andlise critica do filme nos dd a nocao
de que os limites daquilo que antes caracterizavam o humano, hoje podem ser ques-
tionados a partir da evolugao das novas tecnologias da informagio.

Palavras-chave: Humano, ciborgue, ficcao-cientifica

Abstract:

Ghost in the Shell is a representative movie from cyberpunk culture and presents the ten-
sion between humans and machines. The critical analysis of the movie gives us the per-
ception that the limits that we use to call human, nowadays it could be questioned up o
informations new tecnologies evolution.

Keywords: Human, cyborg, science fiction
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A sociedade japonesa sempre foi muito pragmadtica e sempre se destacou
quando se trata de tecnologia e por isso escolher um filme japonés de animagio
e nao live-action significa tratar do imagindrio de uma sociedade que sempre
se adaptou bem a tecnologia incorporando-a avidamente no seu cotidiano. Um
filme que é pura tecnologia e virtualidade (uma vez que nao tem “atores” de
verdade e sim personagens de animagio). E um filme no melhor estilo cyber-
punk, porque no préprio livro de William Gibson, Neuromancer — onde apa-
rece pela primeira vez o termo, o herdi aparece conectado a tecnologia assim
como no futuro retratado por Ghost in the Shell, a cibernética impregna todo

o cendrio.

SINOPSE DO FILME

Estamos em 2029 e a tecnologia estd entranhada (literalmente nos cor-
pos) na sociedade japonesa, o cendrio sujo e decadente é semelhante a outra
obra da animagio japonesa: Akira. Tudo comeca com terminais portiteis que
depois evoluem para mdquinas que podem ser “vestidas” e culminam nos im-
plantes de terminais de comunicagao, permitindo uma intera¢io de corpo e
mente com computadores tradicionais e a tecnologia de rede. Esses implantes
gradualmente conquistaram o lugar da tecnologia portitil e “vestivel”, e foram
reconhecidos como o protétipo do que posteriormente viria a ser chamado de

“Cibercérebro”. Homem e mdquina ji nio estavam mais separados.

Com a produgio em série dessa tecnologia houve uma répida populari-
zagao do produto em paises com poucas restrigoes religiosas como o Japao. No
entanto, como reverso da moeda, as pessoas que possufam estes implantes es-
tavam sujeitas ao risco de terem seus cérebros invadidos por hackers por causa
das intercomunicagdes com outros computadores ou cibercérebros. Dentre os
crimes de hackers, o mais sério era o “Ghost Hack”, onde toda individualidade
do ser, sua memdria e aparéncia fisica se tornava objeto de invasio. E, con-
tra esses crimes vdrias acoes comegaram a ser tomadas, embora tenham sido
em vao e colaborado apenas para o surgimento de hackers mais inteligentes e

espertos.

Para combater esses tipos de crimes surge ento o projeto 2501, desenvolvido
secretamente por organismos governamentais americanos. Este projeto é nomeado
de “Puppet Master” ou Mestre dos Fantoches como ficou conhecido no Brasil, sen-
do capaz de qualquer coisa: invadir qualquer tipo de sistema, absorver a quantidade
de dados que desejar e ndo deixar pistas, fazendo todo o servico em milésimos de
segundos. Contudo, com toda essa capacidade o projeto 2501 adquire uma carac-
teristica prépria do humano que é a faculdade de obter conhecimento, pois é uma
Inteligéncia Artificial. Ficando mais inteligente & medida que absorve conhecimen-
to, 0 “Puppet Master” conclui que tinha adquirido vida e por isso deveria ter uma
vida e consciéncia propria, nao era mais um mero programa de computador. Entdao

ele decide que quer sair do mundo virtual e conhecer o mundo “real”.
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Agora aqueles que criaram o projeto devem cagéd-lo para recuperi-lo ou
destrui-lo, pois como conhece virios segredos de importantes organizagoes as

suas informagoes poderiam arruinar vérios governos e pessoas poderosas.

Sem saber do conjunto de tramas que envolvem o caso do “Pupper Master”
a Major Motoko Kusanagi comega a investigar como se fosse um crime digital,
de um grande hacker, mas ainda assim apenas um hacker. A major Motoko ¢é
uma ciborgue, um cérebro humano com implantes de comunicac¢io dentro de
um crinio de titAnio, carne e metal misturado para formar um espécime mais

perfeito e mais apto aos “servigcos” pesados que ela executa.

Ao ficar em contato com o caso, a propria Major comega a se questionar
mais intensamente sobre a sua existéncia, sobre a sua diferenca dos humanos
e como as memdrias e a individualidade sio importantes a despeito de toda a
perfeicao que o seu corpo mecinico pode lhe dar. E, o “Puppetr Master” sente
isso e, instalando-se num corpo (como informacio pura ele pode se infiltrar
em qualquer organismo gracas aos implantes cerebrais ji citados) vai ao en-
contro da Major. Aticada pela curiosidade de um programa que teria criado
o seu préprio “Ghost”, a Major Motoko decide se conectar a ele para desco-
brir mais sobre si mesma. E apesar do corpo ter sido roubado da Section 9
(onde a major trabalha) ela consegue fazer a conexao e se espanta quando o
“Puppet Master” lhe propoe uma fusio para que ele possa continuar vivendo
através dela num novo “eu” que nio seria nem Major Motoko e nem o “Pupper
Master”. Concluida a fusio esse novo “eu” sai para explorar uma nova e vasta

de rede de informacoes.

COMENTARIOS SOBRE O FILME

O “Ghost” ou fantasma que citamos acima neste mundo ¢ o que diferen-
cia os homens das mdquinas, que seria a esséncia da alma humana ou de qual-
quer criatura, seja ela bioldgica ou artificial. E tudo que o ser absorve ao seu
redor, como conhecimento, sentimentos etc. Podemos perceber, contudo um
embate que permeia todo filme que é o contraste “ghost/fantasma” X “ramashiil
alma”. Pois a energia que d4 a caracteristica humana aos ciborgues, o ‘ghost”,
aparece sempre em contradi¢ao quanto ao que seria uma alma verdadeira “%a-

mashii” na lingua japonesa.

Entio o filme inteiro delineia uma discussdo sobre o que seria o hu-
mano. Seria possivel uma Inteligéncia Artificial adquirir uma capacidade nio
de “absorver” conhecimento, mas de aprender e criar um pensamento, uma
consciéncia prépria e a partir daf criar o seu préprio ‘ghost” ou alma? E, se for
assim, ele pode ser considerada uma “forma de vida”? Ou um simples amonto-
ado de dados que podem ser modificados ou deletados? Mas o que vemos hoje
nao ¢ exatamente isso com técnicas como o “download da mente”? Entdo nao

seremos nds os préximos a sermos deletados ou modificados?
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Uma passagem do filme dita pelo “Puppet Master” ilustra bem esta dis-
cussao ao ser acusado de ser apenas um programa de autopreservagao ao pedir

asilo politico a Section 9/Setor 9:

Com esse argumento, digo que o DNA que carrega nio passa de um
programa de autopreservagdo. As pessoas nascem sem saber nada. Vao cres-
cendo e ¢é isso que dd ao homem sua individualidade. O mesmo ocorre com
as fantasias. Através destas memdrias é que a humanidade existe. Quando os
computadores puderem criar uma memoria entao considerem todas as impli-

cagoes disto.

E, essa ddvida sobre o que somos é o que atormenta a Major Motoko
Kusanagi desde o inicio do filme. A espera no topo do prédio para sua deixa
na missao déd-se o seguinte didlogo:

“Estou captando muita estdtica no seu cérebro” - diz seu assistente
policial Batou.

“Deve ser algum fio solto” - responde a Major.

Logo, a partida é dada para se intuir que a Major Motoko tem alguma
coisa lhe inquietando apesar de ser um ciborgue. Depois assistimos a “constru-
¢a0” da Major nos créditos de abertura. Seus musculos humanos se fundindo
ao metal, seu cérebro sendo envolto em titAnio e todos os circuitos ligados a
ele. Vemos sua pele ser moldada até chegarmos a Motoko Kusanagi em sua

forma final.

Existem nos ciborgues quatro furos na parte posterior do pescogo para
se conectar a fios que os plugam na rede de dados que controla todo o sistema
da cidade. Esta cidade ¢ uma cidade claustrofébica, com prédios altissimos,

colados uns aos outros, aparentemente com pouquissimas janelas.

A Major fala a um outro policial lhe respondendo porque o transferiu
para sua unidade por ele ser majoritariamente humano (s6 possuindo os im-
plantes cerebrais) e, portanto pode ter reagoes diferenciadas.

“Se todos nés agissemos do mesmo modo seriamos totalmente previsi-
veis e hd sempre vdrios modos de se ver uma situacio”.

Desfere-se uma cagada a um lixeiro que teve a mente apagada e acredita
estar acessando de vérios telefones pablicos a mente da mulher que o abando-
nou e com quem tem uma filha. S6 que isso sdo lembrancas implantadas na
sua mente para servir aos interesses do “Pupper Master”. Ele é chamado por

Batou de “Fantoche sem alma”

Em contraste com a tecnologia avangada temos a cidade velha onde se
acham casas de madeira e pobres, além de feiras populares onde o elemento
tecnoldgico estd ausente.Quando o lixeiro estd sendo interrogado e avisado
que nio hd uma tecnologia confidvel para remover as memorias falsas, Batou

comenta:
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“Experiéncias virtuais, sonhos, todos os dados existentes sdo tanto rea-
lidade quanto fantasia. Os dados que as pessoas coletam durante toda
a vida sao pequenos comparados ao todo”.

Outra passagem interessante ¢ quando Batou encontra com Motoko
mergulhando na sua folga e pergunta:

“Um ciborgue que mergulha nas horas vagas? Nao ¢ um bom sinal,
quando comegou?”

Numa outra parte da conversa Motoko pergunta:

“Batou, o quanto ainda sobrou do seu corpo original? (...) Conveniente
nao? Com um simples comando os aparatos quimicos do seu corpo podem me-
tabolizar o dlcool dentro do seu sangue em apenas 10 segundos nos permitindo
beber enquanto estamos de folga. Se a tecnologia permite o homem faz, tudo
pode ser feito com o ser humano: controle metabélico, aumento da percepgao
sensorial, melhoria nos reflexos e na capacidade muscular, processamento ré-
pido na capacidade de gerar dados. Gragas aos nossos ciber-cérebros e corpos
bibnicos. E se nao pudéssemos viver sem um alto nivel de manutengao?.

(...) Nao vendemos nossas almas para o setor nove. Temos escolhas.
Podemos nos demitir quando quisermos pedindo de volta ao governo
nossos antigOS COrpos ¢ as memorias que nos tiraram. Algumas VEZES
pfeCiSamOS de um toque humano, pOiS apesar de Nnao sermos como
eles, precisamos de algo que eles tém: a individualidade. Para poder-
mos nos diferenciar dos outros. Seja pela voz que vocé tenha, lembran-
cas de infincia. Sentimentos sobre o futuro. Tem mais, hd uma vasta
rede de dados que meu cibercérebro pode acessar. Tudo isso junto faz

de mim o que sou. Acionam meu consciente que eu chamo de ‘eu’.
Um ‘eu’ que ndo tem limites.

Eis que aparece uma voz que vem, nio se sabe dizer de onde, ¢ cita

a célebre Epistola Paulina aos Corintios: “Quando crianga, eu falava
como crianga. Entendia como crianca, pensando como crianga. Ao me
tornar adulto, esqueci das coisas de crianga’.

Entra em cena entio o “Pupper Master” ativando um corpo cibernético
na mesma fibrica que produziu os corpos da Major Motoko e Batou. Este
corpo ¢ atropelado e levado a sede do Setor 9. Os técnicos detectam que nao
havia linha cerebral no corpo mas foi detectado um ‘ghost” no corpo bidnico

que se “autocriou”.

A Major Motoko e Batou conversam no elevador apds se inteirarem
do caso do corpo bidnico e da major se decidir a conectar-se com ele no dia
seguinte:

“Acho que ciborgues tem uma tendéncia parandica sobre a sua prépria
origem. Talvez o meu ‘eu’ verdadeiro tenha morrido hd muito tempo
e eu seja um replicante num corpo ciborgue e mente de computador.
Talvez nio exista mesmo um ‘eu’”. (...) E se um cérebro cibernético
conseguisse gerar de uma alma (ghost), sua prépria alma (tamashii).

Como entdo eu poderia acreditar em mim mesma?”
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A subjetividade alterada pelos processos tecnolégicos afeta a Major
Motoko fazendo-a questionar o seu papel como sujeito de suas acoes, ou que
na verdade nao existe um sujeito, uma individualidade e sim um amontoado

de dados que se configura como pessoa através da sua figura de ciborgue.

O corpo em que estd o “Puppet Master” é roubado, mas a Major Motoko
ap6s ter o seu corpo cibernético praticamente destruido se conecta a ele e trava-
se um didlogo que ¢ central no questionamento do filme sobre o humano:

PM — Antes de me explicar, quero te pedir um favor. Chamo a mim
mesmo de forma de vida, mas ainda estou longe de completar meu

intento. Por alguma razio me falta o simples processo de morrer ou a

qualidade de gerar filhos.
Motoko — Nio pode se copiar?

PM — Uma cépia é uma mera c6pia. H4 a possibilidade de um simples
virus me destruir. Uma simples cépia nio tem variedade ou individu-
alidade. Para existir, ter equilibrio é preciso que haja multiplicagio e
alternancias, para se perpetuar a vida. Células continuam o processo da
morte e regeneracio. Um processo constante de renascimento por eras.
E, quando a morte chegar todos os dados se perdem, deixando para
trds apenas genes e seus descendentes. As defesas contra a catdstrofe
falham diante dos sistema. E preciso que a variedades seja guardada
contra a extingao.

Motoko — Como isso é possivel?
PM — Quero me fundir com vocé.

Motoko — Fundir?

PM - Uma fusao completa. Ambos teremos mudangas, mas nio per-
deremos nada. Depois serd impossivel distinguir um do outro.

Motoko — Mesmo depois da fusio, o que acontecerd quando eu mor-
rer? Nao deixarei nenhum gen ou descendente para trds.

PM — Depois da fusio vocé serd meu descendente na rede. Do mesmo
modo que os humanos passam sua estrutura genética. Entdo poderei
morrer.

Isso nos remete diretamente a Hans Moravec e seu Mind Children, onde
uma mente pode dar origem a individuos diferentes e sua discussao sobre a
identidade que restaria em cada um deles. De a cépia ser meramente uma cé-
pia e como ficariam as experiéncias e memorias de cada uma delas. Se a cépia
significa simplesmente a morte do original, significa entio que a identidade
morreu junto com ele? Coloca-se entdo a problemdtica de uma identidade do
corpo e de uma identidade padrao. Uma ¢é definida pela matéria do corpo e

outra pela esséncia da pessoa, efeito dos processos de formagao da mente.

Os corpos do Mestre dos Fantoches e da major Motoko sao estourados a bala
e somente resta a cabeca da major. Batou resgata a cabega e coloca num outro corpo

arrumado no mercado negro. Ao acordar ele lhe relata a situacio e ela decide partir.
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“Batou, lembra da voz que ouvimos no barco naquela noite? Lembra
palavra por palavra? Vou repetir para vocé: Quando crianca, eu falava
como crianga. Entendia como crianga, pensando como crianga. Ao me
tornar adulto, esqueci das coisas de crianga. Diante de vocé, nem estd
0 Mestre dos Fantoches, nem a mulher que vocé chamava de major”.

J4 do lado de fora o hibrido “Puppet Master”/Motoko diz para si mesmo:

“E para onde vou agora? H4 uma rede vasta e sem limites”.

CONSIDERACOES FINAIS

A questdo da problematizagio nos parece que estd bem colocada no filme,
como as passagens transcritas bem mostram, as novas tecnologias de informagao
criam um pesadelo de controle e confusao de identidade que altera a maneira de
como se percebe o humano. A simulagio do pensamento através das mdquinas ge-
rando um organismo que supera ou se iguala a capacidade dos homens ou dos “seres
humanos” j4 foi alvo de virios outros filmes de sci-fi, mas o que chama atengao em
“Ghost in the shell” é a reivindica¢io da maquina e do hibrido de poder se chamar de
forma de vida, de poder continuar o seu processo de aprendizado. Nao que ele queira
se tornar humano, mas deseja possuir uma identidade e uma individualidade, memé-

rias que ndo sejam implantadas ou simuladas.

Mas o que impede que ao reduzir humanos e mdquinas a meros dados as so-
ciedades de controle nomeadas por Deleuze manipulem ainda de forma mais ficil e
imperceptivel nossas identidades e individualidades e encontrem em nds corpos mais

déceis e tteis, como os citados por Foucault e Paula Sibilia?

Nosso terror e euforia acerca das novas tecnologias sao narrados através da
ficcdo cientifica. No caso de “Ghost in the Shell” o questionamento sobre o que no
faz humanos ¢ a nossa individualidade que se constitui através de nossas memorias
e experiéncias, se a alma ¢é algo material ou imaterial que pode ser gerada fora dos
corpos humanos. Mas na medida em que transformamos essas particularidades em
uma memoria coletiva que pode ser hackeada, ficamos perdidos assim como nossas
identidades, Um exemplo seria o caso do lixeiro do filme, um corpo modelado sem

esséncia, sem sua alma.

Isso nos traz de volta a discussio da imaterialidade da alma de Descartes e ao
sarcasmo de Ryle ao criticar o “fantasma na maquina” calcado num ideal materialista.
No filme que acabamos de descrever, a alma ¢ de fato um fantasma na maquina, algo
que d4 caracteristicas humanas as maquinas, mas nio ¢ capaz de lhes dar a individu-
alidade e a identidade desejada. E um arremedo de alma. Entdo o que poderfamos
dizer que é essa substincia imaterial que caracteriza 0 humano mesmo com implantes
e préteses, mesmo com essa mixagem de metal e carne? Mas e, se como diz Hans
Moravec, pudéssemos escanear nosso cérebro junto com nossas experiéncias e senti-
mentos, nao estarfamos coroando entdo o processo de desmaterializagio que iniciali-

za este trabalho com a digitalizacio do que até entdo acreditdvamos ser imaterial?
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Com tudo isso, o sujeito busca desesperadamente uma significagao, uma
identidade, algo em que acreditar que seja. Seja com memérias virtuais ou em
um mundo virtual onde este ser ganha um novo significado. A desmaterializa-
¢ao do ser na rede ou em corpos cibernéticos talvez nao se oponha ao humano,
pois nada pode ser dito de conclusivo uma vez que as mudangas estdo em pro-
cesso e ninguém pode dizer aonde isso vai nos levar. Mas as novas tecnologias
estao algando o ser “humano” a um novo conceito que passa sem divida pela
aceitagdo de que os processos de subjetiva¢io hoje se desenvolvem através da

mediacio com esses aparatos tecnolégicos.
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Resumo:

Com base na biografia do piloto de Férmula Um, Ayrton Senna, este artigo pretende
analisar e discutir os recursos utilizados no livro “Ayrton Senna - A face do Génio” na
construgio da histéria do piloto rumo ao posto de idolo do automobilismo mundial,
ainda no inicio de sua carreira.

Palavras-chave: biografia, idolatria, automobilismo

Abstract:

Based on the Formula One car racers biography, Ayrton Senna, this article intends to
analyse and discuss the resources used in the book Ayrton Senna — The Genius face ” in
the making off of the car racers history on bis way to the car racing idol post, still in the
beginning of bis career.

Keywords: biography, idolatry, car racing
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INTRODUCAO

Este artigo pretende analisar os recursos utilizados na criagao da figura
mitica do idolo do automobilismo mundial Ayrton Senna, a partir da biografia
“Ayrton Senna - A face do Génio”, onde o autor Christopher Hilton descreveu
o inicio de carreira do piloto até ano de 1991, quando se torna o mais jovem
tricampedo da histéria da Férmula Um e reconhecido como melhor piloto
desde Jim Clark, falecido em 1968.

O livro retine depoimentos do préprio Senna, além de amigos, adversa-
rios e colegas de equipe.
“Retrata sua crescente maturidade enquanto conquistava o terceiro
campeonato mundial; acompanha-o de perto, depois disso, enquanto
ele colocava seu talento formidével e suas enormes habilidades na dis-
puta contra Nigel Mansell e Alain Prost. Além disso inclui um estudo

tinico - extremamente pungente, agora - do efeito de Senna sobre suas
fas. Poucos esportistas geraram tamanho impacto.”

Com base nesta biografia que retrata o inicio da carreira desse mito do
esporte, pretendemos analisar como foi surgindo a construgdo desse heréi logo
no inicio de sua vitoriosa trajetéria. Ao analisar a biografia de um idolo esporti-
vo, é importante fazermos uma distin¢ao entre os idolos do esporte e de outros

universos, como musica e dramaturgia.

“Enquanto os primeiros freqlientemente possuem caracteristicas que os
transformam em herdis, os do outro universo raramente carregam estas qua-
lidades. A explicagdo para este fato reside no aspecto agonistico, de luta, que
permeia o universo do esporte. O “sucesso” de um atleta depende do “fracasso”
do seu oponente. E uma competi¢io que ocorre dentro do préprio universo do
espetdculo. Ambos, idolos do esporte e idolos da musica, se transformam em
celebridades, porém, s6 os idolos do esporte sio considerados “herdis”.” (Helal,

2001, p. 136).
Edgar Morin (1980) e Joseph Campbell (1995) mostram uma diferenca

entre as celebridades e os heréis. Os primeiros vivem somente para si, enquanto
os herdis devem agir para “redimir a sociedade”. Para Hook (1962, p. 29) “(...)
quem quer que seja o herdi, ele se destaca de um modo qualitativamente Gnico
dos outros homens na esfera de sua atividade e, ainda mais, que o registro das
realizagbes em qualquer setor é a histdria dos feitos e pensamentos de heréis”.
Portanto, a partir dos feitos, depoimentos e realizages de Ayrton Senna, pre-
tendemos observar como foi sendo construida sua saga ao posto de heréi ainda
no inicio de sua carreira. Apesar do livro analisado neste trabalho enfocar a
histéria de Senna somente até o ano de 1991, é importante contextualizarmos,
citando a morte trdgica e prematura desse idolo do automobilismo mundial,
ocorrida no dia 1° de maio de 1994, durante o Grande Prémio de San Marino,
na [tdlia. Mesmo apds sua morte, Ayrton Senna continua sendo idolatrado, de-
pois de se consolidar como um dos maiores idolos do automobilismo mundial

de todos os tempos.
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A HISTORIA DE AYRTON SENNA

Ayrton Senna da Silva nasceu em Sao Paulo, em 21 de margo de 1960 ¢
morreu no dia 1° de maio de 1994, num grave acidente na curva Tamburello,
durante o Grande Prémio de San Marino, na Itdlia. A morte do idolo foi acom-
panhada por milhares de espectadores, comovendo o mundo inteiro. Filho de
Milton e Neide, Senna era o filho do meio e tinha dois irm3os. Viviane, a pri-
mogénita, é psicologa e hoje responsével pelo Instituto Ayrton Senna e o cagula

Leonardo, que também cuida dos negdcios deixados pelo irmao.

Senna era de origem rica, o pai Milton tinha uma grande empresa de au-
topegas com aproximadamente 750 empregados e cerca de dez fazendas e um
total de 400.000 hectares com mais de 10.000 cabegas de gado. A familia viva
numa casa grande, no bairro Santana, na zona norte da cidade de Sao Paulo.
Com quatro anos de idade, Ayrton ganha o primeiro kart feito por seu pai a
mao e passou a brincar no quintal dos fundos e em parques publicos. Pela pri-
meira vez, aos sete anos, Ayrton Senna dirige sozinho o jipe do pai na fazenda

da familia.

Trés anos depois, Senna tinha um kart mais potente, mas s6 poderia
competir legalmente a partir dos treze. Entao, a cada fim de semana, ele pilo-
tava numa pista chamada Parque Anhembi. A primeira corrida de karts foi em
primeiro de julho de 1973 em Interlagos. Ayrton Senna sempre contou com o
apoio da familia muito unida e rica e com o patrocinio do pai que lhe deu o

primeiro kart.

Depois passou para a categoria internacional de 100cc e em 1977 venceu
o Campeonato Sul-Americano no Uruguai. Também foi campeao brasileiro
por quatro vezes. Talvez inconscientemente seguindo uma certa légica, veio
para a Europa em 1978, que seria o lugar central para todas as formas de auto-
mobilismo internacional, exceto pelos tradicionais Campeonatos Americanos.
Da Silva, como era conhecido no inicio da carreira, ji vinha disputando cor-
ridas de Kart no Brasil e fez contato com a fibrica DAP em Milao, dizendo
que queria correr no Campeonato Mundial e quanto custaria. Ele pagou e
duas ou trés semanas antes fez alguns testes em Parma, a cerca de uma hora de
Milao. Em seguida, acabou disputando o Campeonato Mundial de Kart, em

Le Mans, no centro da Franga, mas nio venceu, ficando em sexto lugar.

Em 1979 ele voltou, fez uma 6tima temporada e participou de um gran-
de encontro que acontecia todo més de maio, em Jesolo, no Golfo de Veneza.
Era a maior corrida depois do Campeonato Mundial. Nessa época ele ji era
conhecido como um bom piloto. Desde o inicio, j& demostrava sua obses-
sao pela vitdria, sempre queria vencer, ser o mais rdpido e segundo o préprio
Senna: “Eu nunca mudei minha motiva¢ao. Sempre quis vencer, sempre quis
ser o primeiro. Essa é a melhor maneira de prosperar nesse negécio — se nao a

Gnica.”(p. 19).
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Ainda em 1979, se casa com uma jovem brasileira, Liliane, separando
trés anos depois. Apds participar e vencer vdrios campeonatos de Kart, em
1980, Senna aos vinte anos decide subir de categoria e se apresenta a porta de
um escritério no circuito de Snetterton, um lugar bastante modesto no calmo
distrito rural de Norfolk e pede para pilotar um Férmula Ford 1600, que mais
tarde o levaria 4 Férmula Ford 2000 (1982), depois & Férmula Trés (1983) e
finalmente 4 Férmula Um (1984).

Depois de conquistar o titulo do Campeonato Townsend Thoresen,
pela Férmula Ford 1600, em 1981, Senna retorna ao Brasil e desiste de pi-
lotar, pois estava desiludido com a falta de patrocinio para continuar,
além de seu pai precisar de ajuda na fébrica. De outubro de 1981 até fe-
vereiro de 1982, ele tentou ajudar o pai nos negdcios. Ayrton foi para a
Universidade de Sdo Paulo estudar Administragio. Segundo conta Casseb,
um amigo de Senna, “Seu pai queria que ele parasse de correr e o ajudas-
se na fdbrica, entio Ayrton foi, para nio desapontd-lo. Mas o pai sentiu que
ele estava mesmo infeliz e decidiu dar outro empurrao em Ayrton.” (p. 23).

Dennis Rushen, chefe de equipe de Férmula Ford 2000, relembra no livro:

“houve muita pressao por parte do seu pai, que nio desejava que ele cor-
resse, dizia que isso era bobagem, e coisa e tal. Durante o inverno Ralph Firmin
e eu discutimos sobre alguém para substituir Tommy Byrne na Férmula Ford
2000 e Senna era a pessoa ideal. Ralph fez mais do que eu para té-lo de volta.
Ralph costumava telefonar pra ele e dizer: - Aqui estd 6timo”. (p.41).

“Quando decidimos entrar na 2000, em 1981, contatamos Rushen
Green para guiar o nosso carro’, diz Firmin, responsével pela equipe Van
Diemen. “Agora, em 1982, Ayrton decidiu que gostaria de competir nele. Ele
me telefonou...”(p. 41). Sem dudvida Ayrton Senna era aceito e voltava de vez
para o automobilismo, conquistando vérios titulos e em 1991 se tornando o
mais jovem tricampedo da histéria da Férmula Um até a sua prematura e tri-

gica morte trés anos depois.

SINGULARIDADE: O TALENTO E A PAIXAO POR CARROS.

Assim como os herdis, Senna possuia um talento nato e um “dom” mui-
tas vezes incompreendido ou surpreendente. Observamos essas caracteristicas
em vdrias passagens do livro, por exemplo, ao revelar sua paixao por carros,
desde cedo. “Ayrton foi uma crianga normal, mas desde garotinho gostava de-
mais de dirigir. Quando Ayrton tinha quatro anos seu pai construiu para ele

seu primeiro kart feito & mio.” (p. 12).

O dom surpreendente comega a ser revelado aos sete anos de idade, quan-
do dirige sozinho o jipe de seu pai, na fazenda da familia. Sem que ninguém
o ensinasse, ele estava mudando de marcha sem usar a embreagem. Casseb,
amigo de Senna, narra com detalhes esse acontecimento no livro. “O pai nao

acreditou no que estava vendo, era tao espantoso! Ayrton nio estragou o jipe.
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Como era um motor antigo, seria necessario apertar a embreagem muito forte,
de modo que Ayrton estava indo da primeira para a segunda, terceira e quarta
sem ela.” (p. 13). O livro mostra uma coincidéncia entre Senna e Jim Clark,
que escreveu sobre seus anos de infincia:
“Lembro-me de me interessar por coisas mecanicas, como a maioria
dos garotos, apesar de nio me sentir particularmente interessado em
automobilismo. Creio que fui impelido a dirigir e aos veiculos, a
principio, mas por causa de um interesse por seus motores que por
sua capacidade de velocidade. Quando era um garotinho eu corria a
aproveitar qualquer oportunidade de pular sobre um trator e dar uma
voltinha. Por causa dessa curiosidade mecinica quase insacidvel, eu

provavelmente sabia quase tanto sobre os nossos tratores quanto os
trabalhadores da fazenda que os dirigiam.”(p. 13).

Senna era considerado o melhor piloto desde Jim Clark, também j4 fale-
cido. No livro Ayrton aparece descrito como um homem que tem um talento
quase misterioso. “Vocé simplesmente nio pode entrar em carros que nio sio
familiares, como ele fez — FF 1600, FF 2000, Talbot, Porsche, Mercedes, Ford
Cosworth, Metro, Nova, F3, F1 turbo e aspirado — e fazé-los andar rédpido logo
na primeira vez, sem um verdadeiro talento natural.”(p. 220). Essa concepgio
de talento inato também pode ser encontrada no universo do futebol. Ronaldo
Helal trata desta questao em vdrios artigos como “As idealizagdes de sucesso
no imagindrio brasileiro: um estudo de caso”, ao analisar a biografia de Zico,
um dos grandes idolos do futebol brasileiro nas décadas de 70 e 80. No artigo
“Idolatria e malandragem: a cultura brasileira na biografia de Romério”, tam-
bém remete novamente o assunto do talento inato ao comparar as biografias
de Zico e Romdrio, jd que ambos possuem este dom, mas que se diferem nas
questoes referentes a énfase dada a nogao de disciplina, j4 que Romdrio pode
ser considerado um jogador polémico, indisciplinado, “malandro” e irreveren-

te, enquanto Zico é o exemplo de disciplina, esfor¢o e determinagao.

No universo da musica podemos citar, a cantora Tina Turner(2), que j4
demonstrava seu talento desde crianga, na época em que cantava no coral da
Igreja. Todos esses astros possufam um talento inato um “dom” surpreendente
desde a infincia e se destacavam por isso. “Esta concepg¢io de talento como
dom inato, de natureza inexplicdvel, faz com que possamos aproximé-lo das
categorias do tipo mana descritas por Maus (1974). Mana ¢ justamente a carac-
teristica das coisas indiziveis, atributo daquilo que é mdgico”. (Helal e Coelho,
1996, p. 57). Mana também pode ser entendida como atributo de individua-
lidade. Esses mitos sao retratados como individuos tnicos, singulares porque

sa0 dotados de talento, o que os tornam diferentes dos demais.

A singularidade presente nesses idolos também pode ser aliada ao fator

<« » <« » ~ <« . »
sorte”, presente no “acaso’, onde sdo levados ao estrelato por “descobridores”,
mas a histdria de Senna ¢é diferente da maioria dos astros, pois foi seu pai quem
sempre o incentivou e o patrocinou no inicio de sua carreira. “Desde crianga,

o Gnico gosto que provou foi o da vitdria. Seu pai patrocinou-o porque estava
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no negécio de autopegas...Devo dizer que, em todas as pistas brasileiras em
que Ayrton esteve, ele quebrou todos os recordes. Até agora esses recordes nio
foram batidos.” (p. 13).
“E relevante observar que nas biografias de heris e {dolos da musica e
do esporte geralmente sdo enfatizados um certo abandono ou alguma
perda ou dificuldade séria na infincia. Nao que estas dificuldades nio
sejam verdadeiras. Mas o fato de a midia enfocd-las com intensidade
nos fala de uma “necessidade” na construcao da narrativa da saga do

herdi, que contribui efetivamente para o processo de identificacio dos
fas, dos seguidores, com o idolo” (Helal, 1998, p. 141).

Neste aspecto, a histéria de Ayrton Senna difere da maioria dos outros
idolos, jd nio teve nenhuma perda na infincia e nem o passado dificil, pois
vinha de uma familia rica. Seu pai era dono de uma fébrica de autopegas, com
cerca de 750 funciondrios e proprietdrio também de mais de dez fazendas.
Segundo o depoimento de Maurizio Sala, que competia com Senna desde os
tempos do Kart:

“Ayrton vinha de um background diferente, conseguiu o primeiro kart
porque seu pai lhe deu. Ele tinha... bom, nio uma vida fécil, mas uma
vida melhor por causa do dinheiro. Seu pai era muito rico mas, por

favor, compreenda que isso nunca mudou o cardter de Ayrton - s6 que
ele nunca teve que se preocupar com dinheiro.” (p. 14).

Ao contrério de Tina Turner, por exemplo, que foi abandonada pela mie

na infincia e fica aos cuidados da avd, Senna sempre foi muito unido com a

familia, que sempre o apoiou.
“Fui privilegiado ao crescer num ambiente saudével. Minha familia me
deu essa oportunidade e sempre esteve por trds de mim. Quando te-
nho algum problema, alguma pergunta, tenho pessoas em quem con-
fio, para quem posso me voltar. Sei que j4 se falou muito sobre o papel
de minha irma na minha carreira. (Ela é psicdloga.) Mas, de fato, é
toda a minha familia que tem um enorme papel. Sou muito chegado a

meus pais, meu irmao e minha irma. Minha irma tem trés filhos, e isso
¢ a coisa mais linda que pode acontecer a vocé na vida.”(p. 15).

Em relagio a boa formagao familiar, o piloto pode ser comparado a
Zico, outro grande idolo do esporte. Como observamos, Senna nao possuia
um passado dificil, o que é sempre valorizado pela midia quando se trata de
figuras herdicas, entdo podemos dizer que ele foi levado ao posto de heréi na
ordem das coisas inexplicdveis como seu talento inato, vocagio extraordindria,
carisma, além de sua grande determinagio, fazendo com que o idolo seja visto

como um ser singular, mitico e especial por se diferenciar dos demais.

No livro, Ayrton Senna aparece caracterizado como “timido, desajeitado,
encantador, submetendo-se selvagemente a uma tnica idéia, campeao mundial
numa atividade impiedosa, e todo tipo de adjetivos se enquadrava a ele, bem como
a sua obsessdo.”(p. 3). Essas caracteristicas de Senna criam uma grande identifi-
cagao com seus fas, que podem nutrir a esperanga de um dia se tornarem herdis.

Podemos explicar esse fato a partir do mito do Superman, de Umberto Eco .
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“(...) O Supermam vive entre os homens sob as falsas vestes do jor-
nalista Clark Kent; e como tal, é um tipo aparentemente medroso,
timido, de mediocre inteligéncia, um pouco embaracado, miope, stcu-
bo da matriarcal e mui solicita colega Miriam Lane, que, no entanto,

o despreza e estd loucamente enamorada do Superman (...) através

de um ébvio processo de identificagio, um accountant qualquer de
uma cidade norte-americana qualquer, nutre secretamente a esperanga
de que um dia, das vestes da sua atual personalidade, possa florir um
super-homem capaz de resgatar anos de mediocridade.” (Eco, 1979, p.
247 € 248).

Além do inegdvel talento, outras caracteristicas como dedicagao, profis-
sionalismo e concentragio podem ser atribuidas a esse mito. Para isso destaca-
mos o depoimento do projetista Steve Nichols sobre o tempo que esteve com
Senna na McLaren.

"No carro ele tinha um botio que controlava o refor¢o e um que con-
trolava vdrios outros circuitos no motor, chamado ajuste de misturas,
mas era muito mais complicado do que isso: controlava temperatu-

ra do ar, mistura de combustivel, ajustes de igni¢ao, de modo que
havia vérias combinacées. Ele lembrava todas essas combinagées, em
que posi¢io estavam os botdes, qual teve que efeito na economia de
combustivel. Em resumo, ele tinha dois botoes, um com oito posigoes
e um com cinco posi¢oes, e lembrava todas as combinagdes e que
efeito produziam — e tudo isso enquanto pilotava o carro muito, muito

rapido.” (p. 220).

Selecionamos também o comentdrio de Rory Byrne, projetista da
Toleman, que assistiu um teste de Ayrton num TG 183, no ano de 1983, em
Silverstone, para essa equipe. “~Senna é o cara. — Ele tinha a habilidade, mes-
mo naquele estdgio e naquela idade, de saber o que o carro estava fazendo,
sabia 0 que queria que o carro fizesse e sabia conversar com um engenheiro.
Ele ¢ brilhante, a gente simplesmente tem que té-lo”. (p. 81). Pilotar em pistas
molhadas era outro grande atributo de Ayrton Senna. “Seu controle era tao
sensivel que os outros poderiam patinar sobre as ondas que os carros espalha-
vam; ele nunca. Isso levard diretamente a uma performance, numa tempestade
em Monaco, tdo consumada em sua bravura e habilidade que as pessoas ainda
falam a respeito.” (p. 37). Podemos perceber ao usar a palavra bravura para se
referir a Senna, reforca ainda mais seu cardter herdico, ao tentar ultrapassar os

obsticulos, mesmo correndo riscos.

Senna tinha uma grande obsessao pela vitéria e queria sempre ultrapas-
sar limites. “Quero ganhar sempre. Essa histéria de que o importante é com-
petir nao passa de demagogia (Ayrton Senna, setembro de 1985)”. (Lins, 1995,
p. 17). “Nao tenho nada a perder. Vou pilotar o mais rdpido que puder para
vencer. E assim que gosto de dirigir. Gosto do desafio de correr para ganhar. E

uma coisa que me estimula”. (p. 158).

Em outra passagem do livro ele diz: “Preciso estabelecer para mim meus
réprios limites. Quando alcanco esses limites fico querendo supera-los e esta-
limit do alcang limites fico q d 1 t

belecer novos. Ainda nao sei até onde posso ir. Eu tenho uma compreensao do
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que estou fazendo, mas nao sei até onde isso vai me levar.”’(p. 207). “Sou um
obsessivo de modo positivo. Eu tenho um impulso natural muito forte, mas
isso nao é uma coisa doentia, nao ¢ uma doenga.”(p. 208). Em uma declaragao
de Alain Prost podemos observar sua opinido sobre a obsessao de Ayrton pela
vitéria. “Eu estava completamente certo de que iria vencer a corrida ou ter um
acidente como esse. Eu sabia que ele queria absolutamente vencer. O problema
com Ayrton é que ele ndo consegue aceitar nao vencer, e nao consegue aceitar
que alguém resista a um movimento de ultrapassagem.” (p. 160). Segundo
Campbell (1993, p. 131), 0 heréi ao vencer “realizou alguma faganha além do
nivel normal de realizacoes. E alguém que deu a prépria vida por algo maior

do que ele mesmo.”

Lins (1995, p. 19-20) explica que a busca da vitéria é uma forma de sim-
bolizar o impossivel real e que para o mistico ou para o santo do deserto, ela
seria a vitdria sobre a morte, sobre a carne, sobre o mundo visivel e ordindrio
dos homens, sobre o medo, sobre os limites, sobre o humano. Ele ainda cita
Lacan (1964), onde essa busca pela vitdria poderd também ser apreendida como
uma tentativa de exorcizar ou afugentar a fascinagao pela morte. Fascinagao
que coloca o piloto na esfera do real, que para Lacan, significa o impossivel a
enfrentar, a suportar. Assim como a tourada, a Férmula Um é um dos raros

esportes onde a encenacao da morte pode terminar numa tragédia.

Uma outra singularidade de nosso heréi é a religidgo. Prost declara:
“Ayrton tem um pequeno problema. Ele pensa que nao pode se matar por-
que acredita em Deus, e eu acho que isso é muito perigoso para os outros
pilotos.”(p. 147) e Senna replica: “Esses sao os pensamentos dele, sao suas con-
clusées e suas palavras. Elas nao refletem absolutamente minhas crengas.”(p.
147). Em outras declaracoes de Senna podemos confirmar a forte crenga em
Deus. “Se vocé tem Deus a seu lado, tudo se torna claro: o branco se torna
branco novamente, o preto se torna preto, e vocé percebe o que é importante
na vida”. (p. 156). “Tenho condigoes de experimentar a presenca de Deus na
Terra. Se vou a igreja, vou sozinho, e gosto de ficar sozinho, l4. Assim encontro
mais paz.”(p. 209). Essa forte ligaco do piloto com Deus o torna ainda mais
singular, dando-lhe muitas vezes um cardter mistico.Quando perguntado so-
bre sua carreira Senna responde:

“Fisicamente posso continuar por muitos, muitos anos. Estou em boas
condicoes fisicas. Sé depende dos limites de minha mente. Quando
nao estiver mais estendendo esses limites serd tempo de ir embora. Nio

vou continuar quando souber que passei da minha melhor fase, e s6
conseguir resultados mediocres. Ndo vou me permitir isso.” (p. 210).

Parece até que Ayrton estava prevendo como terminaria sua carreira, em
sua melhor fase e fazendo o que mais gostava. Foi o que realmente aconteceu,
o heréi morreu jovem e em “combate”. Podemos utilizar o mito da morte de

Aquiles para ilustrar esse fato.
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“Enfrentar no campo de batalha os adversdrios mais aguerridos é
por-se & prova numa competigio de coragem, em que cada um tem
de mostrar quem &, provar aos outros sua exceléncia, uma exceléncia
que culmina na faganha guerreira e encontra sua realiza¢io na “bela
morte”. Assim, em pleno combate, em plena juventude, as forgas
viris, a bravura, a energia e a graga juvenil intactas jamais conhecerio
a decrepitude da velhice (...) Aquiles escolhe a morte na gléria, na
beleza preservada de uma vida extremamente jovem. Vida encurtada,
amputada, encolhida, e gléria imorredoura. O nome de Aquiles, suas
aventuras, sua histdria, sua pessoa mantém-se para sempre vivos na
memoria dos homens, cujas geragoes se sucedem de século em século,
para desaparecerem todas, uma apds a outra, na escuriddo e no siléncio
da morte.” ( Vernant, 2000, p. 97).

Assim como Aquiles, Senna continua vivo na meméria de todos, princi-
palmente daqueles que puderam comprovar e o eleger como um dos melhores
pilotos da histéria do automobilismo mundial.

PRIVACIDADE: O HEROI SOLITARIO

“Ele ¢ muito solitdrio, muito. Quando volta para seu hotel ele se sente
realmente s6.” (p. 208). “Pelo menos 24 horas na maior parte dos dias ele estd
concentrado em corridas, e quando volta para si proprio como ser humano,
ele sente um vazio ao redor”(p. 5). Os depoimentos de Paulo Casseb, amigo de
infincia de Ayrton Senna, fazem com que haja uma maior identificagao dos
fas com o idolo, ao perceber que Senna era um simples mortal como qualquer
um, que ri, chora, sente dor e tem muitos momentos de solidao. Assim como os
relatos de Casseb, vdrios outros descrevem Ayrton como uma pessoa reservada,
solitdria, timida, mas com um grande senso de humor.

“Poder, honra, corpo em disparada, riqueza material, carisma, gozo
imagindrio, amplexo mistico — o idolo de ouro sofre, no seu exilio
interior, de sua gléria, de sua soliddo incompreendida, da paixio de

ser um outro. Um outro nio apenas de carne e osso, mas o Outro da
linguagem, o Outro enquanto significante.”(Lins, 1995, p. 19).

Além de sentir o drama de ser dois, j4 que sua existéncia parece dilace-
rada entre a vida publica e a privada esse dilema ainda é maior quando Senna
namora a apresentadora de programa infantil, Xuxa Meneghel. “Minha na-
morada ¢ ainda mais famosa do que eu no Brasil, porque tem um programa
muito popular na televisao. Quando vamos ao cinema e as luzes se apagam,
¢ uma coisa mais acessivel pra nés — estar incégnitos.”(p. 208). Senna acha
importante estabelecer um equilibrio entre a vida privada e a profissional e em
1990 declara:

“O tempo nos mostra, & medida que progredimos, diferentes perspec-
tivas de vida. Alguns anos atrds eu nio tinha tempo pra nada nem pra
ninguém fora das corridas. Hoje eu nao apenas tenho o tempo mas pre-
ciso do tempo pra minha familia, meus amigos e, particularmente, pra
minha namorada. Eu me organizo pra alcangar o equilibrio exato entre

minha vida privada e profissional porque apenas assim, equilibrando os
dois lados de mim mesmo, posso dar o melhor de mim.”(p. 177-178).
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Outra questao referente a dualidade da vida do idolo diz respeito a es-
colha do nome definitivo “Ayrton Senna”. “No Kart ele seria chamado Silva;
na Férmula Ford 1600, de Da Silva, se bem que também receberia o apelido
de “Harry”; na Férmula Trés decidiria usar apenas “Ayrton Senna”. (“Tem um
monte de Silvas no Brasil, e nao muitos Sennas”, ele dird sorrindo travesso como
um moleque).” (p. 9). Senna ganhou o apelido de Harry, porque a prondncia
Ayrton Senna da Silva era dificil para a maioria dos ingleses e a aquisigao de
um apelido sempre significa aceita¢io na Inglaterra. A partir do momento em
que o piloto escolhe como nome definitivo “Ayrton Senna”, jd comeca a pensar
na importincia desse nome como sua “marca”. O comentarista esportivo, da
Rede Globo de Televisao, Galviao Bueno ainda completou denominando o
piloto de “Ayrton Senna do Brasil”, refor¢ando ainda mais a importincia desse

idolo para a consagragao mundial do esporte brasileiro.

PROVACOES E OBSTACULOS AO POSTO DE HEROI

Para alcangar o posto de heréi é preciso passar por diversas provagoes,
ultrapassar obstdculos e retornar de sua missao dividindo sua gléria com seus
semelhantes. Assim como os heréis, Senna também passou por provagoes. Logo
no inicio da carreira pensou em desistir por falta de patrocinio e comegou a es-
tudar Administragao para ajudar o pai nos negdcios, mas o reconhecimento de
seu talento, profissionalismo, dedicagdo por parte de alguns chefes de equipe,

além do seu fascinio pelas pistas fez com que ele retornasse.

Em 1989, apés o Campeonato Mundial de Férmula Um da FIA
(Federagao Internacional de Automobilismo), mais uma vez Ayrton pensa em
abandonar o automobilismo, quando a FISA, 6rgao regulador do automobi-
lismo, resolve multar em 100.000 délares e o suspender por seis meses, devido
as acusagoes sobre seu comportamento que o consideravam como um piloto
“que poe em risco a seguranca dos outros” (p. 3) em virtude das batidas com
Schlesser, em Monza, 1988, com Berger, no Rio, em 1989 ¢ com Mansell, em
Portugal. Senna se defende dizendo que ndo causou os acidentes. “Quando
tudo estd contra vocé, vocé se pergunta por que precisa continuar, particu-
larmente quando nao foi tratado com justica. Pensei em parar(...)” (p. 162).
Segundo Campbell (1995, p. 40) “aquilo que acontece no intervalo durante o
qual o heréi deixa de existir — necessdrio para que ele volte renascido, grandio-

so e pleno de poder criador.”
Ayrton Senna comenta no livro o que fez desistir de abandonar as pistas.

“Eu cheguei longe rapidamente, e quando vocé chega nesse nivel, jogar
tudo fora ndo é uma decisdo ficil. Eu teria parado, mas iria frustar muita
gente. Para muitos fas nés somos uma espécie de sonho, é assim que eles
querem nos ver. E um mundo diferente para eles, e um modo diferen-
te de viver — ndo é uma realidade, e sim um sonho. Vocé tem alguma
influéncia sobre as vidas dessas pessoas, vocé consegue um entusiasmo
genuino por parte de pessoas que nunca encontrou. Eles véem muitas
coisas positivas, e d4 um sentimento bom ver as pessoas assim.”(p. 166).
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Além de pensar em abandonar a carreira, Senna também passou por
outro calvario particular ao enfrentar problemas conjugais, pois se casou muito
jovem, terminando o casamento trés anos depois, em 1982, na mesma época
em que tinha pensado pela primeira vez em desistir da carreira. Keith Sutton,
amigo de Senna relembra como era a relacio do casal. “Acho que, na época, ele
tinha alguns problemas com a esposa. S6 estava casado desde o més de fevereiro
anterior. Ela era muito nervosa. Dava pra ver. Parecia ficar muito nervosa com
as corridas. Nio creio que ele pudesse lidar com esse tipo de pressao. Quero
dizer, ele era totalmente dedicado a correr.”(p. 42). Esses fatos relatados no
livro como os problemas conjugais e o drama de abandonar a carreira parecem
desempenhar uma fungio essencial para a identificagio do puiblico com os seu
idolos, ji que o sofrimento humaniza-os e os aproxima das pessoas comuns. O
talento inato e as dificuldades enfrentadas pelos idolos na trajetéria rumo ao
sucesso, os tornam ainda mais especiais e miticos, jd que essas sao condigoes

essenciais para se alcangar a gléria e se tornar um heréi.

CONCLUSOES

As narrativas a respeito da trajetéria de vida dos idolos rumo a fama e
ao estrelato apresentam caracteristicas muito semelhantes. Em quase todas
podemos observar a énfase num passado dificil, perdas na infincia, aliadas
ao talento inato que surge desde cedo, além de provagées e obsticulos que os
candidatos a herdi devem ultrapassar. Para Campbell (1995, p. 15), quando
se trata da narrativa em torno da figura do herdi “é sempre com a mesma
histéria — que muda de forma e nao obstante é prodigiosamente constante
— que nos deparamos.” Apesar das semelhangas é importante destacarmos
algumas diferengas que merecem ser observadas ao analisarmos a biografia

de Ayrton Senna.

Como jd foi dito anteriormente, Senna nio teve um passado dificil, por ser
de origem rica e nem perdas na infancia. Ao contririo, sempre contou com o apoio
da familia. A grande semelhanga com os outros idolos reside no fato do seu talento
inato ser revelado desde cedo e por ter passado por algumas provagoes e obstéculos,
quando pensou em desistir da carreira e quando enfrentou problemas conjugais,
pois se casou muito cedo e logo depois se separou. Essas condi¢oes adversas sao con-
sideradas necessdrias para se alcangar o posto de herdi. Portanto, esses fatos narrados
no livro poderiam ser usados como um recurso na identificagao dos fas com o idolo,

j& que o sofrimento o humaniza e o torna mais proximo das pessoas comuns.

Outros fatores como por exemplo, a forte ligagao de Senna com a reli-
giao, fazia com que ele fosse visto muitas vezes como mistico, dotado de um
grande poder, dando-lhe um cardter ainda mais singular. Além do seu talento
inato que surpreendia a todos e lhe dava ainda mais singularidade, ja que pode
ser considerado na ordem das coisas inexplicdveis. Podemos aliar também o

seu jeito timido e solitdrio, provocando maior identificagiao com seus fas.
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Ao analisar a biografia de Zico, Ronaldo Helal (2001) o comparou ao
modelo mais préximo do herdi cldssico, universal, com base numa narrativa
que enfatizava a superagdo constante de obstdculos e a vitéria conquistada com
muito trabalho, determinagao e obstinacio.

“Assim, a biografia de Zico ao enfatizar, de forma peremptéria, o su-
cesso através do esfor¢o e do trabalho, junta-se aos modelos de herdis
mais préximos das sociedades anglo-saxonicas, permeadas por uma
ética tnica do trabalho e do individuo. Este modelo ¢ antagonico ao
padrio predominante na construgio da idolatria nas narrativas, por
assim dizer, “oficiais” — nas quais a midia é o instrumento legitimador

— no Brasil. Aqui, temos freqiientemente um ideal “essencializado” de
seres “moleques” e “irreverentes.”(Helal, 2001 p. 147).

A partir da andlise da biografia de Ayrton Senna, poderiamos compars-
lo a0 modelo de heréi cldssico, assim como Zico, por seu sucesso estar ligado
diretamente a fatores como determinacio, profissionalismo, talento, dedicagao
e muito treino. Ronaldo Helal (2001) chama a aten¢io para o fato de mesmo
nao seguindo este padrio “oficial”, a biografia de Zico, e neste caso, poderia-
mos considerar também a de Ayrton Senna, como sendo uma vertente brasilei-
ra. “Posto que se faz sucesso é porque “cola” com os anseios da comunidade”.
(Helal, 2001, p. 147). E assim como disse Helal, ¢ importante nao deixar de
lado as outras narrativas que nio sigam este modelo “oficial”, pois elas podem

revelar faces do Brasil.
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Resumo:

Este artigo trata do desenho adotado nas capas das trilhas sonoras das
telenovelas entre os anos 70 e a atualidade, tomo o design grifico como um
discurso que age nao como uma sintese dramdtica da trama, mas sim como

um elemento de empatia entre a obra que representa e seu puiblico.

Palavras-chave: design gréfico, cultura contemporanea, capitalizagao do artista

Abstract:

This article refers to the design adopted in the soundtracks covers of the soap operas from
the seventies up to the present time, I consider the graphic design as a speech that acts not
as a dramatic synthesis of the plot, but as an element of empathy between the work that it
represents and its audience.
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INTRODUCAO

Quando a telenovela “conquistou seu espago no campo cultural e ganhou
visibilidade no debate em torno da cultura brasileira” (BORELLI, 2001, p.29),
aos poucos, foi capaz de chamar a aten¢do nao sé dos tedricos, mas, também,
dos profissionais mais preocupados com o mundo comercial - o do consumo
- por tratar-se, genuinamente, de um “objeto privilegiado para a compreensao

da cultura contemporanea” (BORELLI, 2001, p. 29).

Consolidando-se como um produto que atrai a atengao de diversas ca-
madas sociais, a telenovela vende tudo o que divulga e o que apresenta: formas
de vestir, falar, comportar-se ou cortar os cabelos; hdbitos de vida, de lazer ou
promogao de prdticas de esportes; marcas de produtos do supermercado, ban-
cos ou servigos; campanhas de solidariedade, desarmamento, paz, contra os
preconceitos e; também, seus préprios subprodutos, como é o caso da musica

que toca e que poderia ser definida como a “sua musica”.

Embalada num pacote muito especial com o nome alegérico de “trilha
sonora original 7, o compéndio de musicas ¢, normalmente, produzido em dois
volumes onde um contém a selecao de musicas nacionais e, o outro, as musicas
internacionais. A selecao internacional, geralmente, compreende um apanhado
das cangoes estrangeiras (principalmente americanas) mais tocadas em todas
as emissoras de rddio FM. Com rarissimas excegoes, a tal trilha original nada
tem de original, a ndo ser o fato de agrupar-se formando um conjunto bastante

particular, que s6 faz sentindo quando o consideramos pertencente a novela.

Desta forma, poderia antecipar que, independentemente da embalagem
desta musica — a capa do CD - tal produto seria recorde de venda e de pirataria
por dois motivos. O primeiro deles: pelo menos no que diz respeito a selegao
internacional, os intérpretes e as masicas jd sao velhos amigos do publico es-
tando presentes nas emissoras. O segundo motivo: diariamente, tais musicas
entram durante muitos minutos em nossos lares. Junto com as novelas, passam

a fazer parte de nossas vidas.

A grande vendagem decorrente da pressao da prépria televisao pode ser
comprovada a partir de pesquisas realizadas pelo ECAD que vém demonstrar
que a musica mais tocada pelas rddios e também mais vendida sob a forma de
discos/CD’s ndo ¢ a mais lembrada ou desejada pelos ouvintes. O consumo
nao demonstra, portanto, o gosto musical da populagao. Assim, a novela ven-
de a sua musica, nao sendo necessdrio esforgo criativo algum na concepgao de
novas capas para seus discos. Nao se promove junto ao seu piblico alvo espécie
alguma de sensagao diferenciada, perturbacio estética ou perceptiva, nem se-

quer, em dltima anélise, o fator surpresa.

Obviamente isto nio é um fato estranho, pois as primeiras pesquisas
realizadas que versavam sobre os desenhos das capas de discos (n2o neces-
sariamente ou exclusivamente discos de novelas) jd trazia tais informagoes,

apontando que se trata de um produto onde a embalagem em nada afeta o seu
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resultado comercial. No entanto, nem por isso deixou de ser alvo das influéncias

de novas agdes comunicativas que revelam, sobretudo, os valores de um tempo.

UM POUCO DE HISTORIA

O primeiro toca-discos, batizado como phonograph, resultou das pes-
quisas de Thomas Edison que o demonstrou publicamente em 1877. Somente
em 1888 passou a ser industrializado pelas maos de Emile Berliner que, inclusi-
ve, fabricou também os primeiros discos de vinil. Pelo que se sabe, os primeiros
discos de tinham como capa uma simpléria embalagem de papel de embrulho
onde constava, apenas, a marca da produtora . A partir dos anos 40, com o sur-
gimento das lojas do tipo self-service e também dos LPs , as capas tornaram-se
também um meio publicitdrio que passou a receber tratamento comunicativo.
Continuamos até hoje sem poder afirmar que um disco serd mais ou menos
vendido em fungdo de sua capa. Para isso basta notar o grande mercado da

pirataria que nao preserva em nada a qualidade original das capas dos CDs.

Mesmo assim houve quem desejasse ser diferente. Tém-se, os The Beatles
como os precursores das capas mais ousadas e criativas quando se considera a
produgio internacional e, no Brasil, o movimento tropicilia como o momento
inaugural de um design arrojado que acompanhava, também, outras produ-

¢oes no campo das artes, da musica e das letras durante o mesmo periodo.

A MUSICA E A TELENOVELA

Ainda que deflagrando a inexisténcia de uma “trilha sonora original” na
primeira parte deste artigo, cabe-me refor¢ar sua importincia quando anexada
a telenovela, jd que as acompanha desde seus primérdios, quando a televisao
absorveu grande parte da técnica e dos profissionais do rddio . Agindo como
marca registrada de personagens e de agoes dramdticas, “a ‘musica de novela’
tornou-se para o artista brasileiro sin6nimo de sucesso imediato: um bom ne-
gbcio, mercado garantido, por forga da didria presenga na grande vitrina do

video” (CAMPEDELLL, 1985, p. 50).

Foi no inicio da era das telenovelas modernas , demarcado pela estréia
de Beto Rockfeller, um novo sonoplasta contratado pela Rede Globo, Salatiel
Coclho, deu inicio ao processo que permanece até hoje de associagdo entre per-
sonagens e agoes a sons e musicas caracteristicos. Normalmente a sonoplastia
recorria a sucessos da época, o que fez nascer o vinculo entre a novela e a in-
dustria do disco , mas sua evolugao natural foi a criagdo de musicas exclusivas
e sob encomenda e, no caso de recorréncia a sucessos antigos, a regravagao. Em
pouco tempo o fendmeno das vendas faria surgia a Som Livre, empresa encar-

regada de profissionalizar o mercado.
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A TRAJETORIA DO DESIGN: AS CAPAS DOS DISCOS DAS NOVELAS

Se pudermos afirmar que devido a intensa publicidade didria a trilha sem-
pre é sucesso, poderfamos questionar, entdo, porque o designer ou diretor de
arte ndo aproveita um dos poucos momentos potencialmente possiveis para usu-
fruir a “liberdade de criagao” tao almejada pela categoria. Uma atrds da outra,
as capas foram pensadas ao longo dos tltimos trinta anos de forma que aqui
denomino de “blocos criativos”, onde quase nunca a composigao estética foi um

objeto de experimentagao artistica. Identifico e exemplifico-os a seguir:

Bloco 1: a forma e a cena em destaque

Na primeira fase desta etapa os desenhos das capas limitaram-se,
basicamente, a trazer o logotipo criado para a trama ocupando a maior parte
da 4rea da capa. Nesse momento, as artes-finais eram construidas de forma
manual e, por isso, os tragos da composi¢ao eram muito simples e na maioria
das vezes em apenas preto e branco ou em cores de escala determinadas (ou

manchadas) diretamente no fotolito.

A segunda fase por sua vez foi marcada por um desenho que obedecia a
duas categorias: a) a fotografia em preto e branco ou colorida que representa a
personagem em cena ou, b) aproveitando o logotipo desenvolvido para o titulo,

o desenho ¢ totalmente conceitual.

Do ponto de vista de como hoje se concebe o design, nota-se, apenas,
que tais solugdes tinham a fun¢io de unir o produto a novela, sem maiores

intengoes perceptivas ou sugestivas.
Bloco 2: o conceito em destaque

Ocupando praticamente toda a década e 80, o design que deu conta
das capas do periodo fazia uma ligacao implicita com a trama utilizando-se
de desenhos, fotos ou imagens construidas a partir dos recursos emergentes
da computagio grafica, que neste momento, dava seus primeiros passos. E a
primeira vez em a compreensao das composicoes exige do observador alguma
participacio no sentido de associar o que vé na capa ao contetido ou a mensa-

gem da trama.
Bloco 3: 0 artista em destaque

No final dos anos 80 e inicio dos 90, inicia-se a etapa na qual a imagem
do artista — e ndo da personagem — passa a ser explorada. Obviamente estare-
mos falando dos artistas interpretantes das personagens principais das tramas
que, nessa época, sio maduras e experientes e, ainda, em sua maioria homens.
Teremos entao Antonio Fagundes e Tarcisio Meira nas capas dos discos de suas
novelas. Nao importa se interpretam um papel de vilao ou de mocinho e sim,
o vinculo que se criou entre eles e o telespectador. E importante perceber que
esta sintonia talvez acontega porque, tais homens maduros sao os mocinhos dos

anos sessenta/setenta e, dessa forma, ainda sao admirados pelos telespectadores
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que entendem o amadurecimento masculino como uma vantagem ao invés da

relagdo que se dd frente ao envelhecimento das mulheres.

A segunda etapa da exploracio do artista se dd dividida em trés novas
fases: na primeira, a atriz bonita e jovem deixa que seu corpo seja explorado
pela fotografia com roupas ou em poses ousadas — papel muito pouco desem-
penhado pelos homens; na segunda, de forma bastante sutil e passageira, valo-
riza a formacao dos pares ideais das tramas e, a terceira, que parece permanecer
ainda hoje, nos traz artistas iniciantes, mogas ou rapazes, desconhecidos e,
principalmente oriundos do mundo dos modelos e das passarelas, escancaran-
do o valor social mais alto da época: a juventude. Neste momento nao importa
nada, nem o seu papel na trama. Ele pode ser secunddrio, mas desde que seja
muito bonito e jovem torna-se capa. Nota-se, inclusive, a presenca em pé de
igualdade com as mulheres, dividindo com elas muitas vezes a capa nacional
e a internacional ou, ainda, tomando as duas para si, como é o caso das capas
das trilhas de “Mulheres Apaixonadas” onde temos a presenca Erik Marmo e

Rodrigo Santoro.

APROXIMACAO DOS TEMAS

A partir de aqui, procurarei explicar onde desejo chegar apés um breve
relato histérico e, também, por meio de um recorte simplista sobre o tema
central do design das capas dos discos das novelas. Parto do principio que
este corpus trata de mais um dos sistemas de representagio simbdlica que, ao

desenhar-se, reflete uma realidade percebida do mundo em construcio.

Constata-se, neste momento histérico (a contemporaneidade), um dis-
curso apoiado na troca entre dominantes, desejosos de se dar, e, dominados,
desejosos de fazer o laco e de aceitar o que lhes é imposto para passar a per-
tencer, quem sabe, aos dominantes. Possibilidade potencial permitida por uma
tipica cultura de massas, devido a sua caracteristica facilitadora da comunica-
¢a0 (e da troca) entre diferentes estratos da sociedade. A peculiaridade desta
troca, entretanto, se dd sobre o fato que ao adquirir os desenhos das capas dos
discos o sujeito dominado ¢é totalmente passivo, uma vez que tal aquisi¢ao nao
lhe agrega nenhum valor ou modificacio de fato. Diferentemente de cortar o
cabelo ou vestir-se igual a uma determinada atriz, que sugere a apropriagao do
bem que ¢ do outro, a aproximacao via este tipo de produto, que é uma expe-
riéncia puramente estética, se dd sobre a forma da prorrogagao das sensacoes

proporcionadas pelas telenovelas.

Ocorre que, neste momento, passamos pelo auge da capitalizagio do
artista, como assim denominou Campedelli . Nao é mais o produto novela
que ¢ a grande marca, e sim seus artistas. O fato pode ser comprovado a partir
da reprise do casting de uma produgio para outra, onde se constroem papéis
adequados para um determinado grupo que fez uma obra anterior de sucesso,

normalmente, repetindo-se as mesmas posigoes dramdticas na nova trama. A
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prépria espetaculariza¢ao do jornalismo também nos serve como prova dos
fatos ao utilizar-se do mesmo recurso de tornar seu sujeito nio a obra de ficgao
em si, mas sim, uma realidade construida que, segundo Marques de Melo
(2000, p.27), manifesta-se ao tratar as personagens das telenovelas como se
fossem sujeitos reais, o que acaba desdobrando-se, em seguida, no artista en-

quanto objeto de especulagio.

A constatagdo entdo de que o artista passa a ser visto como capital cria,
também, a necessidade de que este “bem” possa gerar riqueza. Diferentemente
das obras de arte produzidas até o século 19, valiosas dentro dos museus e
das galerias, intocdveis, inaccessiveis e, até mesmo incompreendidas por uma
maioria, o artista (enquanto mercadoria, obra de arte produzida que nao exis-
tia anteriormente na natureza) de hoje desempenha um outro papel, que ¢ o
de se aproximar de seu publico, assim como as obras de arte contemporaneas.
Nada mais valioso na atualidade do que a humanizagao do artista através de
sua aproximagio e pela demonstragio de seus sentimentos e seu corpo ou figu-
ra: melhor ainda se ¢ jovem, se persegue a juventude, se faz acontecer ou se vira

noticia em virtude de seu bom/mau comportamento!

Se até os anos 80 as telenovelas limitavam-se, por motivos diversos, a
falar muito pouco das mazelas do pais ou de seus homens, a partir de entao,
temas como sexualidade, casamento, divércio, machismo, violéncia e erotis-
mo dentre outras passaram a ser tratados . Discretamente, este novo modo de
aceitar o mundo apresenta-se nas capas dos discos (nao sé os das telenovelas).
Dessa forma, a produgdo de imagens nestes tltimos anos vém revelando, ape-
nas, o que se passa na sociedade como um todo. As capas das trilhas sonoras
apenas confirmam a moderniza¢io dos costumes e, também, o abandono das
velhas concep¢oes moralistas sobre sexo e sobre a imagem que uns tém dos ou-
tros. Nada mais natural, portanto, de que a exposi¢ao da figura feminina como
ja é feito hd muitos e muitos anos nao s6 pela televisao e, da masculina, como
prova do nascimento do homem da atualidade cujo valor nao estd somente na
capacidade de prover a familia e, portanto, ndo tem vergonha de ser bonito e

por isso valorizado.

Vemos constantemente, transformando-se em fenémenos de audiéncia,
figuras que surgem do nada e que mantém relacoes puramente estéticas com
o telespectador. E o caso, por exemplo, dos Reality Shows, cujos participantes
vendem a sua imagem sob o sol e sob os len¢éis. O que nao foi visto entao,
serd visto depois através da comercializagao da imagem do individuo, possi-
velmente nu. O fato é que até as capas dos discos de novela de época, como ¢é
o caso de Esperan¢a, O Quinto dos Infernos e Chocolate com Pimenta, por
exemplo, mostram as belas jovens de ombros nus e olhar provocante, o que
talvez ndo fosse uma imagem tao comum em suas respectivas épocas. Assim
percebemos como o design das capas dos discos abrigou, também, “o conjunto
de costumes, normais, idéias, valores que constituem a cultura de uma deter-

minada sociedade” (TILBURG, 1980), configurando-o como uma unidade
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pertencente a uma mensagem maijor aceita e reinante em nossa sociedade.
Estes ultimos exemplos podem servir para ilustrar a atualizagdo do discurso

através da imagem.

COMENTARIOS FINAIS

Pode parecer pretensiosa a tentativa de estabelecer uma relagao entre o
design gréfico das capas das trilhas sonoras das novelas e o comportamento e
valores de nossa sociedade, mas o fato é que, parto do principio de compreen-
der o design como uma manifestagao cultural contemporinea que tem a capa-

cidade de transmitir todo o aparato simbdlico dos meios pelos quais transita .

O designer enquanto construtor de um discurso tem a fun¢ao de tornar
a mensagem a ser transmitida compreensivel por aquele que a interpreta. No
caso especifico das capas das trilhas, é mais que isso: a mensagem deve ser
elaborada de forma a promover, estimular e prorrogar o vinculo que a prépria
telenovela mantém com seu espectador. E um discurso continuo onde nio se
deve notar a mudanga do meio e oferecer, de forma conjunta, as qualidades da
telenovela e do artista que a representa reconstruindo, a partir dos recursos da
industria gréfica, os signos que refletem (por espelhamento) e refratam (por

desvio) a realidade que se deseja criar.
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Resumo:

Este artigo analisa imagens pornograficas de diversas origens, gerando gréficos que
podem elucidar algumas questoes sobre o imagindrio sexual brasileiro.
Palavras-chave: pornografia, sexo, sexualidade

Abstract:

This paper analyzes pornographic images of several sources, generating charts that eluci-
dates some aspects about the Brazilian sexual imaginary.
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INTRODUCAO

Este artigo procura a partir da andlise estatistica de imagens pornogra-
ficas de diversas origens relacionar o imagindrio sexual universal e o brasileiro,
identificando uma possivel pornografia morena. Sio apresentadas algumas hi-
péteses, assim como os respectivos graficos que permeiam o desenvolvimento
das mesmas. Como fonte de pesquisa foram utilizadas as imagens contidas no
livio “Erotica Universalis”, de Gilles Néret, os quadrinhos de Carlos Zéfiro e

as capas de filmes pornograficos brasileiros.

A IMAGEM PORNOGRAFICA

Imagem, do latim imagine, significa representacdo gréafica,
plastica ou fotografica de pessoa ou de objeto, dentre muitos sentidos
diversos. Para este artigo, a palavra é utilizada em sua acepgao de
imagem-objeto, ou seja, a imagem que foi gerada, produzida, criada
pelo ser humano e concretizada em um suporte (papel, video, tela, por
exemplo) de modo que permita além da visualizacdo, o seu possivel
manuseio.

Pornografia ¢, literalmente, a escrita sobre a prostituicio. Em sua ori-
gem, a palavra mantinha relagdo com a anota¢io dos ganhos das prostitutas,
passando depois a designar os relatos sobre suas vidas. Hoje, por extensao,
o termo aplica-se a qualquer imagem, texto, frase ou a¢io que aborde temas
relativos ao sexo. As imagens pornogréficas estudadas sao, portanto, represen-

tagdes iconicas da sexualidade e do imagindrio sexual humano.

Nao serd considerado o termo erotismo, nem as diferencas entre erotis-
mo e pornografia por considerar-se a distin¢io entre os termos de cardter uni-
camente subjetivo: aquilo considerado erético por alguns pode ser considerado
pornogrifico por outros e vice versa. H4, inclusive, textos diversos dedicados
a comparar e explicitar erotismo e pornografia. Assim, ser’tratado aqui apenas
uma Unica defini¢io, a pornografia como necessidade humana de representar o
desejo sexual. Pornografia como uma sexo-grafia ou desejo-grafia. Pornografia

como desejo da imagem e imagem do desejo.

CARACTERISTICAS DA PORNOGRAFIA

Observando diretamente imagens pornograficas, sejam estdticas ou do-
tadas de movimento, podemos estabelecer algumas caracteristicas do imagina-

rio pornografico:

A pornografia é misdgina

A mulher é tratada como objeto. Nio tem direitos. Seu tnico desejo é
servir e adorar ao falo. Nao hd o gozo feminino na pornografia, pois o obje-
to-mulher deve apenas ceder seu corpo ao gozo masculino. Todas as formas

possiveis de subjugacio, sofrimento e humilha¢io da mulher encontram-se
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facilmente nas imagens pornograficas.

A pornografia é predominantemente masculina

O publico consumidor de pornografia é masculino, em sua maioria.
Entre os geradores, produtores e criadores de pornografia raramente se encon-
trard alguma mulher. Para exemplificar os casos raros, podemos afirmar que
hd uma diretora brasileira de filmes pornogréficos (ela era atriz, dirigida pelo
marido e hoje é diretora) e temos também uma artista pldstica contemporanea
brasileira, cuja obra se caracteriza pela temdtica sexual. Entretanto, ao longo

dos séculos, a tradigao pornogréfica é um dominio do macho.

A pornografia é falocéntrica

O falo ereto e ativo é o tema preferido do iconismo pornogrifico; a mera
eregdo ¢é representada incontdveis vezes ao longo da histéria. Devemos buscar
em Freud e em uma série de conceitos psicolégicos — medo da castragio, medo

da impoténcia — a explicagdo para essa preferéncia?

A pornografia é fonte de homoerotismo masculino

As imagens pornograficas — com énfase na demonstragao e atuagio do
falo — permitem conseqiientemente o voyeurismo homoerético do publico

consumidor masculino.

A pornografia é narrativa

Nio existe imagem pornografica abstrata. A pornografia é naturalmente
figurativa. Cada imagem pornografica ¢ histérica, remete a um antes e um
depois do momento fixado. H4 uma tendéncia para a seqiiéncia nas imagens

pornogréficas, para o ato de contar uma histéria.

A pornografia é estetizante

Poderia usar também a palavra “teatral”. A imagem pornografica busca
uma estética (ndo no sentido do belo cldssico) voltada para o olhar terceiro,
para o voyeurismo do consumidor. Nao importa a penetragio, mas que se veja
a penetragio. Nio importa 0 gozo, mas que se veja o gozo (na pornografia, em
geral, nao se goza no interior do outro, mas fora, para que se possa mostrar a
verdade do gozo). O sexo pornogrifico ¢é feito por acrobatas. O sexo porno-
grafico ¢ ficil e fluido, ndo hd dificuldades de penetra¢io, nao hd suor, nem
cheiros. A pornografia ¢ abrir a porta da intimidade sexual imagindaria, deixar

ver, teatralizar para o observador.

IMAGENS PORNOGRAFICAS ATRAVES DO TEMPO

O livro “Erotica Universalis”, de Gilles Néret, apresenta cerca de 740
ilustracoes de cenas pornogréficas criadas pela mao humana — desenhos, gra-

vuras, mas nio fotografias — desde cinco mil anos antes de Cristo até o século
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XX. Produzir e consumir imagens pornogréficas ¢ inerente ao ser humano.
Sendo assim, em todos os campos da produgio de imagens, encontra-se, tam-
bém, a produgao de imagens pornogréficas; nas inscri¢des rupestres, na arte da
Antiguidade ocidental (Egito, Grécia e Roma) e oriental (China, India, Japao)
chegando aos dias atuais; dos mestres, como Rembrandt, aos anénimos, e em
todas as técnicas, como desenho, quadrinhos, gravuras e pinturas. Toda a nossa
produgio de imagens é pontuada pela representagao sexual. Olhando para essa
colegio de imagens geradas através do tempo, verifico que estamos fazendo um
longo discurso de repeti¢do, em busca de algo, ou procurando esclarecer algo
que nio tem resposta, levando novamente a repeticao do discurso. Ou seja,
nao hd nenhuma prdtica sexual nova, nada que nao seja praticado hd milhares
de anos, desde sexo com animais (zoofilia) e com objetos, a sexo com criangas

(pedofilia), passando, inclusive, por sadismo e masoquismo avant la lettre.

Observando as imagens do livro de Néret, classifiquei-as de acordo com
as préticas e os temas sexuais nelas representados. E importante observar que
os autores identificados das imagens reproduzidas no livro s3o todos do sexo
masculino. H4 que se levar em consideragao também que podem haver distor-
¢Oes nessa amostragem, pois as imagens sao o produto de uma selegao realiza-
da pelo autor do livro, obedecendo, talvez, as idiossincrasias dele. No grafico
abaixo, podemos observar que hd mais que 740 ocorréncias, pois muitas ima-
gens mostram mais de uma dada pratica. Os dados estao mostrados em ordem

crescente de incidéncia.

estupro [ 4
pénis com asas |_|7
pedofiia | |16
pénisflacida | ]16
coprofiia | |20
homos. rrase. | |21
sexooral [ |27
mastorbagdo | |30
zoofiia [ |30
harmas. fern. [ ]46

mulher nus _—rl 2

caticias hetero |E1
4 T

yowewUrisma |62

gadismo | 76

SexD gpal 100
pénis ereta 127

sexn hetero | 164
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Observagao 1:

Inicialmente, pensava em verificar os itens “sexo anal” e “sexo vaginal”,
porém como muitos desenhos nio deixavam claro o tipo de penetragio — visto
que apenas o fato de 0 homem estar por trds da mulher nio implica necessa-
riamente em sexo anal — estas prdticas foram agrupadas no item “sexo hetero”,

significando relagao sexual com penetracio entre homem e mulher.

Observagao 2:

O item “caricias hetero” é usado para indicar cenas onde ocorrem mani-
pulacoes, beijos, caricias sexuais entre homem e mulher, inclusive a masturba-
¢ao reciproca; o item “masturbacio” refere-se apenas a prética solitdria do sexo,

seja masculina ou feminina — com as maos ou com objetos.

Observagao 3:

O item “coprofilia” (coprofilia = atragdo patoldgica por sujeira, especial-
mente por fezes e pelo ato de defecagao) foi usado para agrupar as cenas que
mostram pessoas urinando ou defecando, embora nio tenham sido encontra-
das cenas de uso de fezes e urina no ato sexual, como acontecem em alguns

/7 A
videos porno.

Observagao 4:

O item “sadismo” provavelmente agrupa também as representagoes de
masoquismo, visto que nao hd indicagdes precisas sobre a preferéncia dos par-

ticipantes em qualquer dada cena de sadismo, nas imagens estudadas.

Observagao 5:

Os itens “homossexualismo feminino” e “homossexualismo masculino”
sao caracterizados fundamentalmente por prdticas sexuais de qualquer tipo
(anal, oral, caricias) entre pessoas do mesmo sexo; portanto o item “sexo oral”

refere—se apenas ao praticado entre sexos diferentes.

Observagao 6:

No sexo grupal, ocorrem diversas prdticas - sexo oral, anal, homossexua-
lismo - nao sendo contabilizadas essas ocorréncias em particular, a ndo ser em
casos excepcionais como, por exemplo, o envolvimento de animais (zoofilia) e

criangas (pedofilia).

Observagao 7:

A partir dos nimeros obtidos, podemos ver que as representagoes de
praticas sexuais entre homem e mulher sio predominantes (sexo hetero + ca-
ricias hetero + sexo oral formam 29% das cenas representadas). Outros nime-
ros também se destacam. As representagoes do pénis ereto impressionam pelo

volume; sdo 127 imagens (15%) de erecdo, independentes do ato sexual ou da
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masturbagao, contra 164 imagens (19%) de sexo hetero, comparativamente.
As representacoes do pénis (ereto, flicido ou com asas) somam 150 imagens,
ou 18%; isto é, praticamente a mesma quantidade de imagens do sexo hete-
ro — que naturalmente jd contém em si o pénis ereto, em geral. Vemos aqui a
importancia simbdlica do falo e da eregao para 0 macho humano, consideran-
do — como jd dissemos — que a pornografia ¢ produzida pelo macho e para o

macho.

Observagao 8:

Ver d4 prazer, querer ver cenas de sexo ¢ uma caracteristica humana.
Além disto, a pornografia, desejo de ver o desejo, representa a si mesma, no
papel do voyeur; ora, desenhar ou fotografar cenas de sexo jd denota um cer-
to voyeurismo. Dai a grande freqiiéncia de cenas onde o voyeur aparece (62
imagens ou 7% do total). Nas imagens observadas, a figura do voyeur (no
canto, em alguma janela, atrds da porta) aparece olhando as diversas praticas
sexuais, sem distingao. O voyeur ¢ a propria pornografia personalizada, auto-

representada.

Observagao 9:

As representagoes de mulheres nuas (52 imagens) e de homossexualismo
feminino (46 imagens) aparecem em grande quantidade como figuras queridas
do imagindrio sexual masculino. Como pode ser visto no gréfico, as prdticas
mais extremas como estupro (4 imagens) e pedofilia (16 imagens) aparecem
com menor freqiiéncia; entretanto, ¢ interessante constatar que a zoofilia e
a masturba¢io tenham o mesmo nimero de ocorréncias (30 imagens). Haja
vista que a zoofilia é uma prética relativamente rara e a masturbagio uma pra-
tica bastante comum e derivada naturalmente da contemplagio das imagens
pornograficas. Talvez, isto indique que existe mais prazer em ver cenas de sexo

do que na masturbagao.

SEXO CONTABILIZADO EM CARLOS ZEFIRO

A obra de Carlos Zéfiro ja foi estudada e h4 livros publicados sobre ela.
Zéfiro era o pseuddnimo de um funciondrio publico, Alcides Caminha, que
desenhava histérias em quadrinhos pornograficas, nas décadas de 50 e 6o. Suas
revistas tinham formato de bolso, de forma a serem melhor escondidas e com-
pradas sub-repticiamente. Eram chamadas de catecismos e em cada pdgina

havia, em geral, apenas um quadrinho, uma imagem completa por pdgina.

Os catecismos formam um conjunto bastante representa-
tivo do imagindrio sexual brasileiro e apresentam as seguintes
caracteristicas:

a ingenuidade do desenho:

Zéfiro era um desenhista entre o amador interessado e o profissional;
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a necessidade da narrativa:

Os catecismos sempre apresentam uma histéria completa, o sexo nio é
gratuito e sim, elaborado durante a narrativa; raramente as histérias comecam
com cenas de sexo e, quando isto acontece, serd narrado em flash-back como

se chegou até ali.

a linguagem elaborada:

Percebe-se a clara intengdo do autor em usar uma forma de expressio
superior, misturada com as palavras comuns da pornografia; tem-se a impres-
so, freqlientemente, de que Zéfiro usa uma linguagem que nio é a sua, repleta

de énclises.

Analisando vinte e um catecismos de Zéfiro, anotei as prdticas e temas
sexuais abordados por ele. E necessrio observar que Carlos Zéfiro foi muito
prolifico; alguns falam que ele produziu cerca de 800 catecismos, outros ci-
tam 600 ou 500; alguns colecionadores jd reuniram cerca de 150 catecismos;
portanto, esta ¢ uma pequena amostragem de seu trabalho. O grafico abaixo

mostra os resultados obtidos, seguidos de algumas observagoes.

necrofilia []1
sadismo [ ]1
sexo gravidas [ 1
gjac. precoce [ ]2
estupro [ ]2
homos, masc [ ]2
zooflia [ ]2
pedofilia [0 3
penis flacido 5
masturbacao G
penis ereto | |7
caricias hetero 10
sex0 oral |16
VOYELNSmo : |18
s@x0 vaginal ] 14
sexo anal 20

Observagao 1:

Na andlise das imagens de Carlos Zéfiro, pudemos separar o sexo vagi-
nal do sexo anal, pois tanto o texto como as imagens explicitavam qual prética
estava sendo representada. A partir disto, podemos ver que o sexo anal e o
sexo vaginal ocorrem com a mesma freqiiéncia nas histérias de Zéfiro — na
verdade, é um padrao de suas histérias a seqiiéncia de sexo oral, vaginal e anal.
Em Zéfiro, temos o sexo oral com maior destaque que na amostragem anterior

(pode ter havido um desvio na selecao das imagens pelo autor, Gilles Néret)
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Observagao 2:

Assim como no gréfico anterior, percebemos que o voyeurismo aparece
novamente em destaque, refletindo a importancia do ato de ver para a sexu-
alidade. As representacoes de pénis ereto e pénis flicido juntas (12 imagens)
revelam também a conhecida importincia do falo para o sexo masculino. Por
fim, novamente, as prdticas mais extremas tém menor representatividade, em-
bora devamos destacar que Carlos Zéfiro ousava bastante nas suas histérias,
considerando o piblico comprador dos catecismos e a prépria origem do autor,
abordando temas incomuns na pornografia mediana (principalmente para a

época) como a necrofilia, o sexo com grévidas, a zoofilia e a pedofilia.

Observagao 3:

As representagdes de homossexualismo masculino sao poucas, provavel-

mente refletindo as preferéncias do autor heterossexual.

CABELOS E PELES DO FILME PORNOGRAFICO BRASILEIRO

Nio hd distingdo entre os termos filme e video, pois o que interes-
sa é a imagem em movimento, seja qual for o seu suporte, pelicula ou fita

magnética.

O filme pornogréfico brasileiro ¢ visualmente diferente do filme pornd
estrangeiro. O pornd estrangeiro ¢ hiper-real, na definigao de Jean Baudrillard,
pois acrescenta uma dimensao ao sexo real, a dimensio idealizada da perfeicao.
Os corpos sao perfeitos, as mulheres — loiras de olhos claros — com pernas e
bracos e barrigas trabalhados em academias, os homens musculosos e de pénis
com comprimento acima da média. No filme porné brasileiro nao hd o hiper-
real. H4, certamente, o teatro, a estilizagao, a estetizagio do sexo, mas tudo
isto de modo canhestro. Os corpos sio de pessoas normais (se é que podemos
nos referir a uma normalidade corporal brasileira). As mulheres sdo morenas,
mulatas, negras, brancas de cabelos pretos, loiras moreno-tingidas, raras loiras
naturais; seus corpos sao exatamente o que se pode encontrar nas ruas brasilei-
ras. H4 defeitos, hd barrigas fora de forma, hd celulites. Os homens apresentam
altura mediana e pénis idem. Nao sao freqiientadores de academias, aparente-
mente. S20 morenos, mulatos, negros, brancos de cabelo preto, e alguns raros
loiros. Tudo isto, o teatro canhestro e a normalidade dos atores, torna extrema-

mente interessante pornografia filmada brasileira.

Em busca de quantificar uma parte dessa alegada normalidade corporal,
foi realizado um pequeno levantamento sobre a cor dos cabelos e a cor da pele
dos atores e atrizes de videos pornd nacionais. Neste levantamento, observei
cerca de 100 capas de videos pornd. O objetivo era levantar algumas carac-
teristicas do tipo fisico das pessoas que fazem o porné filmado, a andlise foi
feita das caracteristicas da capa, pois é ela o primeiro contato do consumidor

com o produto, que vende — de certo modo — o produto. Nio foi analisada a

Andlise estatistica de imagens pornograficas



cohtemporahed ni 20032

contracapa, salvo poucas exce¢des, poer esta ser muito confusa graficamente,
com excesso de pequenas fotos e muitos closes de érgaos sexuais, dificultando
a observa¢ao das caracteristicas procuradas. Foram anotados dados sobre 153
atores e atrizes, pois hd capas com duas ou trés pessoas, embora, em geral, haja

apenas uma pessoa. Eis os resultados:

cabelos cagtanhos 11
cabelos claros K1
cabelos pretoz 111
1] 20 40 GO a0 100 120

Observagao 1 :

Foi feita uma andlise exclusiva para cor de cabelos por considerar que,
atualmente, nio hd uma relacio direta entre tom dos cabelos e tom da pele uma
vez que ¢ possivel adequar sua cor a uma opgao estética. Assim, por exemplo,
poderiamos identificar uma enxurrada de cabelos claros, se tal fosse o costume
do mercado e o gosto do publico consumidor. Entretanto, o resultado do le-
vantamento mostra que predominam os cabelos pretos entre atores e atrizes do
pornd nacional (111 ocorréncias, 73% do total). Sobre o item “cabelos claros”, é
conveniente destacar que nao foi utilizado o termo “cabelos loiros”, por ter sido
detectada uma gama muito grande de matizes claras, do amarelo ao branco
passando pelo dourado. E importante ressaltar também que, aparentemente,
os cabelos claros naturais estavam presentes em menor niimero, embora essa

afirmagao seja por demais subjetiva.

pele escura 112

pele clara 41

0 20 40 (=0 (=11 100 120
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Observagao 2:

A separagao por cor da pele foi feita baseada em parAmetros subjetivos,
estando passiveis portanto de sofrer eventuais desvios. Numa tentativa de pa-
dronizagao foi estabelecido que “pele clara” seria a pele mais préxima da cor
branca e com mais sensibilidade ao sol (aquela que, exposta ao sol, tende para
o vermelho). Estabeleci que “pele escura” seria a pele com tonalidade mais pré-
xima do marrom e do preto e menor sensibilidade ao sol (aquela que, exposta
a0 sol, tende a ficar acobreada ou bronzeada). Podemos ver acima que a maior
parte dos atores e atrizes do porné tem a pele escura (112 ocorréncias, 73% do
total). Nessa classificagdo de pele escura entram as pessoas que chamamos de

morenas, mulatas e negras.

Observagao 3:

A respeito das denominagées de cor da pele, ressalto que moreno vem de
mouro e significa aquele que tem cor trigueira, a cor do trigo maduro, queima-
do de sol, adusto; mulato vem de mula (por ser o mulato um mesti¢o também,
ou por trabalhar como uma mula), e significa o mestico de branco e negro
e por extensdo aquele que tem a cor trigueira (novamente), cor escura ou de
cobre. A esse respeito, é conveniente verificar que cafuzo significa o mestico de
negro ¢ indio e ainda o mestico de cor preta ou quase preta e cabelo escorrido
e grosso, e que caboclo ou mameluco é o mestigo de branco e indio, de cor
acobreada e cabelos lisos. Todo este arrazoado é apenas para dizer que somos
uma nagao de morenos ou uma nagio de pele escura, acobreada, em sua maior
parte. Enfim, todas as defini¢oes acima e suas sutilezas nao funcionam para

esta na¢ao de mesticagem geral e abundante. Somos um povo moreno.

Para estabelecer melhor a questao da cor da pele, foi classificado (visual-

mente) os atores em morenos, mulatos e negros e obtendo o gréfico a seguir.

i Oreno s [
mulatos 21
MEQ = 12
] 20 40 G0 an 100
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Observagao 4:

Vemos que, na amostragem pesquisada, 70% dos atores de pele escura
podem ser classificados como morenos e 30% podem ser classificados como

negros ou mulatos.

Enfim, a partir desse breve levantamento, vimos que a maior parte dos
atores e atrizes do pornd nacional tem cabelos pretos e pele escura. Pressupo-
se que o mercado consumidor tem essa preferéncia, pois hd profissionais de
cabelos claros e pele clara que poderiam figurar nas capas dos videos (mesmo
fazendo uma pequena participagio no contetido); como os produtores nio se
utilizam de tais artificios e as capas sdo preenchidas com o povo moreno (que
somos), penso que o consumidor brasileiro de pornografia quer ver a sua ima-
gem no espelho pornd, seu préprio povo moreno no exercicio dessa mesma

pornografia.

CoNCLUSAO

Dois aspectos principais podem ser destacados, a partir da observagio
dos grificos obtidos.

1 — Comparando a amostragem da pornografia universal com a amos-
tragem dos quadrinhos de Carlos Zéfiro, percebemos uma predominéncia da
representagio iconica das praticas heterossexuais e das imagens que tem o pé-
nis (o deus Priapo) como tema. Como sabemos que, em sua maior parte, o pro-
dutor de pornografia é o macho, as temdticas refletem o interesse desse mesmo

macho e sua excessiva (?) preocupagio com a eregio e o poder do falo.

2 — Nos quadrinhos de Zéfiro, ja percebemos a presenga de um univer-
so pornogréfico brasileiro — no imagindrio e no iconismo. Com os dados da
amostragem de cabelos e peles do video pornd, confirmamos a existéncia de
uma estética pornogréfica nacional concretizada através do povo moreno de

cabelos pretos, uma pornografia morena, na verdade.
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PRIMEIRA ESTACAO: LINGUAS, SALIVAS, MAOS E DENTES

“Eu sou de ninguém, eu sou de todo mundo e todo mundo me quer
bem! Eu sou de ninguém, eu sou de todo mundo e todo mundo é meu tam-
bém!”. Um coroa boa pinta, dois rapazes fazendo aniversdrio de casamento,
uma solteirona convicta, um calouro, um gringo branquelo de olhos azuis,
uma recém-divorciada louca por novas experiéncias. Rende bem a noite de

Copacabana.

SEGUNDA ESTACAO: DIRETAMENTE DAS TELENOVELAS DO MANOEL CARLOS

Segue caminhando pelo calgadio. J4 ndo lembrava do cheiro da areia, da
espuminha branca que se espalha a cada onda quebrada. Um grupo de adoles-
centes traz a memoria do desafinado violdo Di Giorgio 18. Revivem o simp4ti-
co sorriso do velhinho que vende biscoitos Globo, as cervejas tomadas a beira-

mar. Seus filhos ainda se rednem com os amigos em rodas despreocupadas.

TERCEIRA ESTACAO: FIM DE FESTA

Chega em Ipanema com os cabelos desgrenhados e os pés latejando den-
tro do sapato novo. Segunda-feira de manha, vai de terno até o escritério na

Avenida Rio Branco.
— Bom dia, doutor.

Oitenta e trés e-mails esperam na caixa de entrada. Spam, Mc Dia Feliz,
compre uma vela virtual e ajude as criangas que passam fome na Africa, de-
claragao de amor, Inca precisando de sangue, newsletter de ontem, pro lixo.
Reuniio as dez, processo engavetado, cliente insatisfeito, mais uma queixa de

danos morais.

QuarTA ESTACAO: O ANIVERSARIO DO CAGULA

“Sua chamada estd sendo encaminhada para a caixa postal e estard sujei-

ta a cobranca apés o sinal”.

— Porra, pai, cadé vocé?

QuinTA EsTacA0: NAO SE COME PAO-DE-QUEIJO ACIMA DO EQUADOR

Os papéis ainda desorganizados sobre a mesa e ja estd sentado na poltro-
na da janela. Uma verdadeira bomba explode na Alemanha. Trés dias inteiros
de negociagdes. A refeigao-noticia servida no aviao nao caiu bem. Mal avista a

Guanabara, pega o niimero do médico.
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SExTA ESTACAO: DE LICENCA MEDICA

Um show de calouros espanhol, um quiz australiano, a conferéncia das
Nagoes Unidas. Misseis norte-americanos atingem o Iraque (onde ficam mes-
mo as principais reservas de petréleo?), Beth deixa de ser feia, nasce o primeiro
clone de um primata. “Jodo da Silva tinha vinte e dois anos e estava voltando
da faculdade quando seu carro foi atingido por uma bala perdida. O motorista
morreu na hora e o carro desgovernado em alta velocidade atropelou cinco
senhoras que caminhavam no cal¢adao. Nenhuma morreu, mas duas estao

gravemente feridas”.

SETIMA ESTACAO: JANTAR EM FAMILIA
— U, vocé estd aqui? Nem vi vocé chegando...
— Estava vendo o noticidrio 14 no quarto...

— Ahn... Bom, eu tenho que ir, o Macarrio estd me esperando 14

embaixo.
— Filha, vocé néo vai jantar com o seu pai?
— Ai mae... Depois...
— Manhé! Se o interfone tocar, me chama... Pedi uma pizza.

— Janior! A Maria deixou o jantar pronto...

Or11avA ESTACAO: O GAROTO ATE GOSTA DE BEATLES, MAS... O PEQUENO
GIMENEZ E FILHO DOS ROLLING STONES?

“If I could, then I would, I'll go wherever you will go. Way up high, or

down low, I'll go wherever you will go”.

— Ricardo, eu estou muito preocupada com esse menino. Anda vestin-
do umas roupas esquisitas, fica horas trancado no quarto, dorme até tarde... E

essa musica? Ele vai ficar surdo...

— Coisas de jovem, Mircia. Coisas de jovem.

NONA ESTACAO: DA ARTE DE IGNORAR O CORPO

Levanta as seis e em quinze minutos jd estd no carro, com o cinto de

seguranca, maos no volante. Saudades do cheiro do escritério.
— Bom dia, Bernadete. Algum recado para mim?
— O doutor Olavo ligou e estd aguardando seu retorno.

Pouco menos de duas dezenas de teclas depois, muitos quildmetros an-

tes, 0 socio atende ao toque insistente do telefone celular.
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D¥ciMa EstacAo: ONDE Fica 0 Havai?

Estabilizador, CPU, monitor. Senha de acesso, enderecos favoritos, links,
propagandas, ICQ. Com qual dos cartdes de crédito langar as redes? O amigo
virtual aconselha, de Téquio, o colega latino. As mios se alongam pelo teclado
branco até alcangar Londres. Visitam, a0 mesmo tempo, cinco ou seis lojas
diferentes. Nao, este nio... Quem sabe de outra cor? Mais alto, talvez, o que
diz a etiqueta? Sim, sim... Perfeito! Em quinze dias no endereco indicado. Para

presente?

DEciMA PRIMEIRA ESTACAO: VOLTANDO PRA CASA

“Nosso repérter aéreo recomenda: motorista, evite o trnsito da Avenida
Borges de Medeiros. Um acidente de trinsito congestionou todo o percurso do
tinel Rebougas até o clube do Flamengo. CBN, a rddio que toca noticia”. Toca
o celular, fala, entra a chamada em espera, escuta. Balanga a cabega, olha pela
janela, vé a drvore de Natal piscando, meia ddzia de desocupados enamorados
desbravando as dguas poluidas em seus pedalinhos imitadores dos cisnes. Um
sujeito joga o detergente sobre o vidro no exato momento em que a fila conse-

gue andar alguns metros.

— O tio, por favor...

D¥ciMA SEGUNDA ESTACAO: ARTERIA DESOBSTRUIDA

Enfim alcanca as luzes do carro de bombeiros. Desvia o olhar. Mortos
na contramao, atrapalhando tréfego, publico e noite de sexta-feira. Na gara-
gem do prédio no Leblon, desfaz o n6 da gravata e tira o cinto. Contorcendo-se
dentro do carro, consegue trocar de roupa, hébil de fazer inveja ao super-heréi
que costumava transformar-se na cabine telefénica. A campainha com som de

pdssaros aproxima-os da natureza.

— Suzana? Chegou cedo...

D¥gciMA TERCEIRA EsTACA0: HOME SWEET HOME

Jd era tarde de sdbado quando viu, na praia, as novas garotas de Ipanema.
Olhando para os biquinis, hesitou, mas acabou empurrando a grade da por-
taria. A apenas duas voltas da chave de sua sala de jantar, sentiu o cheiro que
vinha da cozinha. Curioso, abriu a porta e encontrou o sofd novo. Sentada,
a morena com quem se casara penteava os cabelos louros e alguma coisa em
sua expressao a dizia dez anos mais nova. A filha mais velha, portando olhos
azuis inéditos na familia, trocava palavras de carinho com o sujeito sentado
na sua poltrona preferida. O cagula, encantado com a liberdade que as férias
finalmente lhe proporcionavam, ouvia musica cldssica no corredor. Dispensou

saudacoes cordiais aos presentes e tratou de curar a ressaca da noite anterior.
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D¥gciMA QUARTA ESTACAO: VOLTANDO AS ORIGENS

Nauseado, custava a encontrar um ponto de equilibrio. Em delirios, to-
mava consciéncia de como era insuficiente o tempo e, angustiado, tentava lem-
brar o que a professora primdria havia ensinado sobre os passos do homem que,

senhor de si mesmo, alcancara a vida eterna. Onde estaria escondido?
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Resumo:

O presente artigo pretende refletir acerca do tema comunidade, aprofundando dois
conceitos fundamentais para o seu entendimento: a questao da identidade no mun-
do atual; e o lugar de produgio dessa identidade, onde se estabelecem os lagos e
sentimentos de reconhecimento.

Abstract:

The following article deals with the community issue, developing two fundamental con-
ceprs for its understanding: the query of identity in contemporary world; and the role of its
production, in which the ties and feelings of recognition stablish themselves.
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Langar mao a reflexdo pertinente ao tema comunidade, significa apro-
fundar dois conceitos fundamentais para o seu entendimento: a questdo da
identidade no mundo atual; e o lugar de produgao dessa identidade, onde se
estabelecem os lacos identitdrios e sentimentos de reconhecimento. Para em-
preender este estudo dividiremos o artigo em trés esferas tao intrinsecamente
ligadas que no serd possivel uma separagao estanque entre elas: em primeiro
lugar analisaremos as raizes filoséficas da constru¢do da identidade Ocidental,
monolitica e que possui enorme dificuldade para lidar com “outros” de todas
as espécies. Em seguida trataremos da espacialidade em torno da qual ¢ edi-
ficada a nog¢do de lugar — a partir dai voltaremos nosso olhar para a cidade.
Finalmente trataremos da questio das tradi¢des locais; da narrativa, enquan-
to pulsio essencial de constru¢ao de identidades multifacetadas e fragmenta-
das; e daqueles considerados os “outros” que habitam a cidade: os excluidos.
Teremos o auxilio, para essa discussio, de autores importantes como Zygmunt
Bauman, Milton Santos, Platio, Renato Ortiz e Octdvio Ianni. Tentamos nos
concentrar, entao, na constru¢ao de um sentimento de pertencimento, de per-
tinéncia a determinado grupo ou lugar, mesmo que atualmente a edificagao
disso que podemos chamar de identidade seja esfacelada, diluida e estilhagada
pela possibilidade de aceitagdo em varios grupos. O pertencimento da era da
globalizagao é multiplo e vemos isso como uma possibilidade de assentimento
da diversidade que se instituiu através da crise dos paradigmas e dos modelos

modernos de comportamento e agao.

Assim, primeiramente langaremos nosso olhar aquilo que é considerado
a raiz filoséfica da sociedade ocidental: o platonismo. Quando percebermos
que a questdo da comunidade, da formacio de grupos onde se estabelecem
vinculos identitdrios, se constituiu para o ocidente justamente por uma in-
capacidade, por uma dificuldade de convivéncia com o diferente, estaremos
desvelando a matriz primordial da sociedade ocidental, que se institui com
o préprio Platonismo através de uma escolha. Como nos adverte Bauman, o
sonho de Platao de uma verdade e de um padrio unificado. Por isso, faz-se
necessdrio explicar um pouco mais da filosofia platonica para entender que
sonho era esse, e qual sua influéncia no mundo ocidental desde entao, na nossa
concepgdo de identidade. Em seu Mito da Caverna, Platiao nos oferece uma
alegoria que carrega em si o sentido de toda sua filosofia. Sombras, escuridao
e ignordncia tém o mesmo sentido semantico nesse didlogo assim como luz,
saber e conhecimento. Ou seja, para se sair das trevas da ignorincia, o processo
¢ traumdtico e tem que ser direcionado para a aquisi¢io de conhecimento. S6
saindo das sombras das falsas idéias do mundo, que visto da escura caverna
subterrinea sempre parecerd diferente e/ou pior do que realmente é, e partindo
para as luzes do dia claro que grassa na superficie ¢ que o homem poderia saber
realmente o que é o mundo. Passando esse universo simbélico da fébula plat6-
nica para uma linguagem mais objetiva, o filésofo quis nos narrar a metdfora

da sua compreensao do mundo: ele acredita que o processo de conhecimento
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representa a progressiva passagem das sombras e imagens turvas ao luminoso
universo das idéias, atravessando etapas intermedidrias. Divide o mundo em
dois: o mundo sensivel, aquele formado por opinides sem comprovagio cien-
tifica, por meras intui¢oes e aparéncias; e o mundo inteligivel, aquele formado
pela investigacio cientifica. O mundo sensivel seria uma imitagao do mundo
inteligivel, pois todo o universo seria resultado de uma agao divina, de uma
idéia original e eterna. Mas o mundo terreno seria apenas a imitagao, o “simu-
lacro” dessa idéia original. Terfamos entao apenas uma “ilusio de realidade”
no cotidiano terreno. E é por isso que apenas com a aquisi¢ao de saber que o
ser pode chegar a Verdade Absoluta do mundo, ao encontro com o absoluto

fundamento da verdade. Nesse sentido, Platio empreendeu uma escolha.

Mas afinal de que escolha se trata afinal? Estamos falando de uma deci-
s40 que se encontra na matriz da sociedade ocidental e que vive da “dificuldade
de pensar a identidade como identidade, e nao como igualdade™, de nao saber
lidar com as diferencas. E uma decisio que se decide “pelo ser contra o nada,
pela esséncia contra a aparéncia, pelo bem contra o mal, pelo inteligivel contra
o sensivel, pelo permanente contra o mutédvel, pelo verdadeiro contra o falso,
pelo racional contra o animal, pelo necessirio contra o contingente, pelo uno
contra o multiplo, pela sincronia contra a diacronia.” Pelo modelo contra o
simulacro, pela verdade contra a opinido, pelo auténtico contra o inauténtico
pela filosofia contra o pensamento. Essa decisio dita a aurora da sociedade
ocidental... e dita também a minha e a sua prisao. Prisio obviamente cultural,
um estar agarrado a uma visao de mundo universalizante que nao permite a
convivéncia com Outros de qualquer categoria, e que por isso, incorpora as di-
ferencas — através de um processo fégico — ou simplesmente as aniquila — num
processo émico. Mas nunca as aceita. A tentativa desesperada de separagio
entre “nds” e “eles”, e de formagdo de uma unidade pela semelhanca faz parte
dessa escolha ocidental pelo uno. Assistimos a essa separagio durante grande
parte da histéria — a filosofia, a religido e a ciéncia sao trés vertentes funda-
mentais nesta divisao. Poderfamos fazer uma genealogia da distin¢ao platonica
através dos tempos — e nela com certeza entrariam nomes como Descartes e sua
divisio mecinica de corpo e mente; Newton, com sua teoria atdmica; Santo
Agostinho e Sao Tomds de Aquino, que teorizaram o platonismo catdlico; en-
fim, todos os grandes nomes da ciéncia, uma vez que ser um cientista implica
ter um pressuposto bdsico: a busca da verdade. Portanto, para se pensar iden-
tidade no mundo Ocidental é preciso levar em conta essa raiz, que herdamos
do platonismo — a necessidade constante de separagao entre verdadeiro e falso,

entre “nds” e “eles”, essa dificuldade de lidar com a alteridade.

Contudo, presenciamos no mundo contemporineo, um processo em
que assistimos o assentimento das diferencas em determinadas instincias, a
possibilidade da pluralidade, ou que Bauman chama de “modernidade liquida”
— onde os parimetros fechados de aceitagdo social fundados na “modernidade

sélida” perdem o sentido num processo em que a identidade multifacetada é
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aceita com maior facilidade. Para esse autor a “modernidade sélida”, que cor-
responde a sociedade constituida na época moderna, é aquela marcada por um
espago tempo mais lento e preso a uma industrializagao pesada, a uma deter-
minada ciéncia e um tipo de tecnologia que primava pelas construgoes gran-
diosas, como locomotivas e avides. Na modernidade pesada a territorialidade
era importante e sua expansio uma demonstragio de poder do Estado. Com a
Globalizagao e o advento da chamada “modernidade liquida” vemos que esse
processo se diferencia, possibilitando que a identidade do homem contempora-
neo seja mais rica, maltipla e menos “una”. Inserir-se numa determinada perti-
néncia na sociedade de hoje significa, entdo, no estar fechado a incorporagio
de virios valores e tradicoes, muitas vezes contraditérios aos olhos modernos,

mas que no mundo atual assumem papel de complementariedade.

Desta forma, uma nova percep¢io do tempo e do espago ¢ instituida
com a globalizagdo, uma nova acepgao temporal e a introje¢io de novos pa-
rimetros visuais e espaciais. Para Milton Santos “A globaliza¢ao constitui o
estdgio supremo da internacionalizagdo, a amplificagio em ‘sistema-mundo’
de todos os lugares e de todos os individuos, embora em graus diversos. Nesse
sentido, com a unificagio do planeta, a Terra torna-se um sé e Gnico ‘mundo’
e assiste-se a uma refundi¢ao da ‘totalidade-terra™. Fala-se aqui do processo
de “homogeinizacio cultural”, onde através de sistemas intrincados, de redes
e infovias assiste-se um nivelamento cultural. Num mundo onde o contato
entre civilizacoes é cada vez maior pelo préprio fendmeno da globalizagio, o
que Ortiz nota ¢ o esfacelamento da nogao de lugar e de territério e as multi-
plicidades étnicas entram em um processo de “homogeinizagao cultural” e de
fragmentagio. Fragmentagao e homogeinizagio andam lado a lado. No entan-
to, queremos entender que este processo de padronizagio nao impossibilita um
reconhecimento a um espaco determinado — mais particularmente 2 cidade,

que serd alvo da discussdo a seguir.

Assim, ao lado do ritmo acelerado do espaco tempo middtico, do si-
mulacro, e do mass midia, temos a nos provar a superposi¢io de tempos que
caracteriza as cidades, um tempo que caminha junto aos passos apertados dos
idosos e invdlidos, o tempo de uma vizinhan¢a que se reconhece e se cuida,
enfim, o tempo de uma comunidade. Nesse sentido a comunidade aparece
como a utopia de uma identidade. O sonho a ser alcan¢ado. Portanto, ao nos
debrucarmos sobre as perspectivas de andlise das tradigoes em suas diversas
formas de manifestagdo, nos deparamos com a questio da instantaneidade dos
lagos afetivos e da efemeridade das relagbes humanas no mundo atual. Nao
gostarfamos de ver essa transformagao engendrada pelos meios técnicos cienti-
ficos como uma barreira e um impedimento para a tradigio. E preciso ressaltar
que tomamos aqui a tradi¢io como um conjunto de prdticas, usos e costumes
adotados por determinado grupo, que estabelece lagos identitdrios entre os
individuos Assim, quando falamos de superposi¢ao de tempos no espago ur-

bano estamos colocando em questao a cidade como fonte de estudo que nos

Comunidade no mundo contemporaneo: Identidade e lugar



cohtemporahed ni 20032

revela prdticas, costumes e marcas do vivido e do vivenciado no passado, ji
esmaecidos pelo tempo cronoldgico. Nessa perspectiva somos socialmente edi-
ficados pelo espaco que nos cerca. Afirma-se entdo que o espago guarda em si
a permanéncia de outros tempos, de outras tradi¢oes; que as marcas do vivido
estdo estampadas em cada construgo, em cada rua, em cada praga, e mesmo
nos espagos vazios. E por intermédio dos lugares de existéncia humana, vamos
chegando mais perto de épocas que nao sao nossas, de vidas que ji esmore-
ceram, reconstruindo o passado seguimos com esse complicado processo de
alteridade, de entendimento de um outro que nio estd presente, mas que se
faz presente na materialidade das permanéncias. Deste modo, “Nas ruinas, a
batalha dos tempos carrega consigo a batalha entre a natureza e a sociedade, o

teldrgico e a cultura”.4

A longa duracio das préticas cotidianas, das tradigdes, que persistem e
deixam seus vestigios no espago do vivido através da uniao dos lagos e relagoes
—aqui entra a chave de compreensao daquilo que podemos intuir como tempo
lento na cidade contemporinea. No bojo deste processo, a sociedade ocidental
que sempre primou pela explicagao se vé diante da necessidade da narraco.
A narrativa trabalha alegoricamente de forma a dar escolhas cognitivas ao seu
receptor. Sua légica de funcionamento preconiza uma formagio identitdria

abrangente, multifacetada, ou qui¢d, como diz Octdvio lanni, iluséria:

“A narragao ¢ atravessada pela dispersao de signos, significados e conota-
¢oes. Inauguram-se novas formas narrativas montagem, colagem, bricolagem,
video clipe, aforismo, pastiche, simulacro, virtualismo. O grande relato se re-
vela insatisfatério, ultrapassado, insuficiente. Em lugar da grande narrativa, ar-
ticulagao abrangente ou histérica, coloca-se 0 método aforistico,(...), a pequena

narracAo, a folclorizagao do singular, a ilusao da identidade™

Significa, entdo, descobrir na narrativa uma pulsiao fundamental para
essa superagao do platonismo. Nao mais a unidade, a busca da coisa em si
mesma, e sim a tentativa de lidar com a alteridade de modo a aceitar sua multi-
plicidade. Narrar significa descobrir o outro através de uma mudanga, de uma
transformagao de si préprio. Narrar é também utopizar e tornar concreto algu-
ma coisa, ¢ “simular” um episédio imagindrio ou ndo. A narrativa prescinde da
verdade e privilegia a interpretagio, a ilusao de realidade, possuindo também
seu toque de sedugdo. O entendimento se d4 pelo envolvimento e nao pela pre-
tensa distincia cientificista — Sherazade sabia disso ao seduzir seu Sudio com
o fascinio de suas estérias em “As Mil e uma noites”. Significa acolher a desor-
dem enquanto componente da ordem e nao mais buscar uma ordem absoluta e
fechada numa racionalidade cientifica, numa verdade absoluta. Nesse sentido
gostarfamos de pensar a narrativa como a principal veiculadora e legitimadora
de tradigdes que se atrelam estritamente aos seus locais de produgio — seja ele

uma favela, um condominio fechado, uma tribo ou uma cidade.

No espago da técnica, com os transportes instantineos ou a nao
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necessidade de locomo¢ao, o mundo se tornou endético - tudo chega a seu
destino via net, ou pelos digitos do telefone. Assim, aqueles que possuem me-
lhor conhecimento do espago real que os cerca, do lugar, da territorialidade
enfim, dos meandros espaciais e sociais da cidade ainda s3o aqueles que nao
pertencem, que nao se prendem ao tempo instantineo e fugaz experimentado
e vivificado pela técnica do mundo contemporineo: os excluidos. Assim, nesse
mundo modificado pelas intimeras técnicas e tecnologias da atualidade, onde
0 jogo da dominagao ¢ feito nao mais entre o maior e 0 menor - como no im-
perialismo -, mas entre o mais rdpido e o mais lento, é preciso dar crédito as
palavras de Milton Santos para quem a for¢a dos fracos é seu tempo lento. Pois
talvez os excluidos e renegados do sistema, esses vagabundos e desocupados,
nos consigam mostrar o valor de uma verdadeira comunidade — através de sua
forga de resisténcia no espaco cotidiano, no lugar. Esses excluidos que assistem
o mundo e suas transformagdes da janela de suas casas e nao pelas janelas da
web possuem o conhecimento (n2o a informa¢io) de uma materialidade que se
perde aos olhos daqueles que navegam pelo ciberespago. Nao estamos colocan-
do essa distingdo como uma contradi¢io e sim como um aparente paradoxo

que se resolve em sua complexidade.

Milton Santos localiza a existéncia, paralelamente ao mundo vertical
da racionalidade hegemonica de atores multinacionais, zonas caracterizadas
pela horizontalidade. Nesses espacos trava-se uma integrago soliddria jé que
os agentes estao ligados de forma orgénica, por fatores econdmicos, sociais,
culturais, e principalmente geograficos. Segundo Santos, é no espago da ho-
rizontalidade que podemos antever a presenca de uma contra ordem, criada
e regulada pelo territério, paralela a tendéncia unificadora e homogeinizante
que caracteriza a racionalidade hegemoénica das verticalidades globalizantes.
Assim, Milton Santos nos adverte da existéncia de duas esferas importantes
para o entendimento da globalizagdo: uma, a vertical, hegemoénica, global,
onde o tempo ¢ frenético, acelerado, e que se insere na légica homgeinizadora,
unificadora, fragmentadora das grandes empresas multinacionais e das macro-
empresas; e outra esfera, marcada pela horizontalidade, pelo local, integradora,
arraigada ao lugar, em que se presencia outras racionalidades, que vao de en-
contro a légica hegemonica e globalizante. Sao, portanto, duas temporalidades
vividas e sentidas de forma diferenciada, mas concomitantes, e por isso esqui-

zofrénica. Para o gedgrafo:

“O territério tanto quanto o lugar s3o esquizofrénicos, porque de um
lado acolhem os vetores da globalizagao, que neles se instalam para impor sua
nova ordem, e de outro lado, neles se produz uma contra-ordem, porque hi
uma produgao acelerada de pobres, excluidos e marginalizados. Crescentemente
reunidas em cidades cada vez mais numerosas e experimentando a situagao de
vizinhanga (que segundo Sartre é reveladora), essas pessoas no se subordinam
de forma permanente a racionalidade hegemoénica e, por isso, com freqiién-

cia podem se entregar a manifestagdes que sao a contra-face do pragmatismo.

Comunidade no mundo contemporaneo: Identidade e lugar



cohtemporahed ni 20032

Assim, junto a busca da sobrevivéncia vemos produzir-se, na base da socieda-
de um pragmatismo mesclado com a emogio a partir dos lugares e pessoas

. ”6
juntos.

E nesse lugar esquizofrénico de convivéncia de tribos e valores —a cidade
— que vemos o choque entre o global e o local, entre dois tempos distintos que
partem o territério em fragmentos dissonantes onde a percepgao temporal e es-
pacial sio distintas e destoantes. E na cidade e em suas multiplas possibilidades,
enfim, que se encontram épocas superpostas ¢ permanéncias de lagos afetuais
que o tempo lento permite sobreviver 4 época da técnica, da racionalizacio e
da aceleragao frenética do mundo contemporineo. E é através dos excluidos
desse mundo da técnica que podemos experimentar essa outra temporalidade.
A subversao da légica da velocidade deve ser feita, como diz Milton Santos,
através do tempo lento dos pobres. Sao eles que hoje em dia reconhecem-se no
territério e que estabelecem no cotidiano uma ligacao de afetividade com o lu-
gar. O autor reconhece, ainda, a importincia da cidade e de sua racionalidade
singular: “Vejam-se, por exemplo, as diferencas, hoje, entre campo e cidade.
No campo as racionalidades da globalizac¢ao se difundem mais extensivamente
e mais rapidamente. Na cidade, as irracionalidades se criam mais numerosa e
incessantemente que as racionalidades, sobretudo quando hd, paralelamente,
a produgao de pobres.”” Afinal, se a cidade propicia os grandes encontros, o
amplo didlogo com o outro, o choque ininterrupto de diferencas e o fluir avas-
salador de idéias, esse espaco também tem o poder de transformar o diferente
no mesmo — enfim, algum cddigo precisa ser criado para que esse caldeirao
efervescente nao transborde ou estoure em irreconcilidveis desentendimentos.
E preciso, entdo, criar lagos de reconhecimento, de identidade com o lugar
vivido — e por isso a cidade ¢ um ambiente de inser¢do numa comunidade
de pertencimentos. A cidade é o espaco que remete a um passado esfacelado
nas ruinas e destrocos de povos que j4 se foram, de comunidades que viveram
naquele mesmo territdrio e legam aos descendentes a tradi¢ao e uma identida-
de que permanece na longa duragao. O localismo se traduz na prépria nogao
de socialidade — onde o cotidiano ganha forca e dimensio quando os grupos
e individuos se chocam e se esbarram no burburinho cadtico da cidade. As
aliangas e os lagos de pertencimento celebram o nascimento de valores alterna-
tivos & chamada légica da rede. No turbilhao caleidoscépico de cores e vozes
que se encontram e se chocam na cidade, no local: eis onde podemos antever
a formagio de um sentimento de pertenga arraigado na socialidade e nos la-
cos abertos de um mundo onde o local e o global nio sao contraditérios, mas

complementares.
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O jornalismo vem perdendo seu cardter de contestacao, seu valor de refle-
xdo social e tornando-se burocrético e oficioso. Os profissionais da imprensa es-
queceram a vontade de buscar a fundo as versoes de todos os lados e se contentam
cada vez mais com matérias prontas, produzidas pelas assessorias de comunicagao,

como ja vinha mostrando Alberto Dines, em O Papel do Jornal. (1974, p.86)

O escritor colombiano Gabriel Garcia Mdrquez também comentou sobre
o desaparecimento da reportagem que “era a Unica frente possivel de combate
contra a televisao e o radio que o jornalismo possufa”, em uma entrevista ao
Jornal Folha de Sao Paulo (Junges,1996, p.9). Desta forma, ¢ interessante veri-

ficar que esse é um tema de preocupagio dos profissionais mais experientes.

A literatura também serve de ponto de inspiracao para as reportagens.
Uma boa narrativa prende a atengio do leitor e transmite o fato com a mesma

eficicia e objetividade que deve apresentar o bom jornalismo.

Para mostrar um pouco da ligagio entre os géneros jornalistico e lite-
rario estudamos a obra de Gabriel Garcia Mdrquez, em especial Noticia de
um seqiiestro, seu livio mais recente, que apresenta uma reportagem sobre a

Colémbia, um cendrio politico de seqiiestros de jornalistas e trdfico de drogas.

JORNALISMO E LITERATURA

O jornalismo e a literatura sempre estiveram préximos, o que torna di-
ficil definir se sao géneros semelhantes, opostos ou complementares. Quando
surgiu, o jornalismo foi qualificado como um género apressado, impreciso e in-
correto, sem cuidado com a forma ou contetido, segundo afirma Luiz Amaral,
em Técnica de Jornal e Periédico. Portanto, jamais poderia ser confundido
com a literatura, enquadrada no ambito das artes. Hoje, o jornalismo pode
ser classificado como “claro, correto, conciso, sem nenhum gasto supérfluo de
palavras.”(Amaral,1969, p.56)

De um instrumento de comunica¢io sem muita importincia nos gran-
des jornais, a cronica converteu-se em género literdrio, “se enriqueceu com essa
nova fungio e se tornou elemento importante, porque retira da informacio a

sua carga massificadora.” (Portella, 1973, p.154)

A reportagem rompeu os seus limites espaciais, saindo das revistas de
informacao, para compor verdadeiras obras literdrias. Isso acontece quando
a histéria se mantém no foco do publico e vai apresentando desdobramentos
que conduzem a forma de livros. Um exemplo recente é Rota 66, de Caco
Barcellos, trazendo investigacoes sobre a policia que utiliza métodos vio-
lentos para reprimir o crime. J4 se tornou comum também, o trabalho feito
para livros, que ¢ concebido e realizado em termos jornalisticos. Nesse caso,
podemos citar Cidade Partida, de Zuenir Ventura, que apresenta o cotidia-
no da favela de Vigdrio Geral apés um massacre por policiais militares, em

28 de agosto de 1993.
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Antonio Olinto, em Jornalismo e Literatura, afirma que a pratica de se
mesclar os géneros é antiga. Segundo ele, Os Sertdes, de Euclides da Cunha,
¢ o primeiro livro-reportagem brasileiro. Vai ainda mais longe quando aponta

Homero como o primeiro repérter de que se tem noticia.

GENERO JORNALISTICO E GENERO LITERARIO

O género literdrio ¢ definido por Alceu de Amoroso Lima como “um
tipo de construgio estética determinada por um conjunto de disposicoes inte-
riores em que se distribuem as obras segundo as suas afinidades intrinsecas e
extrinsecas’ (1969, p.18).

A classificagdo do que ¢é literatura a diferencia de outras formas de ex-
pressdo verbal como a matemdtica, filosofia ou histéria, na medida em que as
tltimas se utilizam da palavra como um fio condutor da comunicagao, a lin-

guagem literdria jd por si é um meio (o verbo) transformado em fim (o estilo).

O género jornalistico em forma de reportagem antes de tudo é uma
arte verbal, utilizada para transmitir os acontecimentos, enquanto ocorréncia,
agao e fato. Trata-se da maneira de apresentar a realidade de forma objetiva,
concisa, transparente. Para isso, possui uma linguagem propria para dar vida

\
3 essa forma.

O jornalismo, por possuir a pressao do tempo e do espaco e por se propor
a processar informagdo em escala industrial e para consumo imediato, reduz
as varidveis formais, mais radicalmente que na literatura. A linguagem jorna-
listica estabelece um modelo préprio, que estd entre o formal, apresentado na
modalidade escrita; e o coloquial, que compreende as expressdes correntes na
modalidade falada, na conversa familiar, entre amigos. A comunicag¢do jorna-
listica para se comprometer com a objetividade utiliza-se da terceira pessoa do
singular, onde o repérter passa a ser apenas, o observador do fato. O género
jornalistico tem também a finalidade moral de informar e formar a opinido
publica. Ele tem um cardter social de esclarecer os fatos, apresentando os vérios

lados da questao, e despertar uma natureza critica no seu leitor.

Se tivermos em mente o conto, que se distingue por ser menos longo
que o romance ¢ a novela dentro da narrativa literdria; e a reportagem que é a
forma jornalistica mais longa, os dois se assemelham. Segundo Muniz Sodré,
em Técnica de Reportagem, pode-se dizer que a reportagem ¢é o conto jor-
nalistico, por tratar-se de um modo especial de personificar a informacio ou
aquilo que disperta interesse humano. O jornal didrio, a revista ou o préprio
livro-reportagem ampliam a cobertura de um fato, assunto ou personalidade,

apresentando mais intensidade que a noticia propriamente dita.

A maior aproximagao ¢ encontrada no livro-reportagem que traz a uniao
dos dois géneros. Acontece quando o assunto transcende as pdginas dos jornais

e se mantém no interesse do publico e é quase certo virar uma reportagem-
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novela. Entao reproduz-se a mesma férmula do folhetim, o predecessor do
romance. Alguns exemplos sdo as reportagens publicadas em Textos do Caribe
[ e II, de Gabriel Garcia Mérquez, de 1948 a 1956 nos jornais El Heraldo, El
Universal, El Nacional e El Espectador.

O jornalismo se distancia da literatura quando falamos da noticia.
Porque esta nio narra os acontecimentos e sim os anuncia. “E um relato de
uma série de fatos a partir do fato mais importante ou interessante; e de cada
fato, a partir do aspecto mais importante ou interessante”, afirma Nilson Lage

em Estrutura da Noticia (1993, p.16)

A narrativa é um género literdrio de tradi¢ao assentada no épico e sua
espinha dorsal estd na organizagio dos eventos em seqiiéncia, de modo que
o primeiro antecede o segundo, o segundo o terceiro, e assim por diante: sio

registrados na mesma forma em que teriam ocorrido, no tempo.

J4 a noticia ordena os eventos em seqiiéncia de interesse ou importincia
decrescente, na perspectiva de quem conta e supostamente, na perspectiva de
quem lé/ouve. Além disso, a importincia de cada evento serd dada em fungio

do relatado anteriormente.

Ao mesmo tempo, por limitar o c6digo, a noticia reduz a abrangéncia de
tratamento do fato. Enquanto na reportagem e mais ainda no texto literdrio,
¢ possivel se ter uma perfeita dimensao de um acontecimento, da aparéncia
de uma pessoa ou objeto pela descrigao, a noticia trata superficialmente e no
permite que se passeie pelo campo das subjetividades. O uso da terceira pessoa
¢ uma forma de cercear essa linguagem, porque o redator ¢ apenas um trans-
missor do que presenciou e nio alguém que estd ali para interpretar e tirar suas

préprias conclusoes.

Diante disso, constata-se que a reportagem é o ponto de aproximagio
entre jornalismo e literatura de tal forma, que alguns fatos podem se transfor-
mar em obras literdrias unindo os dois géneros. Pode-se ainda perceber a dife-
renca entre eles quando se fala na noticia, campo em que o jornalismo adquire

uma técnica distinta do campo da narrativa.

A 0BRA DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

O inicio como jornalista

Gabriel Garcia Mdrquez iniciou sua carreira jornalistica quando tinha 20
anos, em 1948, no jornal El Universal. O trabalho se resumia em redigir notas na
secao “Comentdrios” da pdgina editorial e sua colaboragio durou até o final de

1949, com a publicagio de apenas 38 notas, identificadas com as iniciais GGM.

Em dezembro do mesmo ano partiu para Barranquilla, outra cidade
da costa, maior que Cartagena e mais industrializada. Nessa localidade co-

nheceu um grupo de intelectuais que tiveram forte influéncia na sua carreira
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jornalistica e literdria e passaram a ser figuras marcantes da literatura latino-

americana , como confirma Plinio Apoleyo Mendoza, em Cheiro de Goiaba:

Aquele grupo de farristas desmedidos, picados pela literatura, que Gabriel
encontrou em Barranquilla por volta dos anos 50, é hoje estudado muito se-
riamente nas universidades da Europa e Estados Unidos, por especialistas da
literatura latino-americana. Para eles, Garcia Mdrquez surge dessa pitoresca

familia literdria, chamada ‘O Grupo de Barranquilla’. (Mendoza,1982, p.48)

O periodo mais intenso de sua colaboragao no didrio de Barranquilla foi
na coluna de “La jirafa”, que escrevia geralmente em tom humoristico e cuida-

va de falar de assuntos cotidianos.

Em 1954, Gabriel Garcia Mdrquez foi para Bogotd e comega a trabalhar
como redator no El Espectador, um dos mais importantes jornais colombia-
nos. Daf o jornalista percorreu para outros dois rumos: a critica de cinema e a
reportagem. Gabriel escrevia matérias seriadas ou isoladas e conseguia prolon-
gar temas que aprofundavam aspectos humanos. Como diz Jacques Gillard no
prélogo de Textos do Caribe I, “estd claro que a pratica da reportagem serviu
para Garcia Mdrquez como uma forma de preparagao anterior a redagao de

obras literdrias, mas é de uma ampla evolu¢io.” (p.51)

A caracteristica principal de Gabriel em suas reportagens heterogéneas era
a de narrar bem através da apuracio e reconstituicio de fatos. “Ao tratar de reve-
lar a realidade, tal como ela é, essas reportagens chegam ao ponto de transforma-
la”, explica Gillard (p.53), o que fez com que seu dever de apuracio superasse a

curiosidade natural do jornalista e instigasse a natureza criadora do escritor.

Nessa etapa inicial no jornalismo, o contato com o grupo de Barranquilla
e a influéncia da escola poética colombiana do Piedra y Cielo, que seguiam as
poesias de Rubem Dario, Juan Ramén Jimenez e Pablo Neruda, foram essen-
ciais para desenvolver o estilo que apresentou como jornalista, ressaltando as-
pectos humanos e regionais e o levou para a literatura. “Se nio fosse por causa
do Piedra y Cielo, nio estou certo de que teria me transformado em escritor”,

afirmou Garcia Mdrquez (Mendoza, 1982, p.4s).

O Realismo Fant4stico do escritor

Gabriel Garcia Mdrquez sempre teve seu lado escritor. O primeiro livro
foi concebido na época em que trabalhava em El Heraldo. Aos 22 anos, escre-
veu La Hojarasca (O enterro do diabo). Apesar de ter a sua publicagdo recusa-

da, Garcia Mdrquez continuou a desenvolver sua narrativa.

Suas histérias tiveram forte influéncia do convivio com o avo, o coronel
Nicolds Ricardo Mdrquez Mejia, com quem Gabriel viveu até os oito anos, na
cidade de Aracataca, na Colémbia. A participagio do coronel na Guerra Civil
dos Mil Dias e os episédios dessa época contados a Garcia Mdrquez também
sao pontos de inspiragdo para suas narrativas. Entretanto, o fator mais marcan-

te estd na prépria localidade onde passam as histérias. A Macondo criada por
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ele: quente, poeirenta, com pedras pré-histéricas e um rio, é a prépria cidade

onde nasceu, Aracataca.

Outra forte lembranga que deu inspiracao as histérias foi o aparecimento
da Companhia Bananeira United Fruit em Aracataca, em 1910. Ela ¢ apresen-
tada em Cem Anos de Solido, em La hojarasca (O enterro do diabo) e em
Os Funerais de Mamae Grande. A greve narrada em Cem Anos de Solidao ¢
um fato histdrico. A rebelido e o massacre dos trabalhadores da Companhia

Bananeira ocorreu em 1928, em Santa Marta, cidade vizinha de Aracataca.

A personalidade do tirano de O outono do patriarca é inspirado em
diversos ditadores da América Latina. Misturando recordagées antigas, ima-
gens marcantes, fatos extraordindrios e recursos jornalisticos, Gabriel Garcia
Mirquez desenvolveu narrativas dentro do que se chama de Realismo Fantdstico

ou Realismo Mdgico.

Trata-se de um estilo préprio trazido pelos escritores latino-americanos
nos anos 20, que tiveram contato com o surrealismo europeu e aprimoraram

uma maneira de escrever baseada em fatos préprios da América Latina.

O escritor jornalista

Rompendo com o ciclo narrativo de Macondo apés a publicaciao de Cem
Anos de Solidao, em 1970, Gabriel Garcia Mdrquez tentou através da recons-
truglo jornalistica contar a histéria de um marinheiro colombiano chamado
Luis Alejandro Velasco. Foi publicada em El espectador durante quatorze dias
consecutivos nos meses de margo-abril de 1955 e depois passou a ser um livro

independente em 1970, chamado Relato de um Ndufrago.

Em 1981 langou Crénica de uma morte anunciada, que segundo o pré-
prio autor, demorou trinta anos para ser escrita. “Quando aconteceram os fa-
tos, em 1951, nio me interessavam como material de romance e sim como
reportagem” (Mendoza,1982, p.30). Na verdade, o livro é uma novela policial

a0 contrdrio: a falsa histéria de um crime verdadeiro.

Em 1986 fica encantado com os relatos de Miguel Littin, um cineasta
chileno, que fez um filme quando era clandestino em seu préprio pais e escre-
veu Aventura de Miguel Littin clandestino no Chile. Garcia Mdrquez utilizou
o método jornalistico e fez uma entrevista de uma semana, com gravacio de

dezoito horas com o cineasta.

Entretanto a grande obra do autor no 4mbito do livro-reportagem foi
concebida dez anos depois, em 1996, com a publicagio de Noticia de um
Seqiiestro. Partindo do seqiiestro de sua amiga pessoal, a jornalista Maruja
Pachén e de mais nove seqiiestros, de autoria dos membros do cartel de

Medellin, ocorridos em 1993 na Colémbia.
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Noticia de um seqiiestro: A realidade mais fantdstica

“...quero fazer outra coisa: reportagens noveladas. Um pouco do modo
como tem feito Truman Capote , mas como dizer? Menos preparado e
sem preocupagbes em impressionar?”

Esta declaragio foi dada por Gabriel Garcia Mdrquez hd 26 anos, em
uma entrevista concedida ao jornalista Gonzilez Bermejo, da revista Triunfo.
Em 1996 ele conseguiu finalizar o trabalho que resumia exatamente o desejo

de escrever uma grande reportagem: Noticia de um seqiiestro.

Noticia de um seqiiestro é um regresso as suas origens como repérter, na
medida em que relata de forma fiel e minuciosa o seqiiestro de dez jornalistas
na Coloémbia. Vai ainda mais longe, quando através desses acontecimentos faz
uma anilise da situagdo do pais mergulhado no caos politico provocado pela

influéncia do tréfico de drogas.

O eixo central da histéria é o seqiiestro da jornalista Maruja Pachén de
Villamizar, amiga pessoal de Gabriel, e entao diretora da entidade estatal de
cinema da Colémbia. O drama dos outros seqiiestrados vai sendo desenvol-
vido no decorrer da histéria. O foco narrativo varia constantemente, s vezes
acompanha o cotidiano dos cativeiros, outras as negociagdes dos parentes das

vitimas com o governo ¢ as GCCI‘CUSS()CS dO acontecimento na mfdla

Todos os seqiiestros realizados pelos traficantes liderados por Pablo
Escobar naqule mesmo periodo tinham uma tnica finalidade: forgar o gover-
no a nao extraditar para os Estados Unidos os lideres dos cartéis de drogas.
Sabiam que 14 fora enfrentariam penas durissimas. Precisavam entdo conquis-
tar o estatuto de presos politicos para serem julgados nessa condigio, como

aconteceu com o movimento revoluciondrio M-19.

Além de utilizar recursos do jornalismo como a entrevista e a pesquisa
para apurar os fatos, Gabriel Garcia Mdrquez escreveu o livro apresentando to-
das as caracteristicas de uma reportagem. Esta, segundo Muniz Sodré, deve ter
a predominéncia da forma narrativa, humanizacio do relato, texto de natureza

impressionista e objetividade dos fatos narrados. (Sodré, 1986, p.15)

O fator decisivo para Noticia de um seqiiestro ser considerado um livro-
reportagem na prépria esséncia foi a apresenta¢ao de uma histéria que man-
tém o interesse do publico, por mostrar o cotidiano colombiano do tréfico
de drogas. Distintamente de Relato de um Ndufrago e Aventura de Miguel
Littin clandestino no Chile que sao construidos apenas com o relato de um
entrevistado, esse livro apresenta as informagoes a partir dos depoimentos de

diversas fontes.

Comparado a outros livros-reportagens, Noticia de um seqiiestro apresen-
ta um amadurecimento maior sob a dtica de mesclar os géneros jornalistico e
literdrio. Garcia Mdrquez traz A tona a visao dos fatos através de todas as partes

envolvidas na trama.. Gabo relata a realidade dos seqiiestrados, dos sentinelas
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dos cativeiros, dos traficantes, de parentes, dos politicos, do presidente colom-
biano César Gaviria e de Pablo Escobar.

... 0 presidente considerava o caso como um grave problema de Estado
com muito pouca margem para seus sentimentos pessoais. (1996,

p-94).

Diana ficou sozinha consigo mesma quando liberaram Azucena. Via
televisdo, ouvia rddio, as vezes lia jornais, e com mais interesse que
nunca, entretanto conhecer as noticias sem ter com quem comenté-las
era pior que nio sabé-las.(1996, p.134).

Os Extraditdveis disseram em um comunicado ameagador que David
Ricardo nio havia sido morto em combate, sim baleado pela policia
diante de seus pequenos filhos e da esposa grévida. (1996, p.161)

Alberto Dines, em O Papel do Jornal, considera o jornalismo de quali-
dade aquele em que o engrandecimento da informagao s6 acontece quando
existe a dimensao comparada, a remissao ao passado, a interligacao com
outros fatos, a incorporagao do fato e uma tendéncia e a sua projegio para
o futuro (1974, p.86).

Essas caracteristicas sao apresentadas em Noticia de um Seqiiestro quando
o autor coloca o cotidiano dos cativeiros dentro de um contexto ainda maior,
a realidade politica da Coloémbia.

A obra apresenta diferentes pontos de vista, a preocupagao em narrar um
pouco de cada ambiente e apresentar aspectos politicos do pais, ampliando a
dimensao dos fatos e inserindo-os em um contexto maior. Esse enriquecimen-
to de informagdes, com vérias angulagdes, apresenta uma narrativa do género

do jornalismo investigativo, segundo afirma Alberto Dines. (1974, p.86)

Tratando Noticia de um Seqiiestro COmo uma reportagem investigativa,
é possivel encontrar trechos que exigiram um audacioso trabalho de apura-
¢ao e cuidado em apresentar os fatos. Isto pode ser observado principalmente

nos episddios das negocia¢oes do governo e das mediagdes do advogado de
Pablo Escobar.

A sua fidelidade aos acontecimentos também pode ser comprovada pelos
préprios envolvidos na histéria, como demonstra Juan Vitta, seqiiestrado no
dia 28 de agosto de 1990: “Garcia Mdrquez é honesto nas coisas que pensa
politicamente e no livro ele é fiel ao que pensa. Ele quer a Colémbia e pessoal-
mente se comove com esse problema dos seqiestros...”. O jornalista acrescenta

ainda que “é um livro de grande adverténcia nacional.” (Neira,1997, p.3)

Conclusao

Tratar jornalismo e literatura de forma igual é sem duvida um grande
erro, mas desprezar um em detrimento do outro também pode implicar em
uma maneira limitada de se enxergar a arte de escrever. Um jornalista aprende

técnicas que devem ser seguidas para que o texto ganhe caracteristicas objetivas
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e informativas, mas alguns recursos da literatura podem servir para que sejam

obtidas novas formas de expor algum acontecimento.

Mesmo depois de amadurecer seu texto escrito e experimentar escrever
sobre realidade fantdstica da América Latina, Garcia Mdrquez mostra que o
jornalismo o acompanhou a vida inteira. Apesar de ter se acostumado a escrever

contos, o autor teve a humildade de buscar o tom essencialmente jornalistico.

A literatura pode contribuir para que o jornalismo seja mais rico de deta-
lhes, o que deve ser feito com uma apura¢ao minuciosa. O dever do jornalista
de buscar os fatos nao pode ser esquecido com o surgimento das assessorias de
imprensa, que trazem textos jd prontos. Ao contrdrio, deve ser estimulado com
a criatividade, a curiosidade e a imaginagdo que qualquer escritor tem para
construir suas narrativas. O jornalismo pode ensinar a literatura a se enrique-
cer com acontecimentos reais e histéricos, assim como a literatura com suas

técnicas pode elevar o jornalismo a obra de arte.
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UMA BREVE HISTORIA DA MULHER

A histéria da mulher no Ocidente é marcada por lutas. Destinada a dar
a luz, amamentar e cuidar da prole, a mulher foi relegada durante séculos a
um segundo plano. Por muitos séculos foi tida como maldita e queimada na
fogueira como bruxa. Por suas formas consideradas demoniacas, foi sujeitada a

um sem numero de violéncias, torturas e mutilacoes.

Na Idade Média, Epistolas como as de Sao Paulo e Santo Agostinho con-
sideravam a mulher culpada do pecado original e aconselhavam o casamento
como um remédio, um freio e uma seguranca. Comparando tal ideologia com
a vigente na Antigiiidade, ¢ dificil acreditar que a Antiga Grécia buscava um
certo equilibrio nas relacoes entre homem e mulher, sendo o casamento entao

considerado alicerce fundamental na organizagao da sociedade.

Segundo Michel Foucault (1985, p. 149), na Grécia Antiga, os gran-
des textos cldssicos que tratavam do casamento a Econdmica de Xeriofonte, a
Repiiblica ou as Leis de Platao, a Politica e a Etica a Nicomano de Aristételes
inscreviam as relagoes conjugais num quadro que incluifa a cidade e a casa. A
primeira continha as leis e os costumes necessdrios para sua sobrevivéncia e
para sua prosperidade. A casa era a organizagao que permitia sua manutengao

ou seu enriquecimento.

Conclui Foucault que o principio de moderagao da conduta num ho-
mem casado se situa nos deveres da reciprocidade mais do que no dominio
sobre os outros, ou melhor, no fato de que a soberania de si sobre si manifesta
se cada vez mais na prdtica dos deveres com rela¢io aos outros e, sobretudo, de
um certo respeito com relagao a esposa. O interesse pela procriagao se combina
com outras significagoes e outros valores que concernem ao amor, 2 afeigio, ao

bom entendimento e a simpatia mutua.

De acordo com Marilena Chaui no seu livro Repressdo Sexual: Essa nos-
sa (des) conbecida (1984, p.97), para o sucesso do modelo repressivo da Idade
Média, uma exigéncia é colocada: conseguir o controle sobre as mulheres. Elas
eram consideradas o lado da luxdria, do pecado e, no casal, a parte mais fraca.
Os tedlogos, recorrendo a Epistola aos Efésios de Sao Paulo, a Santo Ambrésio e
a Santo Agostinho, estabelecem que: o marido deve domar e submeter a esposa
que a ele deve total obediéncia, pois a “ordem natural” é que a mulher sirva
20 homem. Como o Génese afirma que foi ao criar o homem, e nao a mulher,
que o Senhor decidiu fazé lo a sua imagem e semelhanca, a mulher deve estar
sempre coberta, fora e no leito conjugal, porque seu corpo nao manifesta nem

a imagem nem a gléria de Deus.

Chaui observa que as mulheres, além da repressao sexual, sofreram perse-
guicdo religiosa. Durante a inquisi¢ao, os inquisidores usavam um manual de-
nominado Malleus Maleficarum, que fornecia ao interrogador todos os elementos
para descobrir sinais de bruxaria numa mulher, por mais infimos que fossem.

As mulheres, sem excecdo, eram entendidas como mal maléfico porque, por
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natureza, eram consideradas crédulas, faladoras, coléricas, vingativas, de vontade

e memoria fracas e insacidveis, prestando se a todas as torpezas sexuais.

Embora sem mobilidade na estrutura social, as mulheres da Idade
Moderna beneficiaram se de certo modo com a Reforma Religiosa. Procuravam
escapar do limite de seus papéis, porém ainda sofriam penosas conseqiiéncias

nas tentativas de fuga da opressao que lhes era imposta.

No livro Histéria da Mulber no Ocidente: séculos XVI ao XVIII, as au-
toras Arlette Farge e Natalie Zemon observam a mulher sempre presente em
acontecimentos que constréem, transformam ou dilaceram a sociedade. De
alto a baixo na escala social, ela ocupa todos os espacos, salvo, evidentemente,
o da guerra. Porém, nio hd mobilidade alguma. Nos textos, nas imagens, nos
arquivos, a mulher ¢ apelidada de maliciosa, imperfeita, mortifera e dissoluta.
E vista como um ser de excessos ¢ de maquinagoes. Em vio a dizem também
meiga e submissa, pois é a sua credulidade e a sua sexualidade excessivas que

parecem, de imediato, ressaltar nas descrigoes.

Outra figura feminina tem uma presenca extraordindria neste periodo: a feiti-

ceira. Seus saberes multiplos ainda geram todo tipo de suspeita e sdo alvo dos juizes.

Com o nascimento, ainda que discreto, do feminismo no século XIX e
uma série de mudancas estruturais importantes na sociedade, hd uma primeira
perspectiva de avango na histéria das mulheres. A democracia, assunto constante

no século XIX, torna se uma valiosa aliada ao debate sobre o sujeito feminino.

Segundo Genevieve Fraisse e Michelle Perrot, que escreveram A Historia
da Mulher no Ocidente: século XIX (1991, p.9), seria errado pensar que o século
XIX ¢ apenas o tempo de uma longa domina¢io, de uma absoluta submissao
das mulheres. Por isso, serd preferivel dizer que esse século é o0 momento hist6-

rico em que a vida das mulheres se altera.

Para as autoras, se a Modernidade é um ensejo para as mulheres, é por-
que as conseqiiéncias das mudangas econdmicas e politicas, sociais e culturais,
caracteristicas do século XIX, lhes sao favoriveis. A era democritica nio é a
priori favordvel as mulheres. Ela porém continha em si mesma a contradigao
desse principio de exclusio, ao afirmar a igualdade dos direitos e ao dar lugar a
uma vida politica republicana. Assim nasceu, em todo o Ocidente, o feminis-
mo, cujo objetivo ¢ a igualdade dos sexos e cuja pritica é a de um movimento

coletivo, social e politico.

O século XX traz para a humanidade uma série de inovagdes. A tecno-
logia e a urbaniza¢io permitiram uma maior participacio da mulher na socie-
dade. Mas como ir de encontro a uma ideologia que persistiu por tanto tempo
em nossa cultura? As mulheres de maio de 1968 que o digam. Através de muita
luta, protesto e até mesmo de uma certa radicalizagdo, elas conseguiram fazer
ouvir a sua voz ao redor do mundo pela primeira vez. E o mundo foi modifi-

cando se gradativamente. A justica e a tecnologia renderam se e adaptaram se a
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revolugdo feminina. Hoje, trinta anos apds o comego da virada que deram, as mu-

lheres ja colhem alguns bons frutos de todas as transformagoes por que passaram.

Para Francgoise Thébaud no livro Histdria da Mulher no Ocidente: o século
XX, século da psicologia e da imagem, confirma em primeiro lugar que a cul-
tura ocidental desenvolveu poucas vias para representar as mulheres de uma
maneira positiva. A filosofia e as novas ciéncias sociais refletem durante muito
tempo o sexismo corrente do social, definindo uma especificidade feminina a
servico do homem e da familia. Adornado com os trunfos da Modernidade,
caucionado pela ciéncia, difundido pelas novas midias como o cinema, as re-
vistas e a publicidade, o modelo da mie esposa sem profissao triunfa, a0 mes-
mo tempo que se democratiza. A revalorizagdo da sexualidade e a aceitagao
do desejo feminino sio acompanhadas por uma pressao normativa em prol
da conjugalidade e de modelos de aparéncia, inspirados por estrelas e mane-
quins. Simultaneamente, entre as defini¢ées visuais da feminilidade moderna
impde se a da dona de casa profissional, rainha do lar e consumidora bem
informada. A publicidade vende lhe objetos, mas também representacoes de
si propria, muito préximas, apesar de atualizadas, de modelos antigos. Além
disso, ela faz da mulher um objeto sexual a ser possuido. Imagem que se afirma
violentamente por uma pornografia invasora. Mas o século XX ¢ igualmente
o século em que as mulheres cada vez mais tomam a palavra e o controle das
suas identidades visuais. Sublinhando o desafio politico da representagio, elas
tentam quebrar os esteredtipos e propdem multiplas vias de realizagao pessoal.
A imagem das mulheres se tornou mais complexa e nunca mudou tao depressa

como neste século.

Comenta a autora que s6 por meados dos anos sessenta, mais de um
século apés as promessas da Belle Epoque, comega-se realmente a desenhar, na
maior parte dos paises ocidentais, uma nova partilha sexual. Vieram os acon-
tecimentos de Maio de 1968 e os movimentos de mulheres que denunciaram
firmemente o “patriarcado”, as suas leis e as suas imagens. Aparentemente foi
a esfera privada que mais evoluiu. A idéia de igualdade entre marido e mulher
fez desaparecer a nogao de chefe de familia. O direito civil autorizou doravante
uma pluralidade de modelos familiares e de papéis femininos. Paralelamente,
o desenvolvimento da pilula anticoncepcional e os debates sobre aborto per-
mitiram as mulheres a reapropriacdo do préprio corpo e da sua sexualidade;
deu lhes o dominio da fecundidade. Ou, mais fundamentalmente ainda, pos-
sibilitou o surgimento de uma outra defini¢ao da relagao entre o feminino e o

maternal que nio seja a sua simples afetagao a uma fungio.

Porém, a Revolugao feminina no se fez igual em toda parte do globo.
No Brasil, segundo Rose Marie Muraro em seu livro Sexualidade da Mulber
Brasileira: Corpo e Classe no Brasil, a partir de 1975, surgem os primeiros grupos
feministas organizados, no sentido moderno do termo. Estdvamos ainda em
plena vigéncia do Al s e foi necessdrio o patrocinio direto das Na¢oes Unidas

para eles se formarem. Isto durou até a abertura politica de 1979.
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Segundo Muraro, nesta época, sabia-se muito pouco sobre os movimen-
tos feministas que emergiam dos paises industrializados. A grande impren-
sa divulgava estereStipos, produzidos pelas classes dominantes desses paises.
Afirmavam que as mulheres se organizavam contra os homens, queimavam
sutids, comegavam a praticar o lesbianismo, ou, entdo, que eram um bando de

“machonas” ou de mal amadas.

Foi nesse contexto que explodiu no Brasil, em termos de opinido publi-
ca, o problema da mulher em inicios de 1971. As emissoras televisivas, revis-
tas e jornais envolvem se no debate do feminismo geralmente assumindo as
posi¢oes conservadoras importadas dos paises dominantes, o que gera grande
polémica, especialmente entre a juventude. A partir dai, quando surgem os
primeiros grupos organizados, os meios de comunicagio nio mais deixaram
de trazer continua e surpreendentemente os vdrios problemas da mulher em

suas manchetes.

De acordo com as jornalistas Neusa Sanches e Laura Capriglione, em
matéria publicada na Revista Veja (1997, p. 105), a influéncia nos movimentos
jé organizados e a urgéncia da luta contra a miséria num pais atrasado fizeram
com que as bandeiras feministas se subordinassem as questdes mais urgentes
de um pais imenso e desigual. Nao foi preciso que se debatesse o direito de a
mulher trabalhar fora na maioria dos lares essa era uma imposi¢io do saldrio
baixo que, as vezes, também pede ajuda aos musculos magros dos filhos pe-
quenos. Empurradas para o mercado de trabalho, as mulheres nao aceitavam
mais ser posse passiva de seus maridos. Razdo pela qual a primeira bandeira de
sua luta foi contra a violéncia em casa. Até o inicio da década de 8o, homens
que matavam a sua companheira ainda conseguiam a remissao de sua culpa
nos tribunais de jiri. Quase vinte anos depois, o argumento da legitima defesa
da honra nao pespega na consciéncia dos jurados. Vitéria dos movimentos fe-
ministas que, sob a bandeira do “Quem ama nao mata”, subverteram cinones

da familia patriarcal.

Em 1970, uma em cada cinco mulheres jd trabalhava fora. Elas sairam,
deixando os cuidados dos filhos para quando voltassem do batente. E isso
nao aconteceu s6 porque estivessem entediadas com os servicos domésticos. A
maioria, segundo as jornalistas, ainda recebia 40% menos em média de saldrio
do que os homens, para desempenhar as mesmas fungées. Isso para nio falar
das que ndo conseguiam nem exercer as mesmas fungdes por serem mulheres.
Elas seguem ganhando menos até os dias atuais, quando se sabe que, segundo
o Dieese, 42% das mulheres jovens concluem o segundo grau, contra apenas
26% dos homens.

A matéria ainda relata que feministas histéricas sempre se ressentiram
de um artigo do Cédigo Civil que definia como sendo masculina a cabeca
da familia. As mulheres cabia o status de cidadas de segunda classe. A dlti-

ma Pesquisa Nacional por Amostra de domicilios mostra que, na pratica, essa
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situagao estd virando de cabega para baixo. Uma em cada quatro familias, é
chefiada por mulheres. As mulheres estdo se transformando em cabegas de fa-
milia porque sdo abandonadas pelos parceiros, que também deixam de ajudar
nas despesas dos filhos. Nao ¢ emancipagio ¢ desagregacao. As familias che-
fiadas por mulheres tém rendimentos médios de 2,6 saldrios minimos, contra
6,3 das chefiadas por homens. As feministas até batizaram o fenémeno de
“feminizagdo da pobreza” e mais nada puderam fazer. As mulheres viveram a

mudanga nos costumes mas também sao elas que “pagam a conta”.

No quesito aborto, o pais mergulhou no tinel do tempo. As igrejas
evangélicas e catélicas esqueceram suas habituais divergéncias para prome-
terem levar 100 Onibus repletos de fiéis a Brasilia. O objetivo: pressionar os
parlamentares para que considerem o aborto um crime em qualquer situagio,
inclusive nos casos de risco de vida para a gestante e de estupro. Estas duas
excegoes estao no Codigo Penal desde 1940, quando o pais vivia sob o Estado
Novo de Gettlio Vargas. As feministas nao estdo brigando para ampliar os
casos em que a sociedade brasileira passaria a aceitar a interrupgao da gravidez.
Querem apenas defender a legislagdo sobre o tema elaborada pelo Governo do
velho caudilho, 0 mesmo que, em 1932, no Cédigo Eleitoral antes da Franga,

da Suica e da Argentina deu as mulheres o direito de votar.

Em dezembro de 1997, na Franca, comemoraram se trés décadas que
as mulheres conquistaram os métodos contraceptivos. Foram jornadas his-
téricas, com dezenas de milhares de manifestantes exigindo que o governo
colocasse pilulas anticoncepcionais, DIU e diafragmas a disposi¢do. No
Brasil, de acordo com a Revista Veja, o Controle da atividade reprodutiva
também ocorreu. Mas nio houve manifestagdes, nem conquistas. Sé clan-
destinidade. H4 trinta anos, a média de filhos por mulher era 5,8. Hoje
¢ de apenas 2,1 As mulheres brasileiras tém proles menores gracas a uma
amputagdo. Elas se esterilizaram em massa. Quatro em cada dez mulhe-
res em idade reprodutiva e com atividade sexual tém as trompas ligadas.
A esterilizagao suplantou a pilula anticoncepcional como o contraceptivo
por exceléncia das brasileiras. Nos paises desenvolvidos, apenas 7,6% das

mulheres usam esse recurso definitivo.

Segundo Sanches e Capriglione, durante as décadas em que a esteriliza-
¢ao foi praticada ilegalmente no pais s6 agora o método serd oferecido na rede
publica , os movimentos de mulheres denunciaram médicos inescrupulosos e

politicos em véspera de eleigao que ofereciam a cirurgia em troca de votos.

As jornalistas afirmam ser dificil ainda falar em igualdade até na tragédia
da Aids se verifica isso. Na década de 80, a relagdo era de uma mulher soroposi-
tiva para cada grupo de 27 homens portadores de HIV. Existe agora uma soro-
positiva para cada trés homens. E a prova da submissio aos parceiros. A maioria

das mulheres nem ao menos se sente no direito de exigir o uso do preservativo.
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A MULHER E 0S CADERNOS FEMININOS EM PERIODICOS DAS DECADAS DE 50 E 90

Com o aparecimento dos meios de comunicagio de massa pode se obser-
var uma duplicidade nas condigoes histdricas em que se deu a ascensao das clas-
ses subalternas a participagio na vida publica. Se por um lado, o povo tornou-se
protagonista, por outro, nio podia decidir sobre os modos de se divertir, de
pensar, de imaginar, propostos pelos meios de comunica¢ao de massa. Reflexao
significativa, que se acentua ainda mais quando levamos em consideragao os

momentos em que a histéria da mulher se cruza com questoes idénticas.

Para evidenciar, o exemplo da imprensa feminina faz parte de uma his-
téria longa e muito significativa para as mulheres. No século XVII a cultura
européia admitiu as mulheres na esfera publica no plano da literatura e do

espetdculo (o romance, o teatro), mais do que na politica.

Devemos levar em conta, porém, que a midia procura identificar-se ao
mdéximo com os padrées sociais vigentes. Ela, portanto, busca uma identifica-

¢ao com o seu consumidor.

No caso em questdo, ndo podemos ignorar que o jornal é uma empre-
sa. Uma empresa que, com a mdquina da Induastria Cultural nas maos, pode
muito bem buscar com que seu consumidor também se identifique com ela.
Pode tentar formar opinides que lhe sdo favordveis, ou favordveis aos grupos
que detenham o poder.

Por isso, Ana Arruda Callado em sua tese Os editoriais da abolicio: Um mo-
mento-chave para a linguagem jornalistica no Brasil analisa editoriais e noticias publi-
cadas em diversos jornais e chega a conclusio que embora mais inovadores no que
possa dizer respeito a programagao visual e até quanto a formas retéricas, os jornais

que representam empresas mais sélidas sao invariavelmente mais conservadores.

Além disso, Callado observa que existe um anacronismo conveniente
no fato de que o editorial do jornal mantenha até hoje a mesma forma retérica
de mais de cem anos atrds, enquanto as técnicas de editoracio s6 ve-
nham evoluindo nestes dltimos tempos. Segundo a doutora em Comunicagao
e escritora, esse anacronismo torna se conveniente para ressaltar o espago de

opinido e consolidar a idéia de noticia objetiva imparcial.

Neste artigo procuramos transpor a barreira desta imparcialidade jor-
nalistica, aparente. Procuramos mostrar por exemplo, que a imprensa refletia
nos anos cinqiienta, como reflete hoje, valores morais aceitos ou impostos pela

sociedade. Aliados, ¢ claro, dos seus préprios interesses.

Na pesquisa realizada foram analisados suplementos femininos de peri-
6dicos na década de 50 e na década de 90, mais precisamente entre os meses
de margo e abril de 1958, e marco e abril de 1998. Os suplementos escolhidos
foram o Correio Feminino, do jornal Correio da Manhi e o Caderno Ela, do
jornal O Globo (nos anos cinqiienta e noventa, respectivamente). Ambos com

enfoques bem semelhantes, tratam de moda, beleza, arte e comportamento.
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O jornal foi considerado o veiculo mais adequado para a pesquisa do
tema por conter suplementos especificos sobre o assunto. Buscou-se realizar

uma comparagdo entre questoes da mulher na década de 50 e na de 9go.

Porém, assim como é impossivel medir a influéncia da midia ou o quanto ela
retrata fielmente a sociedade seria absurdo acreditar se que estao descritas fielmente

nos periédicos as vidas das mulheres aqui analisadas em determinadas décadas.

As mulheres da década de 50 ainda nio haviam passado pela revolugao
sexual, procuravam adaptar se a0 mdximo a sociedade para nelas serem aceitas.
O que significava em quase 100% das vezes: casar, manter o0 casamento e viver
para o casamento. A necessidade de trabalhar fora do lar poderia impor se por
dificuldades financeiras, ainda mais em um pais de indmeras desigualdades
sociais como o Brasil. Porém, o trabalho era visto como se fosse algo contra sua
natureza. O ideal de vida era resumido em ter uma boa aparéncia e um bom

marido. Nio existia quase nenhuma ambigao intelectual.

Esta dependéncia em relagio ao marido tornava as mulheres dos anos cin-
qiienta vulnerdveis as regras preestabelecidas em uma sociedade patriarcal e ma-

chista. A virgindade era uma exigéncia, prevista inclusive do ponto de vista legal.

Durante as décadas de 70 e 80, as feministas tentaram se livrar da ima-
gem de mae e de dona do lar, adotando uma postura mais liberal em relagao
aos filhos e dedicando se menos as tarefas domésticas. Apds passar por um
periodo de radicalizagao, separacio entre o feminino e o masculino, desvin-
cula¢do e desvaloriza¢ao do homem, na década de 90 busca se um respeito as
diferencas.

As mulheres da década de 90 buscam a realizacio pessoal e nao se pren-
dem tanto a convengoes sociais. Apds uma revolugao de costumes hd trés dé-
cadas atrds, a mulher pdde tracar caminhos pessoais, sem contudo esquecer da

valorizagao profissional.

A invengio da pilula anticoncepcional permitiu & mulher atual o domi-
nio sobre a concepgao. Algumas mulheres buscam a maternidade como uma
forma de realizagdo pessoal. Sem esquecer da ajuda do homem, que nos anos
90 também mudou, adaptando se a um casamento em que os conjuges divi-

dem as despesas, mas também as tarefas domésticas.

A mulher da presente década nio pretende ser tio radicalista como as
feministas dos anos setenta. Mas foi porque nos anos setenta queimou se sutias
em praga publica que hoje a mulher conquistou este relativo espago, um maior
conforto. Nio que isto signifique uma apatia. A mulher dos noventa parece

consegue decidir melhor o que é bom para si.

A anilise do suplemento Correio Feminino do jornal Correio da Manhi
nos meses de margo e abril de 1958, permitiu observar que: o caderno em
preto e branco tratava de moda e estética, principalmente maquiagem, sempre

com um tom diddtico. Comportamento e cultura geral eram temas freqiientes.

A midia e 0 imagindrio da mulher na sociedade: estudo comparativo de suplementos femininos nas décadas de 50 e 90



cohtemporahed ni 20032

Havia uma espécie de coluna social que descrevia o dia a dia do presidente e
politicos influentes. A maior parte do suplemento, contudo, era dedicada a co-
mentarios sobre as vidas e carreiras dos artistas de radio, cinema e teatro. Havia
também as se¢oes Hordscopo e Correio Sentimental, esta tltima destinada aos

homens inconformados por “nio entenderem” suas amadas.

O Caderno Ela dos anos noventa traz a maior parte de suas matérias
dedicadas 2 moda. Mas o modo de aconselhamento é mais sutil: tenta nao
transparecer que ensina as mulheres a vestirem se adequadamente, apenas as
mantém informadas das dltimas tendéncias fashion. Ha sempre uma coluna
de um correspondente internacional discursando sobre comportamento ou os
assuntos nas maijores capitais do mundo. O suplemento também traz uma
coluna social, com fotos das socialites ou personalidades mais famosas do Rio
de Janeiro e do Brasil e os quadrinhos da personagem criada pelo colunista
Miguel Paiva, Radical Chic, uma tipica mulher solteira, independente e “bem
resolvida” dos anos 9o. Ainda hd dados sobre descobertas cientificas no campo

do sexo, satde, beleza e comportamento.

ALGUNS DADOS DA PESQUISA

A matéria publicada no dia 2 de margo de 1958, intitulada: “A inferio-
ridade da mulher nao ¢ mais que um preconceito ou uma aparéncia”, assinada
por Louis Marx, trata de um estudo publicado em Londres por um entao emi-
nente médico inglés, sir Adolphe Abrahans. Apresentava se o doutor Abrahans
como biblogo, psicélogo e esportista, acreditando que, de posse de todas es-
sas qualificagoes, possuia conhecimento suficiente para comparar, de maneira
cientifica e abalizada, o sexo feminino e o sexo masculino. A matéria, que hoje
poderia parecer extremamente ofensiva, procurava no entanto, elevar a auto

estima da mulher:

“A mulher talvez nio seja o ser inferior que descreveram alguns filéso-
fos, para nio falar nos doutores da Igreja. [A mulher ¢ um homem in-
ferior], escrevia Tennyson. As mulheres sio excelentes cozinheiras e, no
lar, esta funcao lhes é reservada. Mas desde que a cozinha passa a ser
um negdcio da industria e sai da esfera doméstica, é tomada em maos
pelos homens. Poderao elas ter menos 16gica mas tém mais intuicio do
que os homens. Se raciocinam menos bem, é porque uma espécie de
sexto sentido faz com que percebam diretamente o que devem fazer,
sem que precisem recorrer ao cérebro. As mulheres nio triunfaram até
agora nas atividades criativas. Nio sdo encontradas entre os génios da
pintura ou da arquitetura. De modo algum entre os fundadores da
religido. Quando uma mulher brilha no firmamento de uma grande
arte ou de uma ciéncia, é em geral com a colaboracio de um homem
que trabalhou paralelamente a ela e que a estimulou em seus esforcos.
A mulher nasce hoje com um complexo de inferioridade. E toda a sua
atitude, esperteza, aparéncia de fragilidade, coquetterie, futilidade, é
feita do seu desejo de forjar se suas préprias armas para combater o
homem ao qual inveja a liberdade e vida ativa criadora.”

(Correio da Manha, 1958)
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Nos anos cinqiienta talvez fosse esse o retrato da mulher, coerente com
a sua histéria de opressio através dos séculos. Porém, desde que conquistou
alguma autonomia, em um curto periodo equivalente a trinta anos, a mulher

vem demostrando a sua capacidade nas mais diversas atividades.

De acordo com pesquisa da jornalista Eliana Simonetti, da Revista Veja
(1997, p.s2), um levantamento recente feito pelo grupo Catalyst, que pesquisa
questoes relacionadas a interesses femininos, em Nova York, descobriu se que
em 1996 aumentou 10% o nimero de cargos de diretoria ocupados por mu-
lheres nas 500 maiores empresas americanas. A metade dos funciondrios da
administragao publica americana é de mulheres. Mais de 50% dos gerentes fi-
nanceiros, dos contadores e dos auditores, quase 70% dos corretores de seguros

e quase 80% dos administradores dos setores da satide sao do sexo feminino.

Ainda de acordo com o mesmo instituto, hoje as mulheres recebem mais
da metade dos diplomas de faculdade e de mestrado nas universidades ame-
ricanas. As grandes multinacionais tém estudos nos quais se calcula que as
mulheres respondam, atualmente, por 80% das vendas de varejo no mundo.
As mulheres sio donas de 32% das empresas da Austrélia, 35% das do Canad4,
31% das do Japdo, 42% das de Portugal. Nos Estados Unidos, de acordo com
pesquisa feita pela National Foundation for Woman Business Owners, hi 8
milhdes de empresas de propriedade de mulheres, gerando 2,31 milhoes de

ddlares por ano.

Seria impossivel hoje afirmar que a mulher “inveja a liberdade e vida ati-
va criadora do homem”. O livro Histéria da Vida Privada V relata que, a partir
do censo de 1982, foi constatado que o nimero de casais com duas atividades
profissionais ultrapassou o de casais em que apenas o homem é ativo. O enve-
lhecimento da populagao e a diminui¢io da idade da aposentadoria aumentam
o nimero de casais de dois inativos e que, por serem as mulheres na maior par-
te mais jovens que o marido, surgem muitos casais em que o homem ¢ inativo

por ser aposentado, enquanto a mulher ainda continua ativa.

No dia 16 de marco de 1958, Van Jafa, colunista do jornal Correio da
Manhi comenta a mudancga de sexo na matéria “O negécio é o seguinte: de

Roberto a Roberta, tudo vai bem, obrigado.”

A matéria relata a histéria de Roberto, piloto da For¢a Aérea Real (RAF)
em Londres, que segundo Van Jafa “se converteu em mulher”. Roberto (agora

como Roberta) testava secretamente avioes a jato para o Império Britanico.

Provavelmente, o colunista se refere a um transexual, pois nos anos cin-
qlienta ndo existia a operagao de troca de sexo. Em suas palavras, ele nao de-
monstra preconceito em relacao ao homossexualismo do piloto. Comenta que
Roberta “tem recebido muitos pedidos de casamento” e afirma: “Nada disso

» . <« . .
me espanta’ ou ainda “Nada mais natural nos dias que correm do que as pes-

soas mudarem de sexo”.
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Segundo matéria publicada no Jornal O Globo, nos anos cingiienta, os
homossexuais ganhavam pontos contra o preconceito. Foi fundada em 1951 a
primeira organizagio gay, e trabalhos publicados como o da psicéloga Evelyn
Hooker, defendiam pela primeira vez o homossexualismo como nao sinénimo
de doenga mental. Assim, enquanto a matéria de Van Jafa se isenta do precon-
ceito contra os homossexuais, atribui um outro preconceito: a nova condigao
“feminina” do piloto.

Segundo Van Jafa, seria dificil para Roberta, agora como mulher, guar-
dar segredos. Ela poderia fraquejar numa noite roméintica com um colega,
quando algumas tagas de vinho a mais e o entusiasmo pelos musculos do
rapaz, colocariam em perigo os planos secretos da RAF. Para o colunista, o
problema nao seria ter um homossexual na For¢ca Aérea Britinica, e sim uma

“pessoa de alma feminina”, sempre tida como futil e irresponsdvel.

Nos anos noventa, existem mulheres nos Estados Unidos comandan-
do até mesmo bombardeiros nucleares. No Brasil, embora ainda nao pilotem
avido militar, ja fazem carreira na aviagao civil. Segundo matéria da jornalista
Eliana Simonetti, na revista Veja, hd oito mulheres pilotando Boeing duas na
VARIG, duas na TRANSBRASIL e quatro na VASP. Prova de que o fator

sexual perde o seu peso relativo frente a qualificacao profissional.

O Suplemento Feminino do dia 20 de abril de 1958 traz uma matéria

nao assinada que procura retratar o rosto da mamae 1958.
Um trecho da matéria deixa bem claro o pensamento da mulher na época:

“Procurar distragoes deixando os filhos em casa, nem ao menos lhes
passa pela cabeca: [S6 vou ao cinema quando sei que posso levar as
criangas e quando vio comigo.] conta me uma datilégrafa. [Quando
sou convidada para a casa de amigos sem os garotos, prefiro ficar em
casa com eles]”.

Embora as mulheres desse periodo tenham sido criadas apenas para
cuidar da casa e dos filhos, com a crescente urbanizacio do pais e a cidade
requerendo mais dinheiro para a sobrevivéncia, a mulher saiu de suas ativi-
dades de casa e foi levada para a fibrica ou o escritério. As mogas de classe
média tiveram que aproveitar o que aprenderam na escola para reforcar as
contas de casa. Provavelmente, isso deve ter criado um conflito psicoldgico
nas mulheres dos anos cinqiienta, programadas apenas para ambicionar se-

rem rainhas do lar.

Nos anos noventa situagio semelhante a descrita acima é tratada de for-
ma bem distinta. Sdbado, dia 14 de marco de 1998. O Caderno Ela, dedicado
ao publico feminino da década de noventa, estampa o seguinte titulo de maté-
ria: “Feministas de direita defendem os prazeres de cuidar da casa e dos filhos”,

reportagem de Hugo Gordon, do Daily Telegraph — Washington.

A matéria, ao contrdrio do que possa parecer, nao reacende o antigo

modelo dos anos cinqiienta, a mulher somente dedicada ao lar. As novas

A midia e 0 imagindrio da mulher na sociedade: estudo comparativo de suplementos femininos nas décadas de 50 e 90



cohtemporahed ni 20032

feministas conservadoras, que jd publicam boletins e livros de auto ajuda,
pretendem brecar um pouco os exageros cometidos pelas feministas durante

os ultimos trinta anos.

O Forum das Mulberes Independentes, como se autodenominam, encon-
trou a maneira mais eficaz de sabotar o discurso das tropas extremistas do
feminismo: as estatisticas. Se as feministas alegam que 25% das estudantes sao
estupradas nas universidades americanas, as neofeministas alertam que a ver-
dadeira proporgao ¢ de 16 mulheres para cada cem mil. Se militantes afirmam
em palestras que sao 150 mil mulheres as vitimas de anorexia mortas por ano,
ou seja, seis vezes mais do que o nimero que morre em acidentes de trinsito, a

nova literatura esclarece o ntimero real: 67.

Segundo a reportagem, o novo rosto do feminismo procura sua propria
defini¢ao do que seja seu lugar na sociedade, fazendo aquilo que acredita ser
genuinamente bom para si. Trabalham meio periodo ou em casa para ficar
mais préximas aos filhos e realizar os trabalhos domésticos. Consideradas es-
querdistas quanto as mudangas sociais, defendem a abstinéncia sexual, pois

consideram que a revolu¢do sexual tenha sido um erro para as mulheres.

Com a sua influéncia se espalhando pelas universidades, o Férum faz
adeptas como as estudantes Bryanna Hocking, de 18 anos e Dawn Scheiker,
de 20. Segundo Dawn, os criticos do seu movimento argumentam que falsas
estatisticas sdo justificdveis, pois assim estdo ajudando as mulheres, evitan-
do que sejam estupradas. Para ela, eles preferem mentir a encarar impurezas

ideolégicas.

E importante ressaltar que muitas feministas, com o objetivo de que a
mulher pudesse ser mais reconhecida socialmente, se permitiram até mesmo
mentir. Nada justifica, portanto, tomar uma atitude radical. Quando um gru-
po social tenta resolver seus problemas pensando em substituir o grupo majo-
ritdrio, demostra estar tornando se igual a ela. Demostra que com igual poder

nas maos, poderia ser tdo ou mais preconceituosa.

Miguel Paiva, em seus quadrinhos publicados no Caderno Ela do dia 11
de abril de 1998, procura retratar a ambigiiidade da mulher dos anos noventa
através de sua personagem, Radical Chic. O quadrinho trata de algo similar ao

fendémeno do neofeminismo.

Radical espera o namorado para um encontro e ele estd provavelmente
atrasado. Enquanto ela se sente um pouco tola esperando por ele, pensa que as
mulheres precisam ser mais duras com os homens, nio deixar que eles pensem
que elas estao sempre disponiveis, que é preciso estabelecer regras para o rela-
cionamento. Porém o namorado chega com uma flor, um pedido de desculpas
e um elogio. Imediatamente, seu olhar tenso se transforma em embevecido,

enquanto no Gltimo quadrinho se véem flores caindo do céu sobre eles.

Uma interpreta¢io possivel é que haja alguma diferenca nos valores
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sobre relacionamentos que a personagem possa ter e seu verdadeiro desejo, nao
ser abandonada ou esquecida pelo namorado. Enquanto as feministas alertam
sobre a excessiva submissio da parceira, uma nova mulher surge buscando
formas de realizagao pessoal que nao passem por férmulas tao radicais de rela-
cionamento com o sexo oposto, saudando as diferencas e buscando um meio

equilibrado entre sua independéncia e felicidade.

Roberta, segundo a matéria publicada no jornal Correio da Manhi, talvez nao
fosse mais confidvel 8 RAF por ter “se tornado mulher”. Entretanto, nos anos noven-

ta, vemos mulheres em intimeros cargos de chefia, inclusive pilotando avides.

Enquanto nos anos cingiienta as maes nem cogitavam divertir se deixan-
do os filhos em casa e, para elas, trabalhar era abandonar o “paraiso perdido
do lar”, as mulheres dos anos noventa sentem se a vontade com a maternidade.
Tanto, que buscam equilibrar os compromissos profissionais e os ideais afetivos
com o desejo de ser mie e dona de casa. Pelo menos ¢ o que relata no Caderno
Ela o Férum das Mulberes Independentes. Elas nao mais precisam provar serem
tao capazes quanto os homens (algo ji sacramentado), radicalizando como nos
anos setenta e oitenta. As mulheres da década de noventa tentam aproveitar
o lado bom de ser esposa, mie e profissional. Na pesquisa realizada, o mais
impressionante nao foi constatar a absoluta submissao aos valores masculinos
que a mulher vivia nos anos so. Observei maior relevincia no estudo realizado

sobre a mulher dos anos 9o.

A luta feminista do final década de 6o pode ter aberto para a mulher
um ndmero extraordindrio de possibilidades para que ela pudesse se expressar
socialmente. Porém, por causa de uma certa radicalizagao feminista, nao dei-
xamos de perceber que outros estereStipos podem ter sido criados. O que se
constata é que muitas mulheres na década de 90 estao buscando um equilibrio
no que diz respeito ao seu espago na sociedade, igualdade em relagio ao sexo
oposto, crescimento profissional e vida particular que nao passe por férmulas

tao radicais quanto o feminismo das décadas anteriores.

Concluiu se que a diferenga entre os sexos passou por questoes idénti-
cas a outras que o preconceito nos infligiu. As mulheres foram queimadas na
fogueira como bruxas na Idade Média e inicio da Idade Moderna, mas nao
foram também exterminados milhares de judeus durante a Segunda Guerra

Mundial (1939 1945), sobre determinacio alema?

A questao toda se restringe a um tipo de cegueira ideoldgica que o pre-
conceito traz. Mais do que homens ou mulheres, negros ou brancos, homosse-
xuais ou heterossexuais, essas questoes poderiam ser mais facilmente resolvidas
se o ser humano passasse a encarar o outro lado como um igual diferente. Se
os dominados nao tentassem descontar séculos de submissao agindo igual aos
opressores, provando inclusive que agiriam da mesma forma se a estrutura
dominante estivesse em suas maos. Talvez fosse possivel celebrar as diferengas,

comegar uma outra histéria para o beneficio daqueles que virao.
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