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Resumo: Este artigo é um recorte de minha dissertacao intitulada “Tecer espagos com o corpo”, a partir da
investigacao de séries fotograficas concebidas no espaco da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. O
texto expOe questoes acerca da diferenciagcdo entre espaco e lugar, a caminhada como experiéncia estética
e a luz como nucleo poético.
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Abstract: This article is an excerpt from my master’s entitled “Weaving spaces with the body”, based on
the investigation of photographic series conceived in the space of the Universidade do Estado do Rio de
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an aesthetic experience and light as a poetic nucleus.
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O presente artigo é um recorte de minha dissertagcao de mestrado intitulada
“Tecer espacos com o corpo”, defendida em 2018 pelo Programa de Pds-gra-
duacgao em Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Fiat [ux é um
trecho da expressao latina Dixitque Deus fiat [ux et facta est lux — “Faca-se a
luz, disse Deus, e houve luz” — e remete a passagem biblica da criacdo divina,
descrita em Génesis 1:30. O titulo deste artigo, que também nomeia um
subcapitulo de minha dissertacdo, vem exatamente deste aparecer repentino
da luz, associada a minha iniciagao enquanto artista pesquisadora.

Os trabalhos aqui apresentados foram realizados ainda durante minha gra-
duagao, sendo um preltdio das questdes fundamentais de meu processo
artistico. A luz foi o primeiro elemento de interesse em meu trabalho.
Enquanto luz do sol que adentra um determinado lugar e assume formatos
diversos, assim como a captura dessa luz a partir de dispositivos fotograficos.
Do proéprio sentido de utilizar a fotografia como meio, ja que seu significado
provém do latim “escrita da luz”.

O cotidiano é meu campo de trabalho. Das andancas e observagoes dos
espacos habitados produzo uma série de trabalhos. Estes locais sao onde
passava — e ainda passo - a maior parte de meu tempo. O procedimento que
utilizo é, em meus percursos diarios, estar atenta ao caminho percorrido
e buscar situacoes ou detalhes que seriam considerados banais durante
o percurso. Nao tenho a intencao nestas experiéncias de interferir mate-
rialmente nestes lugares - ou seja, modificar seu aspecto fisico — e sim de
produzir “relatos” a partir destas experiéncias. Apresentarei neste artigo
os trabalhos produzidos durante caminhadas pelo espago da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro.

Realizo andancgas vespertinas e solitarias pelo espaco da UER]. O horario que
escolho praticar estas perambulagdes pelas rampas e corredores é o que ha
menos pessoas circulando. O inicio destas caminhadas acontece quando, um
dia, reparo em um raio de sol que, ao adentrar o prédio, é “modelado” pelas
frestas e recortes da arquitetura, formando desenhos peculiares.

Espago Réstia (fig.1) surge a partir dessas deambulacdes pelos corredores
remotos da universidade e no ato de fotografar a luz que se entremeia pela
arquitetura. A utilizacao de um aparelho celular para realizagao das imagens
se iniciou sem uma intencionalidade de produzir um trabalho, mas ao longo
do processo, constato sua importancia dentro do processo poético. Assim,
o dispositivo mével € incorporado como elemento cotidiano, por ser um
instrumento indispensavel da vida urbana contemporanea.
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Figura 1

Luiza Coimbra. Es-
pago Réstia, 2013.
Fotografia, dimensoes
variaveis

A palavra “réstia”, sequndo o dicionario, é definida como “feixe de luz que
passa através de orificio ou abertura estreita”. As fotografias produzidas
mostram o percurso da luz ao esgueirar-se pelas frestas e desvios proporcio-
nados pela arquitetura. A luz solar remete a duragao do tempo. Sua posicao
e forma se modificam ao longo do dia e conforme a época do ano.

Michel de Certeau em seu livro A invengdo do cotidiano: artes de fazer (1998)
ira se interessar pela diferenciagao dos termos espaco e lugar. Segundo
Certeau, a definicao de lugar é “ordenacao e distribuicao de elementos e
de sua coexisténcia”?; implica uma condicao de estabilidade, ou seja, duas
coisas nao podem ocupar o mesmo lugar, cada qual tem seu lugar “préprio”.
Ja espaco é constituido através da atividade de movimento, a agao qualifica
o0 espaco. Por exemplo, a UER) é um lugar, construido e definido através de
uma ordenagdo arquitetonica. Ja o espago da Universidade é produzido a
partir de um conjunto de operagdes que o direcionam, circunstanciam e
temporalizam.

As pessoas que andam pela UERJ, um lugar, a transformam em espaco atra-
vés de seu ir e vir diario. Em resumo, Certeau define: “Espago é um lugar

1 CERTEAU, 1998, p.201.
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praticado” 2. O autor se apoia na tradi¢cao fenomenologica, tal como expressa
na obra de Merleau-Ponty, quando distingue um “espago antropoldgico” de
um “espago geométrico” 3. Desta forma, a nogao de espaco remete a uma
relacao de singularidade perante o mundo, a dimensao existencial de um
lugar habitado.

Ao caminhar, caminhamos pelo espaco e nao por um lugar, pois: “caminhar
é carecer de lugar. E o processo indefinido de estar ausente e em busca de
um proprio.”* Espaco e lugar seriam instancias que se modificam a partir de
relatos. Espaco, como vimos, é definido a partir do movimento, das opera-
¢Oes que o circunstanciam e temporalizam, é instavel por natureza. Ja lugar
indica estabilidade, é uma ordenagao de posicoes.

A todo instante espagos se transformam em lugares e lugares em espaco,
de acordo com as agOes narrativas instituidas. Por exemplo, ver esta na
ordenacao dos lugares: estar diante de algo, estar em um lugar “proprio”.
Ja o termo ir é uma operacao de movimento ligada ao espacgo, considerada
como agao espacializante: atravessar, percorrer, circular, entrar, retornar.®

“Todo relato é um relato de viagem — Uma pratica do espago” ¢. Certeau
define relato enquanto descricao de uma agao, uma atividade narrativa. Ao
caminhar pelos diversos lugares do cotidiano urbano — sejam ruas, pragas,
avenidas e estradas de qualquer cidade ou pais — incitamos a transformacao
destes lugares em espacos vividos, a partir da movimentacao corporal produ-
zida. Ainda segundo o autor, a vivéncia de certo lugar é o que o transforma
em espaco: “(...) os relatos cotidianos contam aquilo que, apesar de tudo,
se pode ai fabricar e fazer. Sao feituras do espaco” ’.

2 Ibidem, p.171.

3 Ibidem, p.202. O conceito Merleau-Pontyano de espagco geométrico é considerado por Michel de
Certeau analogo ao que este define como lugar, assim como espago antropoldgico a sua definicao
de espaco. Apesar desta relacdo, o autor alerta que a distingdo entre espaco e lugar que propoe é
um pouco diferente da problematica apresentada por Merleau-Ponty, que esta voltada para a sepa-
racao da univocidade “geométrica” da experiéncia de um “fora” dado sob a forma de espaco e para
o qual o “espaco é existencial” e a “existéncia espacial”.

4 CERTEAU Apud TIBERGHIEN, 2012, p.170.
5 CERTEAU, 1998, p.204.

6 Ibidem, p.200.

7 Ibidem, p.207.
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Podemos também definir enquanto relato o “registro” das experiéncias
ambulatoérias pela cidade - as caminhadas urbanas. Estes podem ser esta-
belecidos nao sé como narrativas orais e escritas passadas adiante, como
também podem compreender outros formatos e suportes. Jacopo Crivelli
aponta que os artistas ligados a experiéncia da caminhada enquanto expe-
riéncia estética criavam relatos ligados a tradicao literaria, mas que se des-
dobravam em outras configuragoes:

No caso das derivas, mais especificamente, no ato de andar, que na maioria dos casos
ndo visa nenhum objetivo pratico, até demanda alguma forma de explicagdo: cria, por
assim dizer, o espaco e a necessidade para um relato. Os varios meios que os artistas
podem utilizar para transmitir a acdo realizada, ou, em alguns casos, apenas planejada,
isto é, fotos, videos, anotagdes, objetos encontrados ou uma combinagao disso tudo,
nada mais sdo, de fato, que relatos, versoes atualizadas de topoi literarios como o conto
de viagem ou investigacdo.?

A narragdo, segundo a tedrica Paola Berenstein, esta vinculada a questao
da memoria, da maneira de se contar ou de se narrar uma historia, enfim,
de transmiti-la. Também esta associada ao trabalho de campo, ou seja,
a experiéncia de um local especifico. O préprio exercicio de narragao é
intrinsicamente ligado a uma pratica espacial, pois narracao — em qualquer
forma de narrativa, seja esta textual, fotografica, audiovisual — “nao somente
exprime uma pratica, uma a¢ao, nem se contenta em dizer o movimento,
elaja ofaz ao narrar”.®

Sob o dominio de um meio técnico entre o olhar e a mao, a producao de
imagens fotograficas cotidianas compreende-se ndo somente como ato de
evidenciar fendmenos corriqueiros, mas com uma proposta interrogativa,
operagao do sujeito em instigar os lugares cotidianos, reverberando tanto
nos sentidos que estes espagos adquirem, como na complei¢ao do préprio
individuo, levando-o a uma transformacao corporal e de indole.

Continuando minhas andangas e relatos pelo espaco da UER), observo a par-
tir do 11° andar do prédio principal campus maracana, os caminhantes que
circulam no estacionamento, localizados no andar térreo. Avisto, no chao
do estacionamento, formas singulares que a luz adquire. Imagino que, ao
refletir nos vidros e recortes do prédio, os raios luminosos sejam recortados e

8 VISCONTI, 2012, p.30.
9 JACQUES, 2013, p. 14.
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refletidos no solo, adquirindo estas formas curiosas. Os formatos e desenhos
se assemelham, a meu ver, a uma escrita antiga, semelhante a hierdglifos.

E interessante reparar que os caminhantes que transitam por este espaco
nao percebem os desenhos feitos de luz espalhados pelo chao. Afirmo que
nao percebem, pois mais tarde caminho pelo mesmo lugar e constato que a
experiéncia nao é a mesma, os formatos que a luz adquire nao sao tao nitidos
ao caminhar proximo a elas. Mesmo nao as percebendo, tem-se a impressao
que os transeuntes interagem com os elementos graficos formados pela
luz, e ndo somente com a luz, mas também com alguns outros elementos,
como algumas setas pintadas no chao.

Intitulo este trabalho de Textos Cegos, partindo da ideia apresentada no inicio
do capitulo Caminhadas pela cidade*®, em que Certeau relata sua mudanca
de percepcao da cidade ao subir até o 110° andar do World Trade Center,
onde observa de cima a cidade de Nova York, os pedestres e seus trajetos.
O autor descreve a sensacao de observar a cidade de um ponto privilegiado,
como um voyeur ou olho divino em seu poder de tudo ver e conhecer, onivi-
déncia que passa despercebida por aqueles que andam pelas ruas e avenidas
tortuosas da cidade, que vagueiam desatentos aos proprios passos:

Esses praticantes jogam com espacgos que nao veem; tem dele um conhecimento tao
Cego como o corpo a corpo amoroso. Os caminhos que se respondem nesse entrelaca-
mento, poesias ignoradas de que cada corpo é um elemento assinado por muitos outros,
escapam a legibilidade. Tudo se passa como se uma espécie de cegueira caracterizasse
as praticas organizadoras da cidade habitada (...).1!

A série Textos Cegos pode ser dividida em dois momentos: O primeiro de
apreensao desta experiéncia, de observar o fluxo de pessoas do alto do pré-
dio e a relagao criada com os elementos do espago, e o segundo momento,
de feitura das fotografias e captacao destes acontecimentos. A propria série
fotografica tem dois “estilos” de fotografia distintos. O primeiro grupo, as
fotografias orientagao horizontal (figs. 2, 3, 4 e 5), que retratam as luzes
“hieroglificas”, a relagao entre o espaco do estacionamento e os transeuntes
que passam por ali.

No segundo grupo de fotografias, verticais, (fig. 6) o espaco fotografado

10 CERTEAU, 1998, p.169.
11 Ibidem, p.171.
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Figuras 2

Luiza Coimbra. Textos
Cegos (horizontais),
2014. Fotografia,

60 x40 cm
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L =4

Figura 3 é pouco evidenciado e se estabelece uma relagao mais proxima entre trés

Luiza Coimbra. Tex- . e e e -
tos Cegos (verticais) elementos: os rastros luminosos, as setas de indicagao dispostas pelo chao

2014. Fotografia, e o caminhar dos individuos. Aqui, relembro Lepecki e sua observacao sobre
60x40cm os signos de regulagio da coreopolicia sobre os corpos no espago urbano. As
setas de indicacao sao estes elementos de ordenacao da caminhada, mas
que se misturam a um elemento fluido e espontaneo: os tracos luminosos
que parecem também, curiosamente, acompanhar a mesma maneira que

0s corpos e as indicagoes de direcao do espaco urbano.

Uma artista referencial para mim, que trabalha com a luz “redesenhada”
pelo espago arquitetonico é Regina Silveira. A artista assimila em sua poé-
tica, signos e cddigos cotidianos a diferentes arquiteturas da cidade, desvir-
tuando seus sentidos originais. Em muitas de suas obras instalativas, Regina
estabelece uma relagao entre o espago arquitetonico e a incidéncia da luz,
seja esta natural ou artificial. Em alguns trabalhos, também é observavel
a relagao entre a grafia da palavra luz e a luminosidade em si, como em
Glossdrio 2 (azul) (fig7).

Neste trabalho, o teto feito de vidro é coberto por uma pelicula azul. Na
pelicula, a palavra “luz” é recortada em variadas tipografias, diversas vezes.
A luz natural “vaza” pelas aberturas e se espalha pelo ambiente, eviden-
ciando ainda mais a luz que invade o espaco. Ainda ha o jogo de palavras
LUZ ZUL, ja que a reflexdo da palavra no ambiente se da invertida, o que a
artista afirma reforcar uma leitura “corrigida” da palavra ZUL para AZUL, em
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Figura 4

Regina Silveira. Glossd-
rio 2 (azul), 2011.
Vinil adesivo, 140 m2.
Museu Lasar Segall,
S3o0 Paulo, Brasil . Foto:
Renato Pera. Fonte:
<http://reginasilveira.
com/filter /instala%-
C3%A7%C3%A30>.

relacdo a propria cor da pelicula’. Adolfo Montejo Navas define as obras de
Regina Silveira como “construidas sobre a auséncia, ou, dito de outro modo,
com o negativo da presenca (o que representam as sombras, as projecdes
como desnudos da luz) (...)” 3.

O critico de arte Marcio Doctors, em entrevista a artista, a indaga sobre seu
interesse e a fungao da luz em sua obra, ao que Regina responde:

Mas nunca se tratou de uma luz fisica, com funcao cabal de iluminar espagos construi-
dos. No inicio foi uma espécie de luz capturada e fixada na propria arquitetura na qual
estava contida e o que fazia eram os registros pintados dessa luz. (...) Também tenho
me interessado por uma relagdo mais fantasmagoérica ou mesmo efémera entre a luz e
a arquitetura. Nesses casos, a luz comparece como apari¢do luminosa, uma espécie de
fantasmagoria projetada dentro das arquiteturas fechadas ou como inscri¢ao luminosa que
extravasa do contexto urbano, uma escritura da luz, projetada em fachadas e empenas*.

12 DOCTORS, p.4.
13 MONTEJO NAVAS, 2003.
14 DOCTORS, p.13.
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Este interesse pelos raios solares e os desenhos empreendidos pela arquite-
tura parece a mim uma tentativa de “paralisar” um tempo ido, a luz enquanto
metafora do nascimento dos instantes e das primeiras memorias. Retorno
aqui com outro trecho a entrevista que Marcio Doctors realiza com Regina
Silveira, onde a artista disserta sobre como seus trabalhos evidenciam a luz
em relacdo a sombra, o que também vejo como similar em minha poética:

Luz e sombra formam um par e sdo uma polaridade inquestionavel. Entretanto, mesmo
ndo perdendo isto de vista, entendo que a acentuacgao no pélo da luz se introduziu
gradualmente em meu trabalho, a partir do dialogo que tem mantido com espacos
construidos e arquiteturas especificas, em algumas obras e instalagdes recentes. Aqui
possivelmente o que me levou a situar a luz como nticleo poético mais forte se explique
por outra polaridade, algo como refletir sobre a matéria construida (mental / humano)
e o imaterial (ideia de transcendéncia)®®

Assim como Regina, nao busco em minhas andancas apenas um registro da
luz fisica, mas a relagdo entre as escrituras luminosas e a arquitetura que as
propicia; a luz como “nucleo poético”, como bem diz a artista, enquanto modo
de refletir sobre o material e o imaterial, 0 efémero e a captura de um instante.

A partir das relagoes entre o espago urbano e o corpo, me aproximo do
conceito de errantologia, estudo das errdncias através das narrativas, trazido
por Paola Berenstein em seu livro Elogio aos Errantes (2012). Este processo
é definido como oposto a espetacularizacao da cidade. A errancia busca ir
além da questao do caminhar, se baseia na experiéncia do percurso, um
estado de corpo errante. Estabelece praticas de desorientacao e lentidao
pelo espago urbano, indo contra o condicionamento e ritmo acelerado das
grandes cidades. Por fim, tem como caracteristica a contaminagdo entre
corpo fisico e corpo da cidade, incorporacao capaz de produzir ligagoes entre
a materialidade fisica, corporal, e os signos urbanos. A errancia é definida
enquanto processo, e nao método, pois nao se trata de um modelo padro-
nizado de apreensao da cidade. Enquanto instrumento da critica, a errancia
atualiza as praticas urbanisticas e a producao de alteridade no meio urbano:
“Em vez de repetir nostalgicamente qualquer tipo de tradi¢ao da transmis-
sao da experiéncia, os errantes inventam outras possibilidades narrativas,
outras formas de compartilhar experiéncias, em particular a experiéncia da
alteridade urbana nas grandes cidades”. *¢

15 Ibidem, p.1.
16 JACQUES, 2012, p.265.
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Os percursos errantes praticados pelos transeuntes, as relacdes entre seus
trajetos e os elementos do ambiente configuram os relatos imagéticos que
realizo. Esqueco que meus proprios passos também fazem parte deste jogo
onde o corpo cego se desenha pelo espago e produz uma escrita latente,
impossivel de “ler”. Langada pelas ruas e avenidas, procuro atualizar meus
passos, improvisando passadas e inventado outras narrativas.
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