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INTERSTIiCIOS DA MATERIA

Anais Alves Pereiral

Resumo: O artigo relaciona o conceito Ma e o intersticio, em Aby Warburg,
constituindo relagdes temporais e espaciais nao-lineares entre o sertdo brasileiro e
o nordeste japonés. A partir da palavra Shizen, sdo discutidos os limites entre ser-
humano e natureza, tragando um percurso em busca de compreender as fronteiras
como intervalo que conecta opostos.
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INTERSTICES OF MATTER

Abstract: The article relates the Ma concept and the interstice in Aby Warburg,
constituting nonlinear temporal and spatial relations between the Brazilian sertao
and the Japanese northeast. From the word Shizen, the boundaries between being-
human and nature are discussed, tracing a path in search of understand the
boundaries as an interval that connects opposites.

Keywords: Ma. Nature. Sertdo. Boundaries.

O caractere japonés Ma [ quando sozinho pode ser pronunciado como aida e

denota ndo apenas a distdncia em linha reta entre dois pontos no espa¢o, mas

1 Anais-karenin é artista e pesquisadora, seu trabalho discorre sobre as relagées com a natureza e
seus contrastes com os materiais artificiais a partir de instalag¢des, esculturas e performances.
Doutoranda em Poéticas Visuais pelo PPGAV/ECA-USP e mestre em Artes pelo PPGArtes/UER],
realizou trabalhos no Japao e estudos em danga butoh. Expos em espagos como OMISE e MIIT
House (Japdo), CMAHO, Pac¢o Imperial, Oi Futuro, entre outros. Participou dos saldes 140 SNAI e
150 Salao de Artes de Ubatuba.
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também uma consciéncia simultdnea de ambos os poélos. H4A uma peculiar

ambivaléncia nesse caractere, que se expressa nessa interpretacio onde f& pode

significar “distancia” ou “intersticio”, “polaridade” ou “relatividade”. Nessa
interpretacdo, a distancia entre as coisas pode ser também o ponto de encontro
entre elas (intersticio), e as caracteristicas que as tornam opostas podem ser
entendidas como uma sendo o ponto de referéncia para interpretacdo e

compreensao da outra.

O Ma designa essa nogio de “entre”. E um conceito que conjuga espago e tempo
apontando uma nog¢do intervalar extremamente presente em diversas areas da
cultura japonesa, bem como as artes, a arquitetura, a literatura, entre outros. Ha
também a interpretacdo desse termo como o “vazio” ou o “nada” que se forma nesse
intervalo “entre”, sendo o vazio um espago que pode ser ocupado por qualquer coisa.
Nesse sentido, o espago vazio (Ma) se configura também como um lugar de
formulacdes de subjetividades fluidas, como ponto de encontro da diferenga,
percepcdo de que tudo é destituido de um “eu” e todas as coisas sao interconectadas
por esse ponto vazio, transitério. Temos o vazio do “entre” mais como uma

experiéncia de forca simbdlica e imaginativa do que como um conceito fisico.

A partir dessa experiéncia extra-matéria, que nao € delimitada pela forma mas pelo
entre-forma, surge o potencial de se conectar com aspectos imateriais, cdsmicos e
transcendentais. O vazio do Ma ndo demarca a falta, mas caracteriza-se como um
espaco onde ocorre a mudanca e a transformacio. E possivel executar o espaco vazio
do in-between como uma forma de associar e fundir coisas completamente
diferentes, assim como o historiador Aby Warburg executa em seus mapas de

imagens, o intervalo e a intersec¢do que conecta.

Aby Warburg (2010) foi um pesquisador do Renascimento florentino durante boa
parte de sua vida. Quando viajou para o Oeste norte-americano, entre 1895 e 1896,
permaneceu no Arizona e Novo México e conheceu as populagdes hispano-indigenas
da regido, adentrando os rituais dos indios hopis. Sua compreensdo da arte nessa

experiéncia mudou profundamente, pois, ali, Warburg detectou manifestacdes
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artisticas dentro de um campo pratico da vida, onde a relacao entre arte e religido
se estreitavam. Apds permanecer trinta anos sem falar sobre sua experiéncia com
os indigenas, Warburg trouxe o assunto a publico em uma conferéncia na qual ele
colidiu a realidade indigena e florentina interpretando o passado a partir da
justaposicdo de camadas de realidade estranhas uma a outra de modo que pudessem
se justificar mutuamente, pelo intersticio. A partir da leitura de Aby Warburg é
possivel constituir uma relagdo ndo linear com a histéria e ultrapassar os limites
territoriais e temporais que separam diferentes manifestagdes culturais. O
historiador da arte Philippe-Alain Michaud explica que:

Essa aproximacdo abrupta ndo decorre da simples comparag¢do, mas da

distancia, da detonagdo, da deflagracio: ndo almeja evidenciar invariantes

em meio a ordens de realidade heterogéneas, mas introduzir a diferenca e
a alteridade no seio da identidade. (MICHAUD, 2013, p. 295)

0 modo de lidar com a memoria social revela uma decisdo ética e define “a posicao

"i

dos individuos e de uma época em relacdo a heran¢a do passado”. A sociedade
ocidental, fazendo de sua historia o motor de seu desenvolvimento, alterou a
memdria social, gerando rememoragdes e esquecimentos estratégicos acerca da
tradicdo cultural. De acordo com o critico Shuichi Kato (2011), a consciéncia
historica ocidental se originou do tempo judaico, o qual flui sobre uma linha reta que
vai do comecgo para o fim em uma unica diregao, influenciado pela crenga judaica na
“Terra Prometida”, para onde se deveria seguir abandonando tudo o que houvesse
pelo caminho e tudo o que houve antes (abandonar todos os deuses e servir a um
Deus tnico). Portanto, nessa no¢ao temporal, “parece impossivel falar sobre a

relacdo do que vem antes com o que vem depois de um acontecimento e tampouco

relacionar os acontecimentos atuais aos do passado”i.

Nessa compreensdao histérica repousam intimeros apagamentos culturais, que
deslocam nossas praticas cotidianas, investigacdes cientificas, tecnoldgicas,
intelectuais e artisticas das matrizes indigenas, nordestinas, e apagam a conexdo que
ha entre um tempo histérico e outro, um territério e outro, como se apenas a
distancia pudesse ser vista e ndo o ponto de encontro. Como resultado ndo s6 de

uma colonizacao que violou essas matrizes mas que também impregnou essa no¢ao
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historica retilinea nas novas geracdes, desconectando-as de qualquer passado
possivel, especialmente o passado que ndo esta territorialmente localizado nos

arredores.

0 que Aby Warburg ativa é a retomada e a ampliacdo das fronteiras da histéria, ao
incorporar valores expressivos “primitivos”, cosmicos e heterogéneos em suas
interpretacoes. Nesse sentido, quando Warburg demonstra compreender a arte
florentina a partir dos aprendizados que adquiriu com os indios hopis, ele
desmembra estruturas rigidas como se elaborasse uma dang¢a que desloca
fronteiras. Ao mesmo tempo, seu trabalho ndo assume um posicionamento rigido,
mas se faz na passagem Ma, nas possiveis conexdes que pode fazer no deslocamento

de uma imagem a outra, um tempo histérico a outro, uma cultura a outra.

Podemos, entdo, nos propor a visualizar o tempo como se fosse uma espiral na qual
o passado, o presente e o futuro possam formar pontos conectivos assimilaveis. Com
a passagem do tempo, a linha da espiral aumenta, fazendo com que o passado mais
longinquo fique em paralelo com o presente mais recente, mesmo que hajam
camadas e mais camadas de linhas e acontecimentos entre esses dois tempos. A
medida que a linha cresce mais, a espiral vai se afunilando até chegar a um ponto em
que as linhas paralelas quase se encostam, se atravessam ou se transpdem. Essa
imagem do tempo em espiral expressa as conexdes mais profundas que os humanos
tém com os elementos, com a memdria de outros periodos histdricos, com a
natureza, com outros seres e saberes invisiveis. Quanto maior a distancia temporal,
maior também a chance do corpo tocar em multiplas camadas de tempo e ser

atravessado por ela.
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Autor: Anais-karenin; Titulo: Reinforcement; Técnica: Objeto; Dimensdes: 60x40cm; Fonte:
registro por Cassia Tabatini

Tracando um outro caminho nessa reflexao, o designer e curador japonés Kenya
Hara, em sua palestra Era of Nomad / Tradition as Future convoca os paradigmas da
tradicdo e da modernidade partindo de uma andlise sobre a cultura japonesa.
Segundo Hara, a tradicdo ndo necessariamente reside no passado; ela é também um
conceito importante para o estabelecimento do futuro. Sua reflexdo parte da
aproximacdo dos conceitos de globalismo e localismo, colocando a diversidade e
particularidades de cada cultura como uma chave para o desenvolvimento de uma
cultura mundial. Ou seja, considerando a importancia dos valores tradicionais de
cada cultura, é possivel estar mais proximo de um mundo com fronteiras menos
rigidas e delimitadas. Refletindo sobre a forte presenca das tradi¢des na formacao
da cultura, o dualismo tecnologia versus natureza também é colocado em questéo.
Neste ponto, Hara propde que o desenvolvimento da tecnologia caminhe em

conjunto com a natureza.

Mas o que seria essa “natureza”? Quando falamos de “natureza”, convocamos algo
ao mesmo tempo concreto e abstrato, material e conceitual, fisico e metafisico.
“Natureza” pode remeter a uma paisagem paradisiaca e tropical, a um lugar intocado

e reservado tomado por florestas densas. Por fim, ela engloba tanto os elementos
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que povoam essas paisagens quanto as forg¢as invisiveis que as movem, a esséncia, a

conotagdo da eternidade que torna as coisas o que sao.

Uma das maultiplas perspectivas sobre o que é “natureza” estd contida na palavra

Shizen B #&, que expressa uma ampla cosmovisdo oriental incutida de paradigmas

que foram se modificando ao longo do tempo. Shizen seria a tradugdo mais
aproximada de Nature, no entanto esses termos expressam diferentes visdes. Shizen
significava uma série de relagdes macro-micro-césmicas onde nao se excluiam nem
separavam claramente a esfera humana, o reino das ideias, ou mesmo o reino dos
seres sobrenaturais, da matéria, do material, do ambiente. Diferentemente disso, a
palavra nature forma uma série de relagdes dialéticas: “natureza” versus “criacdo”,
versus “cultura”, versus “histéria”; “natural” versus “artificial”. Essas rela¢des
separam um reino (de coisas, processos, forgas, imagens, conceitos) de outro, que é

a provincia dos seres humanos.

E possivel observar, portanto, que a concepc¢io de natureza sempre muda em
distintos contextos sociais e culturais. Consequentemente, a mudan¢a em seu
entendimento modifica todas as esferas na qual o termo se estabelece. Como
resultado, as praticas intelectuais, artisticas, politicas, econémicas, secularizaram a
natureza como “objeto”, que pode ser apreendido, manipulado, possuido e trocado.
Muitas vezes, a prépria ideia concebida de natureza impede que haja o
desenvolvimento de uma compreensao mais profunda da relagdo humana com o
meio ambiente material e imaterial, da relacio entre natureza e cultura e,
especialmente, das relagdes entre as diferentes culturas. Nesse sentido, a diferenca
é entendida como separacdo, intensificando o espaco fisico e simbélico que divide

as coisas.

0 antropologo Bruno Latour (2011) discute a crescente separac¢do entre humano e
meio ambiente a partir do uso do termo cosmopolitica ou politica do cosmos,
empregado por Isabelle Stengers, que propde um equilibrio entre os termos
“cosmos”, “que garante que a politica nunca serd apenas para os beneficios de

»n «u

humanos isolados”ii, e “politica”, “que assegura que o cosmos nao é naturalizado e
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mantido totalmente a parte do que os humanos fazem a ele”. O que mais importa
aqui é que os seres humanos nao sejam definidos sem os cosmos do qual provém a
manutencdo de sua existéncia, e que a natureza nao seja definida sem os humanos
que colaboraram com ndo-humanos. Falar de cosmopolitica é dizer que o mundo
tem que ser composto. O desenvolvimento da ética c6smica, de uma politica cosmica,
da composicdo apontada por Latour, seriam estratégias que se ancoram em uma
percepcdo extremamente basica de que os seres humanos sdo parte de um todo

regulado por essa misteriosa e complexa natureza inanimada.

No animismo, a visao de mundo compreende que as entidades nao-humanas
possuem espirito, e que as forc¢as espirituais tém poder sobre os assuntos humanos
e que aquelas determinam o futuro destes, passando pela relagdo com seres
inanimados, objetos e fendmenos naturais, esses ultimos especialmente regulando
um poder sobrenatural e magico. Para a perspectiva animista, parte da cosmovisao
de muitas etnias indigenas e de algumas religioes como o Xintoismo, o mundo
espiritual esta acima do mundo material e controla todos os acontecimentos. Esse
pensamento que rompe fronteiras e hierarquias entre o mundo espiritual e material
também transpassa as fronteiras da matéria, dos seres, dos territérios e das

culturas.

O artista japonés Kishio Suga, integrante do grupo de arte pds-guerra Mono-Ha,
baseia suas criacbes na conexdo entre diferentes elementos através da
interdependéncia mutua que eles estabelecem, reverberando uma dimensao
animica em seu processo criativo. A existéncia de cada coisa no mundo ja é, para
Suga, algo unico e original e o seu desejo é deslocar essas coisas para seu estado mais
extremo de existéncia, deixando de ser algo comum para estabelecer sua relacao

com as coisas ao redor, sua posicao no mundo.

Suas instalagdes sdo responsivas e estabelecem encontros visuais e fisicos entre
coisas comuns e completamente distintas, objetos naturais e industriais, deixando
que as coisas falem por elas mesmas, rejeitando uma interpretacdo prévia ou
enquadramento da subjetividade do objeto dentro de um conceito pré-existente. Os

encontros materiais dos trabalhos de Suga criam pontos de sinergia que ativam
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experiéncias proprias dos objetos e suas relagdes com o universo, ativando uma
espécie de dimensdo animica do objeto, a partir do momento que ele permite que os
elementos falem por si mesmos. Kishio Suga buscou retirar o ser humano de uma
posicdo central em relagdo ao mundo, apreendendo o universo tal como ele é sem
opo-lo a condicao humana, mas buscando reconciliar a sociedade e seu espirito com
a presenca concreta dos elementos, reiterando a simbiose de todos os seres que
compdem o universo. Em seus trabalhos estd contida uma redugio das fronteiras
entre natureza e artificio, entre elemento natural e artificial. A agdo humana e a acao
da natureza se imbricam e os objetos fabricados ressoam junto das coisas

encontradas ou preexistentes.

Buscando deslocar pontos de referéncia que separam e hierarquizam humanidade

e natureza, e que separam as diferentes culturas, evidencio os efeitos das palavras

& 9 DS (mizukara), uma forga pensada, em que vocé mesmo decide fazer sozinho

(que traduziria a palavra nature); e & ® 9 A* 5 (onozukara) uma forca ndo pensada,

sem forca nenhuma, que acontece de acordo com o curso das coisas, o raciocinio da
natureza (com significado semelhante a shizen). Essa relacdo se da na constituicao
de instalagdes hibridas que evidenciam a agao humana imersa em um conjunto de
elementos naturais e artificiais que sdao expostos de forma que ressoam uma

intencdo propria da matéria (onozukara).

Através de viagens realizadas ao Japao e ao sertdo do Ceara constitui trabalhos
elaborando uma poética que possibilita a matéria falar por si, entendendo o gesto
artistico como intermediacdo entre elementos, tempos e narrativas. Por meio de
video-performances e site-specific que posteriormente inspiraram a criagdo de
instalacdes onde as cosmovisdes japonesas e sertdo-cearenses foram conjugadas
formulando espagos de simbiose entre matéria organica e artificial, entre visdes
distintas sobre o espac¢o, a natureza e o espirito da matéria. Aglutino praticas
estéticas dentro desses dois universos referenciais, a fim de constituir relacdes e
tracar narrativas historicas que deflagrem aproximacdes por meio do

estranhamento. Constituindo uma possivel ressignificacao das relacdes com (e
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interpretacdo sobre) o entorno, o estranhamento cria a poténcia do pensamento,

atuando no campo simbdlico, desordenando-o.

Nesse sentido, a dan¢a de imagens anacrénicas de Warburg é um importante ponto
de partida, que possibilita compreender que tempos e espagos distintos podem
residir lado a lado. Também o entendimento da natureza e do meio ambiente sob
uma perspectiva animica contribui com esse pensamento, ao expressar uma visao
de mundo em que toda a matéria, tempos e camadas estdo em um mesmo plano

regido por uma dimensdo cdsmica, espiritual.

Restringi meu olhar a um tunico e diverso sertdo localizado na regido do Cariri
Cearense, Sitio Pilar, Assaré, Crato, Serra do Quincunca e Chapada do Araripe, locais
situados lado a lado, ao sul do Ceara e que marcaram a trajetdéria de meus familiares
maternos, que nasceram e viveram nesses locais. Essas dreas que situo foram
definidas pela presenca indigena, que fundou a cultura local através de um
povoamento que envolveu muita luta e resisténcia. A palavra “cariri” é a principal
designacdo de linguas indigenas do sertdo a qual varios grupos pertencem, como 0s
Karius, que se autodenominavam Quincu, possivelmente em referéncia a Serra do
Quincuncd, onde nasce o rio Carid. As nagdes Icos, Cariris, Carius e Caratius, que
circulavam pela regido da Vila Miranda (atual regiao do Crato), se uniram contra as
guerras travadas pelos colonos catequizadores. Segundo o historiador Pompeu
Sobrinho, as nag¢des indigenas ligadas a familia Cariri se originaram de grupos
indigenas da Asia que atravessaram o Pacifico. Parte do grupo, se distribuiu pela
América do Norte, outros adentraram os Andes e parte deles se estabeleceram na

atual regido do Crato, vindos pelo Rio Amazonas e Rio Tocantins.

O povoamento do Cariri envolve muitas lendas, especialmente indigenas. Acredita-
se que a Chapada do Araripe é um mar subterraneo represado pela Pedra da
Batateira, que seria chamada de Mae D’Agua e que se um dia essa pedra rolar todo
o vale sera inundado, libertando uma serpente gigante que ira devolver a terra dos
indigenas escravizados pelos brancos. Nessa chapada, encontra-se um sitio
arqueolégico com inumeras pinturas rupestres, que a arquedloga Rosiane

Limaverde (2007) acreditou tratar-se de um santuario pré-colonial, que foi utilizado
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com funcdes ritualisticas. Na superficie das pedras, existem gravuras talhadas com
um icone que se repete, o qual Limaverde interpretou ser uma ave que se assemelha
ao tuiuid ou jaburu, uma espécie que vive apenas em locais Umidos como o Pantanal.
Ha também pinturas que sdo similares a serpentes. Esses dois registros podem estar
ligados ao mito indigena da Mie D’Agua e a real presenca de 4gua em abundancia

nessa regiao no passado.

Trabalho, portanto, com as interse¢cdes que sdao narradas entre o campo do
imagindrio e dos acontecimentos, em um cruzamento em que nao se distingue quais
imaginacdes aconteceram, enfim, e quais passagens reais sao pura imaginacao.
Passo, entdo, a me narrar desde o sertdo do Ceard, cidade de Assaré, onde meu avd
Filemon plantava algoddo, minha avé Carmelina tecia o fio do algoddo no fuzo, as
linhas se tornavam a rede em que dormiam, a roupa que vestiam. Com a seca
sertaneja e o investimento governamental na condu¢do da mao-de-obra nordestina
para o sudeste retiraram-se para Sao Paulo e, trés meses apds sua vinda, minha avé
é atropelada por nao saber atravessar a rua, corpo espalhado na concretude das vias
que ndo param, a pele sobreposta pelo cimento. Meu av6 passou a trabalhar em obra,
construir com concreto nao sé as casas, mas seu corpo de dedos duros de cimento
em baixo das unhas, o qual pegava do mesmo modo que tocou o barro que usava
para construir sua casa de taipas. Desde a casa e do corpo, o sertdo comeca e termina

no barro.

0 Japao também comeca e termina no barro; o barro imido, a lama das plantagdes
de arroz de onde, segundo o pai dos estudos folcloricos japoneses, Kunio Yanagita,
estaria a chave para a compreensdao do espirito nipdénico, dentro das praticas,
crengas e rituais dos plantadores de arroz. Também a seca chega a lama nip6nica. O
inverno se faz em forma de sertdo, o solo seca de frio e nesse periodo nada cresce. E
nesse momento que as ruinas sdo observadas, as rachaduras do corpo sao abertas
no interior das casas. H4 uma conexao entre esse frio rigoroso que resseca e o sol
rigoroso que seca; entre a vida no frio rigoroso de Tohoku (nordeste do Japao) e a
vida no sertdo cearense, dificultadas pela acdo do clima. Ao mesmo tempo, a

presenca da tradigdo indigena em Tohoku e no sertdo nordestino brasileiro mantém
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esses dois nordestes conectados de algum modo a praticas ancestrais. Talvez ai

esteja a resiliéncia dessas regides assoladas por climas arduos.

Essa resiliéncia do barro é a minha intercessora. Na lama formada pelo barro
coberto de neve do vale de plantadores de Nantan-shi, interior de Kyoto, Japao, onde
participei da residéncia Rice Valley Project, em 2017, encontrei com a minha avé.
Desloquei-me para muito longe do sertdo cearense para deflagrar associagoes que
desmembram um entendimento linear sobre as culturas e sobre a vida. O gelo secou
em meu corpo e senti-me profundamente quente em meio a paisagem branca.
Caminhei até o antigo templo do vilarejo, na parte alta da floresta. Utilizei um vestido
branco que foi costurado por minha avé, entretecido por ela, com o algodado plantado
pelo meu avd. Para misturar-me a paisagem caminhei criando rastros na neve
intocada que, nesse momento, ja chegava até a altura do meu joelho. Para sentir o
calor de minha avé e da paisagem, me fundi a elas. O gelo, sobre meu corpo
descoberto, queimava a pele e me conduzia ao calor intenso do sertdo. A

permanéncia dela se fez: Este é o meu corpo, este é o seu corpo.

Autor: Anais-karenin; Titulo: Este é 0 meu corpo, este é o seu corpo; Técnica: Foto-
performance; Dimensdes variaveis; Fonte: elaborada pela autora.

Um ano depois desse trabalho cheguei ao Assaré-Ceard, sertdo onde os fios de
Carmelina foram tecidos manualmente, onde teceu sua vida. Na casa de barro, semi-

arruinada e abandonada em meio a seca, reativei memorias contadas. Meu avd, que
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me acompanhava, ao ver o agude seco se colocou de joelhos a simular uma lavacao

de roupas, como se fosse avo Carmelina presente:

Meu avé, Filemon: O, fica ai que eu vou fazer o papel da tua mie.

Minha m3e, Cecilia: Va1a! Tome cuidado pra nio escorregar. Olhe sempre pra ver se
nio tem uma cobra! E dona Carmelina, nio ta doendo as costas mulher?

Filemon: Eu t6 lavando a ropa, mulher, pra pode i fazé a comida pros menino.
Cecilia: 0 mulé, tu qué ajuda?

Filemon: Nio, precisa ndo, quando o Filemon chega ele me ajuda.

Cecilia: O mulher, ja ta bom de esfregar essas ropa, vocé ta deixando elas muito
branca assim.

Filemon: Chama a Maria pra vim busca as trouxa de ropa que eu vo leva a lata d’agua.
Cecilia: Ta bom! Tu trouxe coisa pra come muié?

Filemon: Nio, eu cumi tapioca quando sai de casa! O Filemon! O Filemon num
aparece!iv

Autor: Anais-karenin; Titulo: Aonde ela sentou os pés; Técnica: Fotografia; Dimensdes
variaveis; Fonte: elaborada pela autora.
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V. . u avo iX ij : u u ij
Antes de se levantar, meu avo se abaixa e beija a pedra: “Vou da um beijo nessas
pedra. Aonde ela sentou os pés”. Se da ai mais uma foto-performance de Carmelina:

Aonde ela sentou os pés.

A partir desses encontros com as diversas faces do barro, entrelacadas por
experimentagdes artisticas que transpuseram dimensdes de cultura, territério e
vida, a dimensao animista ganha forma. De acordo com o animismo presente no
xintoismo, pratica espiritual muito antiga na cultura japonesa, as divindades, que
sao multiplas, podem habitar qualquer lugar e qualquer forma. Inclusive algumas
arvores antigas que ficam nas florestas ao redor do santudario, que sao consideradas
habita¢oes de divindades. Nelas, uma corda é amarrada formando um shimenawa,
que indica que ali vive um Deus guardido da floresta e que aquela arvore nunca
podera ser cortada. Ali é possivel perceber o intenso vinculo que ha entre a pratica
espiritual e o cuidado com o ambiente, o vinculo do corpo com a matéria ao redor
constituida de vida. Assimilo essa a fé sertaneja, onde vi arvores secas, escolhidas
entre tantas, onde fitas, velas e santos eram depositados. O chdo batido de terra, a
ceramica batida de barro, a vela acessa em meio ao calor intenso, o corpo entregue
ao imenso céu onde a fé ganhava for¢a para resistir junto ao ambiente, para

ultrapassar junto ao solo mais um verao, e brotar verde.

Autor: Anais-karenin; Titulo: Distance Nature: God is under concrete; Técnica: Instalacdo; Dimensdes:
1,5x3x5m; Fonte: registro por George Magaraia.
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A partir desses cendrios que a instalacao Distance Nature: God is Under concrete foi
realizada. Utilizando trés formas em tecido branco, que suspendem 15kg de barro
cada, junto com um tronco de arvore cortado em que ha uma amarragdo shimenawa.
Tanto o barro quanto o tronco sdo suspensos do chdo, ou por estarem elevados ou
por terem sua relacao intermediada pela cal branca, material da construcao civil,
tratando da dimensao intocada da natureza e do cosmos dentro dos sistemas de
pensamento que cindem e categorizam a vida, que separam, subdividem e

hierarquizam a diferenga ignorando os sistemas de equilibrio cosmopoliticos.

A avé que senti na neve niponica, onde conheci o Ma, senti também nessa seca
cearense, onde entendi o Ma. O siléncio espiritual, quase ritualistico, que me habita,
habitava também a minha avé sempre muito calada, e todo o sertdo sempre com
pouco assunto, e habita o interior do Japao em sua paisagem quieta das montanhas.
Toda essa interioridade, esse siléncio, deve ser também travessia das origens
indigenas dos povos. O interior, fisico e simbdlico, que é sempre o nosso campo de

repouso. Somente esse intervalo interno pode conectar pontos tdo distantes.

Buscando desvendar simbolicamente o sertdo, chego na palavra “interioridade”. A
inegavel quietude sertaneja, o siléncio das terras vastas, a distancia quieta e extensa
que ha entre as coisas, a demora da chuva, a semente internalizada no solo que se
nega a brotar, a 4gua que repousa no interior dos cactos, as casas de barro que
abrigam a sombra. A etnia Cariri foi assim nomeada pois essa palavra significa
“quieto”, “calado”, e expressa a caracteristica interiorizada da populacao indigena,
da qual os sertanejos desse sertdo Cariri descendem. Talvez por haver tanta luz as

coisas se escondem, talvez por haver muito sol as manifestagdes se interiorizam

para economizar forgas, a d4gua se esconde por baixo da Pedra da Batateira.

O sertdo é um grande intervalo, um vasto espaco in-between que abriga a
transitoriedade e a quietude. Essa interseccao enorme sertaneja é a materialidade
do Ma, a ndo-forma do Ma. E o espaco em sua vastiddo misteriosa e desconhecida,
onde pode haver indigena, caboclo, jesuita, asiatico e colono. E o campo de atuacio

multipla e sem fronteiras, a impermanéncia do zen. No meio do sertdo estdo apenas
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os espiritos ancestrais que saem na noite como bolas de fogo'. Apenas a ritualistica

de uma geografia ainda ndo compreendida.

O kanji f& Ma é utilizado com diversas significacdes, a depender do kanji que o

acompanha, e pode ser interpretado como um luar surgindo através da fenda de um
portdo, uma luz informe que preenche um espago entre duas estruturas rigidas, a
luz que brota da parte interna e escura que se faz entre duas coisas. Nesse sentido,
o conceito ndo diz respeito apenas a uma drea mensuravel, mas denomina também
um “espago imaginario”, onde tudo pode ser concebido em um tempo transitério,
onde a passagem ndo é pura, mas uma mistura de luz e sombra, de opostos.

Quando vocé me pergunta sobre terrorismo e situagio politica, eu volto novamente

a falar sobre Butoh MA, 'estar entre' (in between). Eu penso que, no futuro todos

seremos uma mistura, uma mescla entre europeus, japoneses, asiaticos,

americanos, africanos, e 0 mesmo se dara no plano das religides. Talvez, entdo em
todo o mundo havera paz (ENDO, 2005, p. 13).

A acdo humana, se ndo apartada da natureza cdsmica, pode ser compreendida como
a acao do vento, como campo de repouso. Destituindo-se de uma identidade, de uma
ideia definida de ser, a fim de chegar ao deslocamento e habitar o espacgo transitério
Ma. Romper fronteiras pode significar expandi-las, habita-las, compreendendo que
tudo é transitdrio, tanto os lugares quanto a compreensdo sobre esses lugares,
coisas e seres. Tudo é regido pela impermanéncia em fluxo constante, onde nada é
suficientemente sé6lido, onde a ruina acontece, onde os opostos invertem seu lugar
o tempo todo. A abstragdo, a imaginacao, o campo dos sonhos, as memdrias, tém o
potencial de constituir a realidade como uma narrativa incompleta e cambiante, em
que o todo é apenas a metade. (—BF#4) significa temporalidade, impermanéncia, e
ratifica a passagem, a mudanca, os intercambios e os deslocamentos de perspectiva
como uma proposta para lidar com as variadas dimensdes do corpo e do espaco em
sua poténcia de multiplicidade e singularidade, que permeia o passado e o presente,
a forma e a ndo-forma, o natural e o artificial, constituindo-se como um entre-

mundos.
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