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O vernissage da historia:
Antonio Parreiras, Benedito Calixto e Theodoro Braga
em Belém do Pard, 1903-1908"

Aldrin Moura de Figueiredo™

Entre 1903 e 1908, a capital do estado do Para viveu um
periodo de enormes transformagdes em sua vida cultural
e politica com a emergéncia de grupos intelectuais, que
divulgavam uma nova interpretagao da realidade brasi-
leira, vista agora sob o angulo amazénico. Da pintura a
escrita da histéria da pétria, passando pela construcao
das efemérides nacionaisrelidas sob um prisma modemo,
até a elaboragao de uma histéria do tempo presente, os
pintores paraenses e brasileiros procuram definir uma
outra visdo da chamada identidade nacional, na qual a
Amazonia passava necessariamente a ser uma espécie
de epicentro intelectual do pais.

Belém do Pard, pintura brasileira, modernidade

Na primeira década do século XX, sob aintendéncia de Anténio Lemos
e do governo de Augusto Montenegro, Belém vivia o auge de sua belle-
époque equatorial, recebendo anualmente os mais importantes artistas
brasileiros de entao. Financiados pela elite local e pelo poder publico, esses
pintores retrataram a histéria, cenas e cenarios da cidade, no intuito de
conferir a capital do Pard uma espécie de identidade visual, marcada pelo
trago da pintura académica. Porém, a simples referéncia ao canone abra-
cado por esses pintores a guisa de uma espécie de tirania classificatoria,
imposta pela critica e pelos historiadores das artes, esta longe derevelar o
amplo debate em torno das artes plasticas e seus entrecruzamentos com
os projetos politicos das elites intelectuais locais, que ambicionaram inserir
a Amazoénia no epicentro interpretativo da histéria nacional.

Nos primeiros anos do novecentos, em meio auma turbulenta transfor-
magcao urbanistica, a fama de Belém como uma novavitrine para os artistas
nacionais corria pelo pais afora. Foi entdo que muitos pintores brasileiros,
alguns ja consagrados, passaram a incluir a cidade no roteiro de suas
viagens. Em 1905, foi a vez do fluminense Antdnio Parreiras (1860-1937),
trazendo para Belém 41 telas a 6leo. Considerado um evento de relevo, o
vernissage acabou sendo organizado no foyer do Teatro da Paz, permane-
cendo a exposicao aberta entre 10e 30 de junho'. Aotodo, 27 obras foram
vendidas e aimagem dos trabalhos no saldo virou cartao-postal, editado
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Estradade Sao Jeronimo, 6leo de Antonio
Parreiras, 1905.

2 Todo esse acervo, oriundo da antiga Inten-
déncia Municipal, pertence hoje ao Museu de
Arte de Belém (MABE).

3 Antdnio Parreiras, “Viagem ao Norte”. In:
Historia de um pintor contada por ele mesmo:
Brasil - Franga, 1881-1936. 32 ed. Niterdi: Niteroi
Livros, 1999, p. 123.

4 Rosa Arraes, “Inventério”. In: Fundagao Cultu-
ral do Municipio de Belém, Museu de Arte de
Belém: memoria & inventario. Belém: MABE,
1996, p.46.

5 Henri Coudreau, “LAvenir de la capitale du
Pard". Anais da Biblioteca e Arquivo Publico do
Para. v.8.Belém, 1913, pp.221-245.

na tipografia de E. F. Oliveira Junior. O éxito de
Parreiras nao viera do nada. Recepcionado por
| Theodoro Braga, que ja o conhecia do Rio de
Janeiro, o pintor acabou conseguindo um transito
invejavel entre alguns letrados da elite local. O
intendente Antonio Lemos, a principal lideranca
politica de entdo no Pard e ao mesmo tempo o
grande mecenas da terra, como era de se esperar,
adquiriu trés telas preparadas especialmente para
a exposicao de Belém, além de encomendar ao
pintor nada menos do que um conjunto de oito
trabalhos reproduzindo os principais logradouros
e monumentos da capital paraense. Ainda em
1905, foram retratados o Bosque Municipal, em
dois estudos; a velha Catedral da Sé; a Praca da
Republica; a Calgada do Largo da Pdlvora; a Praga
Batista Campos, por dois angulos distintos; e, por
fim, a Avenida Sao Jerdbnimo, uma das mais ele-
gantes da cidade?. Pode-se afirmar, desse modo,
que Antonio Parreiras inaugurou na administra-
¢aomunicipal a fase das grandes encomendas de
pinturas, consolidando a imagem do intendente
Lemos como mecenas e apreciador do requintado universo artistico. Em
apenas dez dias, Parreiras vendeu todos os seus quadros, guardando em
memoria biogréfica o feito entre os paraenses®.

Destino semelhante teve a segunda mostra de Carlos Azevedo, aberta
a 31 de janeiro de 1906, no mesmo Teatro da Paz, também imortalizada
em cartao-postal. Entre as 60 telas expostas, abundavam as paisagens
locais, eventos historicos, cenas cotidianas e retratos de homens ilustres
da terra— tudo muito ao gosto dos freqlientadores mais habituais. Além
dos compradores da elite paraense, o costume da aquisi¢ao de pegas pelos
governantes, para ornamento das reparticoes publicas, tornou-se regra.
Nessa exposicao, Antonio Lemos chegou a ter um retrato seu apresentado
ao publico, e ainda adquiriu outras obras para o acervo da municipalidade,
dentre as quais uma, pintada meses antes, representando a Entrada do Ci-
riono Arraial de Nazaré, hoje parte do acervo do Museu de Arte de Belém®.
Ao mesmo tempo em que, segundo o juizo de um viajante estrangeiro,
a capital do Estado firmava-se como um dos principais centros culturais
do pais®, alguns ilustres visitantes nacionais se queixavam, nesse mesmo
ano de 1906, de ter passado por Belém sem conhecer o Senador Lemos,
0 que era “‘como ir a Roma e nao ver o Papa’, tal a mitificacao e o fetiche
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construidos em torno desse lider politico®. Nessa aura de corte, 0s pintores
nacionais tinham a possibilidade de organizar varias mostras e, enfim,
alcancar o objetivode viver da arte. A construcao da imagem modema da
cidade fremente, ao modo das européias, muito endossada durante a vira-
da do século XIX e as primeiras décadas do XX, especialmente por ilustres
forasteiros que chegavam da Franga’, serviria ainda mais para solidificar o
papel do mecenato na postura e atuacao das principais liderancas politicas
locais. Assim como Carlos de Azevedo, também Theodoro Braga foi um
protegido do intendente Antonio Lemos. Em 13 de maio de 1906, esse
pintorinaugurava a sua primeira apari¢ao, também no Teatro da Paz, com
45 trabalhos de desenho, pintura e arte aplicada. A cada evento, maior era
a repercussao junto ao publico, com reiterados anincios e comentarios
nos jornais diarios que circulavam na cidade.

Aobra deTheodoro Braga estava sendo muito aguardada pelos aficcio-
nados da pintura, mais até que os trabalhos de Carlos de Azevedo. A razao
distoresidia no fato de o pintorter conseguido em pouco tempo um lugar
de destaque entre os novos talentos brasileiros. Sua formacao artistica
havia iniciado no Recife, pela méo do paisagista Telles Junior, por voltade
1892, quando, aos 20 anos, cursava o penultimo periodo da Faculdade de
Direito daquela capital. Isso foi apenas o comego de uma longa carreira.
Em 1894, depois de se formar, transferiu-se para o Rio de Janeiro, onde,
na Escola Nacional de Belas Artes?, foi orientado por trés nomes ha muito
reconhecidos: Belmiro Almeida, Daniel Bérard e pelo célebre Zeferino da
Costa. Aprovado com “distincao’,em 1899, recebeu, o prémio de viagem a
Europa por cinco anos. Seguindo para a Franga, fixou-se em Paris por dois
anosonde recebeu aulas de Jean-Paul Laurens (1838-1921)?, havido como
um dos mais importantes mestres da pintura historica francesa, durante
aterceira Republica™. Sob a orientacao de Laurens, visitou varios centros
artisticos europeus a fim de se aprimorar no estudo das dimensoes na
descricao de temas histéricos. Esse periodo se transformou numa fase
decisiva na obra futura do pintor, na constituicao de um estilo préprio e
de um projeto de obra, qual seja o de elaborar uma versao pictérica da
histéria da Amazonia. Essa perspectiva ficara mais clara e evidente depois
de 1903, quando do seu retorno a Belém.

Theodoro Braga, a partir de entao, firmou-se como 0 nome mais
influente da pintura paraense, nas duas primeiras décadas do século
XX. Apadrinhado pelo intendente municipal Antonio Lemos, o artista
transformou a pintura em assunto de governo e o tema da histéria patria
em matéria de interesse popular. Entre 1903 e 1905, Theodoro Braga se
dedicou a costurar um novo momento nas artes plasticas do Para, com
iniciativas de aproximacao entre artistas, literatos e autoridades do go-

6 Victor Godinho & Adolpho Lindenberg,
Norte do Brasil através do Maranhao, do Para
e do Amazonas. Rio de Janeiro: Laemmert,
1906, p.122. A construcao da memoria de Le-
mos, incluindo ai a do mecenas, foi analisada
cuidadosamente por Maria de Nazaré Sarges,
Memérias do velho intendente: Antonio Lemos,
1869-1973. Tese de Doutorado em Histéria.
Campinas: IFCH-UNICAMP, 1998.

7 Cf. Jean de Bonnefous, En Amazonie. Paris:
Kugelmann, 1898, p.51 e Henri Coudreau, Op.
cit.e o seu anterior Les Frangais en Amazonie.
Paris: Picard-Bernheim et Cie, 1887.

8 Nos tltimos meses na Escola de Belas Artes,
também atuou como ilustrador da revista
carioca Vera Cruz, fundada em 1898, 6rgao
literdrio que reunia muitos autores ligados ao
movimento simbolista. Cf. Roberto Pontual,
Dicionério das artes plasticas no Brasil. Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1969, p.85.

9 Clévis de Morais Régo, Theodoro Braga:
historiador e artista. Belém: Conselho Estadual
de Cultura, 1974, p.28.

10 Laurence des Cars, “Jean-Paul Laurens et
la peinture d'histoire sous la troisieme Répu-
blique”. In: Jean-Paul Laurens, 1838-1921:
peintre d'histoire. Paris: Réunion des Musées
Nationaux, 1998, pp.23-34.
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verno local em torno do debate do nacionalismo, da identidade regional
e da histéria patria. Sua atividade como pintor se enredou cada vez mais
nos estudos genéricos, sem uma linha tematica definida, para o universo
urbano de Belém. Da composicao de uma tela como A aparigao de Sao
Lucas, de 1903, com uma evidente motivacao pessoal, o artista passou a
se dedicar cada vez mais aos motivos e paisagens locais ou ainda temas
da histéria da Amazonia e do Brasil. Numa singela representacao do antigo
servico de Captagao d'agua, em tela datada de 1905, Theodoro articulava
varios elementos descritivos - tanto a referéncia a imagem pitoresca da
cidade, quanto ao subentendido progresso pelo qual a vida urbana estava

Captagao de Agua, 6leo de Theodoro
Braga, 1905.

11 Sobre essa questao das datas e comemora-
¢oes da Cabanagem, ver Magda Ricci,"Do sen-
tido aos significados da cabanagem: percursos
historiogréficos” Anais do Arquivo Plblico do
Para. Belém 3(2):241-274, 2001.

12 Theodoro Braga, Histéria do Paré: resumo
didactico. Sao Paulo: Melhoramentos, 1931,
pp.107-120.

passando naquele momento. Um outro ponto digno de énfase é que essa
mostra de 1906 fora inaugurada no mesmo Teatro da Paz, exatamente no
dia 13 de maio. A data por certo nao havia sido escolhida a toa. No Par3,
mais do que em qualquer outra parte do pais, nesse dia, o calendario ex-
pressava muitas ambigliidades com fortes conotagoes politicas. Além, é
claro, da esperada comemoragao nacional da abolicdo da escravidao, o dia
13 relembrava a retomada da capital paraense pelas tropas da legalidade
do general Soares Andréa, pondo fim ao movimento cabano, em 1836'".
Se a quebra do cativeiro e a consequente vitdria republicana eram, para
Theodoro Braga, os marcos iniciais da moderna histéria da arte paraense, a
memoriada Cabanagem e sua“jugulada revolta“representavam umaoutra
face das lutas por liberdade, onde esses mesmos valores constitucionais
e contrarios a escravidao estiveram em jogo'%.

Nesse periodo, e a partir dai, a énfase na histéria tomou conta da obra
de Theodoro Braga. O motivo desta escolha nao se devia unicamente ao
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fato de a pintura histéricaainda ser considerada como a mais alta categoria
académica e nem de ter sido a principal influéncia de seu mestre francés
Jean-Paul Laurens. Neste ponto, cabe ao historiador uma escolha. Ao in-
vés de tentar buscar as aproximacgoes estéticas entre a obra do discipulo
paraense e o traco do professor, como fundamento méaximo da trajetéria
de Theodoro Braga, talvez seja mais produtivo optar por entender essas
escolhas num campo mais amplo que ligava seu passado na Francga, sua
experiéncia nativa e sua vasta rede de interlocutores pelo pais afora. Acho
mesmo que, mais significativo do que tentar buscar as origens dessa li-
nhagem de pintores e seus projetos, em viagens imprecisas pelo passado,
determinando as provaveis genealogias classicas da pintura brasileira,
como fizeram muitos autores, me pareceu mais Util entender essas esco-
lhas no momento em que foram gestadas, carregadas de ambiguidades e
incertezas. Essa critica, no meu entender, constitui ainda um ponto fulcral
para quem se interessa por uma histdria social daarte. Da leitura classica de
Argeu Guimaraes, passando pela bem pontuada incursao de Pietro Maria
Bardi, aamplitude das conclusoes de Jeffrey Needell, o mito fundacional da
Missao Artistica Francesa de 1816 sobre a futura arte nacional ainda subsis-
te intocado na constituicao de um academicismo importado'®. Theodoro
Braga, formado na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, principal reduto
dessa tradicao, seria, assim, um legitimo representante dessa linhagem
que ja nascia sob um canone hegemonicamente demarcado.

Neste ponto, vale retomara observacdo de Erwin Panofsky (1892-1968),
para quem a histéria da arte seria sempre a histéria da significacdo da arte,
afastando-se de qualquer contetido psicologizante. Tomando emprestado
suas criticas ao estruturalismo alemao de Wilhelm Worringer (1881-1965),
tendo a acreditar na validade desses insights para uma histéria social
da arte, na qual tende a ser de menos importancia a nogao de “vontade
individual” do artista e, tampouco, a idéia de psicologia de uma época,
como vontade coletiva, consciente ou inconsciente'. Esta leitura é mais
interessante ainda porque Worringer publicara, aindaem 1907, o seu livro
mais conhecido - Abstraktion und Einfiihlung (Abstracao e empatia)’®,
contemporaneamente a todo esse debate entre os letrados e pintores
brasileiros. Se teor um tanto quanto metafisico, seus escritos encorajaram
imediatamente uma atitude mais receptiva em relacao aos estilos nao
realistas e a “distorcao” do expressionismo na producao artistica, algo
que entao foi lido como o viés psiquico de interpretagao da arte alema.
Embora o artista tenha seus proprios conceitos estéticos, estes nao podem
ser entendidos senao em dialogo com os sujeitos histéricos envolvidos
nessa seara das artes. Se a légica dos significados pode ser a garantia de
uma boa janela de leitura do passado, os cuidados na apreensao dos prin-

13 Ver Argeu Guimaraes, “Histéria das artes
plasticas no Brasil”. Revista do Instituto His-
torico e Geogréfico Brasileiro. Tomo especial.
Vol. 9. Rio de Janeiro, 1930, pp.26-497; Pietro
M. Bardi, Historia da arte brasileira. Sao Paulo:
Melhoramentos, 1975, p.172 e J.Needell, A belle
époque tropical: sociedade e cultura de eliteno
Rio de Janeiro na virada do século. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1993, p.210-211. Sobre
esse preludio de da missao francesa, ver Afonso
de Escragnolle Taunay, A Missao Artistica de
1816. Brasilia: Ed. da UnB, 1983, e sobre essa
genealogia do academicismo nacional, ver Yo-
landa Lhuller dos Santos, “A pintura histérica no
academicismo”. In: O indio na pintura brasileira
do século XIX:um estudoetno-socioldgico. Tese
de Livre-docéncia em sociologia da arte. Sao
Paulo: ECA-USP, 1977, pp.132-137.

14 Erwin Panofsky, Significado nas artes visuais.
3aed.Sdo Paulo: Perspectiva, 1991.Uma analise
pontual desta questao, emtorno dos conceitos
de Panofsky, esta em Henri Zener, "A arte”. In:
Jacques Le Goff & Pierre Nora, Historia: novas
abordagens Rio de Janeiro: Francisco Alves,
1976, pp.144-159.

15 Cf. Wilhelm Worringer, Abstraktion und
Einflihlung; en Beitrag zur Stilpsychologie.
Miinchen: R. Piper, 1908. Vale a pena consultar
a série de conferéncias apresentadas em no-
vembro de 1999 e posteriormente publicadas
em Hannes Bohringer & Beate Sontgen (orgs),
Wilhelm Worringers Kunstgeschichte. Miin-
chen: Wilhelm Fink, 2002.



16 Bloomsbury Group foi como ficou conhe-
cido um grupo de artistas e intelectuais de
grande influéncia, que gravitava em torno dos
escritores Virginia Woolf e Lytton Strachey,
cujos trabalhos causaram tanta sensagao
quanto os triangulos amorosos e as relagoes
bissexuais dos membros. Além de obras lite-
rarias e criticas, a turma produziu vasta obra
pictorica, principalmente pela mao de Vanessa
Bell (irma de Woolf), Roger Fry e Duncan Grant.
Cf. também Raymond Williams, “The Blooms-
bury fraction”. In: Problems in materialism and
culture. London: Verso, 1982, p.165.

17 Para uma discussao dessa questao no
campo da histéria da arte, vide Erwin Panofsky,
L'oeuvre d'art et ses significations: essais sur
les arts visuels. Paris: Gallimard, 1955; Essais
d'iconologie: themes humanistes dans |'art
de la renaissance. Paris: Gallimard, 1967; Idea:
contribuicao a histéria do conceito da antiga
teoria da arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 1994;
Perspectiva com forma simbdlica. Barcelona:
Tusquets, 1985; Significado nas artes visuais.
3a ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1991. Para uma
leitura mais acurada de Panofsky como obra
fundante na moderna histéria da arte, ver
Michael Ann Holly, Panofsky and the founda-
tions of art history. Ithaca: Cornell University
Press, 1987.

18 Theodoro Braga, “A arte no Para, 1888-
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cipios, valores e cédigos que aproximam os participantes desses grupos
de intelectuais e artistas, devem ser redobrados. Raymond Williams, em
suas investidas sobre alguns ajuntamentos de letrados na Inglaterra nas
primeiras décadas do século XX, teve a sagacidade de duvidar eiralémda
autodefinicao de seus membros. Mais do que a simples convergéncia de
amizade, esses grupos entrecruzavam amplas relagées sociais e culturais.
Em outras palavras, Williams sugere, a partir do caso do Bloomsbury Group,
que, além dos cédigos internos pelos quais os membros do grupo se viam
e queriam ser vistos, existiam outros valores em cena, especialmente de
classe, que eram partilhados, defendidos e reproduzidos nas a¢oes de
sociabilidade dessa“fracao”da alta burguesia inglesa'®.

Do ponto de vista analitico, esse didlogo que procurei estimular entre
algumas leituras de Panofsky, a respeito do significado da obra de arte
em seu tempo, com os recados de Raymond Williams sobre as relacoes
concretas entre letrados e artistas, serve aqui para afastar qualquer pre-
suncao em tentarincorporar as idéias abstratas, que certamente existiram,
produzidas na lavra desses personagens'’. Com efeito, quero crer que
essas assertivas sao Uteis na compreensao das atitudes dos intelectuais
paraenses envolvidos no campo das artes plasticas do limiar do século
XX. O gosto pela histéria, de que se falava anteriormente, nao saiu do
nada - e pudemos demonstrar isto. Aqui esta a fresta da significagao da
producao da arte, com seus processos técnicos, estilos e conflitos com a
realidade. Na trajetoria da pintura de Theodoro Braga, 0o momento em que
esses paradigmas eclodiram, com plena visualidade, nao é dificil de ser
percebido. De fato, ainda na temporada de 1906, uma das mais prolificas
do artista, apareceu aquela que seria a sua definitiva inclinagao para os
temas da histéria patria. Entre agosto e outubro seguem duas exposicoes,
ambas dedicadas inteiramente aos “assuntos locais’, com tomadas e mo-
tivos escolhidos nos “cantos pitorescos e antigos da cidade de Belém™'®.
Esses eventos foram como que preparatérios para solidificar o traco do
pintor, a recepgao do publico, e os laivos da critica com o acontecimento
de 1908, planejado que estava desde essa época.

Aqui, neste ponto, a andlise de Raymond Williams, citada h& pouco,
caiu como uma luva, a cata de um bom didlogo. Apesar de escrever num
jornal de oposicao ao governo de Antonio Lemos, o critico Alfredo Sousa,
por seu turno, que também eraamigo de Theodoro Braga, foi quem melhor
propagandeou a mais recente linha tematica do artista. O mais interessante
€ que isto ndo era nenhuma novidade ou causa de estranheza entre os
leitores da gazeta oposicionista. Na verdade, desde maio anterior, quan-
do da primeira exposicao, o critico vinha anunciando a versatilidade do
pintor entre o desenho, o 6leo e a arte aplicada como um sélido preparo
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técnico capaz de por em prética suas ambicoes diante da arte nacional™.
Em vista disso, 0 momento agora era o de reiterar e ampliar seus elogios.
Sem o menor constrangimento, Alfredo Sousa definiu seu amigo como
“0 mais completo pintor nacional” que até entao “o Para tinha admirado
dentro de seus muros”. Para demarcar seu brado, pds-se a analisar duas das
telas apresentadas, comentando a “radiante luminosidade” das paisagens
nativas pintadas a 6leo - com destaque para Um cacury e O Paracauary,
cenas ribeirinhas tipicas do vale amazonico, onde emergiam tonalidades
unicas, expressivas de uma cor local®.

Mas nao foram somente as telas a causarem impacto entre os freqlien-
tadores das mostras de 1906. Ainda na exposicao de agosto, um aspecto
muito comentado foi o das inovagdes de montagem e instalagao. Como
ainstalagao foi realizada em sua residéncia, os quadros foram colocados
no proéprio atelié do artista e na escola de desenho que funcionava na
sala ao lado, com livre acesso a todos os visitantes. O impacto foi ime-
diato. E evidente que a ousadia do pintor em mostrar sua obra entre os
instrumentos de trabalho, estava avalizada pelo estagio ainda recente que
havia feito entre os parisienses. Por isso mesmo, observar as aquarelas com
representacoes das pequenas cidades dallha do Marajé?', encimadas em
cavaletes, circundadas por tintas, pincéis e paletas, significava, antes de
tudo, o convivio com a excéntrica atualidade havida como importada da
Europa. O sucesso foirepetido em outubro. Se o ar pitoresco das paragens
marajoaras do estuario amazonico havia conquistado os espectadores da
outra vez, o que dizer se o tema escolhido fosse os costumes, as festas e
os lugares mais prosaicos da propria capital do Estado. Além de agrada-
rem a Alfredo Sousa e aos visitantes, as aquarelas foram muito elogiadas
por Antonio Lemos, principal incentivador do artista. O encerramento
em 3 de novembro teve ares de festa: era a véspera de seu embarque
para Lisboa, onde iria investigar a histéria da fundacao de Belém, para a
execucao da grande tela encomendada pelo prefeito?. Clévis de Morais
Régo, bidgrafo do pintor, afirma que a idéia da composicao dessa cena
ja existia ha quase uma década®. Esse projeto teria ficado mais explicito
em 1899, quando o painel Ultimos dias de Carlos Gomes, de Domenico
De Angelis e Giovanni Capranesi, teve a sua apoteética instalacdo no
prédio da Intendéncia, na sala do antigo Conselho Municipal. Em seu
relatério daquele ano ao legislativo, Lemos ja anunciava seu intuito de
“dotar o edificio do governo municipal com outro [quadro] nao menos
importante, rememorativo da fundacao desta cidade”*. No entanto, até
1904, Lemos afirmava nao ter podido “ainda incumbir artista idéneo” para
a obra, mas continuava angariando “esclarecimentos historicos relativos
ao fato"”*. Em 1906, com o sucesso das exposicoes de Theodoro Braga, o

19 Alfredo Sousa,“Exposicao de pintura”. Folha
do Norte. Belém, 15 de maio de 1906, p.1.

20 Alfredo Sousa, “Impressoesde arte”. Folha do
Norte. Belém, 17 de agosto de 1906, p.1

21 Idem, ibidem. O critico comentou, em es-
pecial, o Farol de Soure e Barrancos do Porto,
ambos sobre a cidade de Soure, no litoral
nordeste da ilha.

22 Alfredo Sousa,“Impressoes de arte: Theodo-
ro Braga, aquarelista” Folha do Norte. Belém,
01/11/1906, p.1.

23 Clovis Morais Régo, Theodoro Braga: histo-
riador e artista. Belém: Conselho Estadual de
Cultura, 1974, p.18.

24 Intendéncia Municipal de Belém, Relatério
apresentado ao Conselho Municipal de Belém
na Sessao de 15.11.1902 pelo Exmo Sr. Inten-
dente Antonio José de Lemos; 1897/1902.
Belém: Typ. de Alfredo Augusto Silva, 1902,



25 Intendéncia Municipal de Belém, Relatério
apresentado ao Conselho Municipal de Belém
na Sessao de 15.11.1904 pelo Exmo Sr. Inten-
dente Antonio José de Lemos. Belém: Typ. de
Alfredo Augusto Silva, 1904, p.200.
26"Domingos Olympio” Folha do Norte.Belém,
19 de novembro de 1906, p.1.

27 "Dr. Domingos Olympio”. Folha do Norte.
Belém, 24 de novembro de 1906, p.1, com a
lista das quantias doadas em Belém.
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projeto tomou corpo. O artista viajou para Portugal a cata dos documentos
sobre a conquista da Amazonia, porventura guardados nos arquivos da
antiga Corte do Império Ultramarino. A ida do artista ndo representou,
no entanto, qualquer esmorecimento nas temporadas de vernissages em
Belém, afinal, como ja pude enfatizar aqui, esse circuito das artes plasti-
cas foi duramente construido ao longo de pelo menos vinte anos, com a
chegada dos mestres estrangeiros.

Se hd duas décadas, a vinda dos europeus era quase a Unica opgao para
aansiosa intelectualidade local, nos primeiros anos do novo século a situ-
acao mudara muito de figura. Em apenas 15 dias da partida de Theodoro
Braga para Portugal, o pintor francés Joseph Casse, contratado para fazer
anovadecoracao noantigo Palacio dos Governadores, fez uma exposicao
de 25 telas no salao nobre do Teatro da Paz. O resultado da mostra fezcom
que o artistafosse convidado a fazer outras obras de semelhante cacife em
outros prédios de Belém, como na Capela do Instituto Gentil Bittencourt,
importante centro do ensino republicano local, a época sob a tutela do
governo estadual. Mas, nesse periodo, nao houve nos jornais de Belém
grandes comentérios a temporada artistica da pintura e dos langcamentos
de livros, pois 0 meio letrado ainda estava chocado com o falecimento de
Domingos Olympio (1850-1906), no Rio de Janeiro, em 6 de outubro pas-
sado. A maioria dos mais velhos havia convivido com o escritor cearense,
autor de Luzia Homem, que residiu no Para, por mais de uma década,
entre 1878 e 1890, militando nas redagdes dos principais jornais locais,
ao lado de José Verissimo (1857-1916), seu grande amigo®. Escritores,
artistas, politicos e comerciantes mobilizaram-se, junto a comunidade
cearense radicada em Belém, para auxiliar os filhos do escritor, imersos em
dificuldades financeiras?’. O fato ganhou os jornais por um bom tempo,
deixando para o ano seguinte o retorno as exposicoes, quando houve
temporada apenas com pintores nacionais.

Logo em margo, chegou Francisco Aurélio de Figueiredo Melo (1854-
1916), irmao de Pedro Américo (1843-1905), para uma mostra de 66 telas
no Teatro da Paz. No dia 17 daquele més, recebeu “os amigos e jornalistas”
em vernissage. A surpresa foi grande, pois o artista paraibano resolveu fazer
uma retrospectiva de sua carreira, mostrando as duas fases distintas de sua
producao artistica. Theodoro Braga, que ja o conhecia de outros tempos,
comentou, a partir do que ouviu de informantes que estiveram presentes
na mostra, sobre as “suas duas caracteristicas maneiras de pintar’, as quais,
inclusive, estavam devidamente expressas “pelos nomes que ele tomara
na sua laboriosa vida de artista”. Os quadros mais antigos, que traziam a
assinatura de Aurelio de Figueiredo, lembravam, como assinalou o préprio
Theodoro Braga, a escola francesa do ultimo quartel do século XIX, da qual
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também Theodoro havia sido discipulo;
a segunda parte da colecao trazia a
grafiade Francisco Aurelio, onde o autor
aproximava-se “dos nossos impressio-
nistas, afastando assim por completo, de
sua primeira maneira, da qual nenhum
detalhe é lembrado”. O fato clamava
pela opiniao de Theodoro Braga que,
sem hesitar, afirmou sua preferéncia
por aquela “primeira feicao” que, entre
outras virtudes, o fazia“pensar também
nas masculas figuras do seu inesqueci-
vel irmao"?, amplamente reconhecido |
pela preocupacao com afigura humana,
muito mais do que com a paisagem em
si, havida como caracteristica de seu contemporaneo Victor Meireles (1832-
1903)%. Mais uma vez, como ja era de se esperar, Anténio Lemos estava
por perto, financiando a préxima investida de Aurélio de Figueiredo, em
sua versao de primeira hora. Resultado: em apenas quatro meses, o pintor
reaparecia com uma nova safra, agora no Salao da Biblioteca e Arquivo
Publico do Paré. O destaque dessa vez ficou por conta de duas grandes
telas, em tamanho natural e corpointeiro, retratando o Barao do Rio Branco
eosenador Antonio Lemos*, icones consagrados no Pard como mentores
politicos - o primeiro, figura de proa no abolicionismo, e o segundo, figura
central nas duas primeiras décadas de republicanismo.

Ainda em julho de 1907, o paulista Benedito Calixto (1853-1927),
que aportou em Belém j& com a fama de pintor premiado, trouxe 32
telas para sua exposicao. O assunto era dos mais recorrentes a época:
paisagens e vistas de seu estado natal, ao lado de alguns momentos da
histéria da nagao. A cidade continuava muito atraente para os forastei-
ros, especialmente para aqueles que residiam no Rio de Janeiro, onde
a disputa por espaco de divulgagao era cada vez maior. Varios quadros
de Calixto foram adquiridos pelo governo do Estado e pela intendéncia
municipal de Belém: recantos de jardins, cenas de trabalho e suas famosas
composi¢oes marinhas®'. Assim como Parreiras ou Aurélio de Figueiredo,
Calixto representava muito bem essa ambigao dos pintores brasileiros de
formagao académica em retratar e escrever a histéria do pais, a partir das
imagens de seus recantos natais. Mais até que Theodoro Braga, o experien-
te pintor paulista esteve, nesses inicios de século XX, mergulhado numa
impressionante investigacao histoérica sobre Sao Paulo, nos tempos da
Colénia e do Império, principalmente sobre Santos, cidade em que viveu

Recanto de Jardim, 6leo de Benedito
Calixto, 1906.

28Theodoro Braga, “A arteno Para, 1888-1918,
p.153-4.

29 Joao Vicente Salgueiro, “Victor Meireles e
Pedro Américo”. In: Wladimir Alves de Souza et
al., Aspectos da arte brasileira. Rio de Janeiro:
Funarte, 1981, p.43.

30 Theodoro Braga, “A arte no Para, 1888-
1918 p.154.

31 Hoje, parte dos acervos do Museu do Estado
do Para [MEP], no prédio do antigo Palécio dos
Governadores, e do Museu de Arte de Belém
[MABE], no antigo Palacete Azul da Intendéncia
Municipal de Belém.
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referenciais histéricos de Calixto, vide Caleb
Faria Alves, Benedito Calixtoe a construc¢ao do
imaginério republicano.Tese de doutoradoem
Sociologia. Bauru, SP: Edusc, 2003.

33 Theodoro Braga, “A arte no Para, 1888-
1918 p.154.

34Veroartigo de Alfredo Sousa,"Exposi¢oes de
pintura na Capital do Pard”. Correio de Belém, 17
de dezembro de 1907, p.2, sob o pseudonimo
“Alfi’, no qual faz um apanhado das ultimas
mostras ocorridas em Belém, apontando as
virtudes do acesso as belas artes e os defeitos
ligados a repetitividade dos pintores.
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boa parte de sua vida*?. Por isso mesmo, nao é dificil entender o porqué
de esse artista ter se tornado uma referéncia entre os paraenses do inicio
do século XX. Esse didlogo no campo das artes ampliava o circulo dos
visitantes e aficcionados. As famosas cores das marinhas e dos recantos
urbanos do pintor paulista fizeram eco entre os criticos e compradores
locaisTheodoro Braga lembrou que, um més e meio depois do retorno de
Calixto, o Teatro da Paz abriu sua galeria com as obras do carioca Joaquim
Fernandes Machado, com reputacao equivalente ao pintor paulista. O tema
biogréfico sobressaia na obra desse pintor,embora chamasse atengao“as
bem estudadas composigoes de natureza morta”. As telas O primeiro voo,
evocando a faganha de Dumond, Gongalves Dias coroado pela gléria e,
por fim, a Predicao aos passaros, quadro este apresentado no Salon des
Artistes Francais de 1901, em Paris, foram muito comentados.

Nao terminara o ano de 1907 e mais um artista, procedente da capital
da Republica, desembarcava com seus quadros no cais de Belém. Antonio
Fernandez era espanhol de nascimento, mas formado pela Escola de Belas
Artes do Rio de Janeiro. Trouxe 74 obras, com técnicas muito variadas,
desde 6leos sobre tela, passando pelos pastéis e aquarelas, até os menos
usuais, nesse tipo de mostra, desenhos a bico de pena. No conjunto das
obras, o ponto de convergéncia era 0 mesmo: paisagens brasileiras*. O
evento, no entanto, nao alcangou o mesmo sucesso dos anteriores. O
modo formal e burocrdtico com o qual a critica tratou da exposicao de
Antonio Fernandez revelou que os niveis de exigéncia e a velha simpatia
com os pintores de fora haviam mudado. A mesmice em temas e tragos
dos pintores deixava transparecer, muitas vezes, uma certa esterilidade
no aprendizado dos ateliés europeus e nas academias de belas artes. Os
rigores da forma, o estereotipado receituario de cenas e fébrmulas nao
era mais garantia de aplausos. O proprio critico Alfredo Sousa que, anos
antes, fora um dos grandes incentivadores do maior nimero possivel
de mostras, utilizava-se, agora, dos mesmos conceitos académicos, para
exigir maior inventividade e criatividade dos pintores. Se por um lado, o
dominio da técnica mantinha o pintor distante dos ecletismos, por outro,
era responsavel pela falta de individualidade nos riscos de muitas maos
consagradas®. O recado de Alfredo de Sousa serviria, assim, a pintores de
diversas escolas. Longe de representar uma critica ao projeto nacionalista
da pintura histérica sob o canone republicano, essa criticaalmejava angular
o esquadro dos pintores em novas descobertas. A cada grande tela, sob
narrativa visual, deveria nascer a verdadeira sintese da histéria.
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