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APRESENTACAO

ESCRITA DE MULHERES: POESIA

Por muito tempo, na sociedade ocidental, a escrita da
mulher foi interdita ou se viu relegada ao ambito do privado.
S6 lhe era permitido escrever cartas e didrios. Apenas mais
adiante, pode-se aventurar na poesia, e, posteriormente,

deixaram-lhe avancar na prosa romanesca.

Estudiosos da lirica medieval galaico-portuguesa sugerem
que tenha havido nucleos femininos de produg¢dao nas
sociedades celtas, o que explicaria uma possivel origem das
cantigas de amigo. O surgimento da lirica religiosa, opondo
Ave a Eva, teria sido uma resposta a essa liberdade e forca

das mulheres naguele momento.

A partir do século XIX, as mulheres reivindicaram, mais
nitidamente, seus direitos de expressdao e demonstraram
sua forca imaginativa. Porém, foi somente no século XX
qgue as relagcdes de poder, calcadas exclusivamente no
patriarcalismo e na primazia social masculina, acabaram
por ser postas em xeque. O territério masculino viu-se,
entdo, confrontado e ameacado pela invasdo da voz autoral
feminina, proporcionando a interrogacao de esteredtipos

legitimados ao longo dos anos.
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Entre muitas outras personalidades pelo mundo
afora, Virginia Woolf e Simone de Beauvoir tiveram papel
preponderante na compreensdo das condi¢bes de producdo da
escrita de autoria feminina. Contudo, mesmo que se admita a
existéncia daqueles nucleos de producdo reunindo mulheres |a
pela viragem do século Xl, passados mil anos, ainda no século

XXI, a voz feminina continua enfrentando obstaculos.

Com o objetivo de refletir sobre a persisténcia para
perpassar essas barreiras, alguns pesquisadores brasileiros
vislumbraram a oportunidade de lancar uma chamada para
a composicdo de um dossié tematico que reunisse artigos
sobre a escrita de autoria feminina, abordando obras de
diferentes contextos de producdo, leituras interseccionais,
reflexdes criticas, dialogos multi, inter e transdisciplinares

que se centrem nessas quest6es.

A fim de atender a essas expectativas, a editoria da revista
Caderno Seminal juntou-se aqueles pesquisadores e lancou
a chamada para o dossié Escrita de mulheres. O conjunto
de artigos aceitos para publicacdo viria a compor o n. 38 da
revista, relativo ao segundo quadrimestre de 2021, referente

a area de Estudos de Literatura.

De inicio, nem os editores gerentes da revista, nem os

editores da secdo tiveram a exata nocdo do impacto de tal
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empresa, que os surpreendeu. Foram muitas submissdes
de artigos, versando sobre poesia, prosa literaria, prosa
ensaistica, cinema, critica. Os textos submetidos a avaliacao
para publicacdo abordavam diferentes cronotopias. Eram
olhares langados para tempos longinquos e préximos, para

espacos diversos. Um pouco de tudo.

O cenario obrigou a que todos os envolvidos na chamada
do dossié e na administracdo da revista considerassem
possibilidades de acolher o maximo possivel de textos que
viessem a ser recomendados como aceitos pelos avaliadores
ad hoc. Antes, contudo, de enviar textos para a avaliacdo de
pares cegos, os editores do dossié ocuparam-se da criteriosa
leitura e selecdo aprioristica, tendo por parametros as
normas editoriais da revista e aquilo que estava expresso na

ementa da chamada.

Ainda assim, perto de cem textos foram avaliados por
pelo menos dois pareceristas ad hoc, sob a premissa da
avaliagdo cega, com total desconhecimento de sua autoria.
Desse universo demasiado amplo, cinquenta artigos
acabaram por receber recomendacdo positiva de dois
avaliadores, impactando a composicdo de um numero da
revista em conformidade com sua politica editorial. Havia

gue se pensar no que fazer, ficando a decisdo por conta dos
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editores da secdo. O desconforto foi compartilhado com a
editoria da revista e, como todos acordassem, optou-se
pela subdivisdo do dossié em trés subnimeros da revista,
contemplando, sequencialmente, poesia, prosa em lingua
portuguesa e comparatismos e prosa em lingua estrangeira

e comparatismos.

Este primeiro numero ora publicado, n. 38, reune
doze artigos versando sobre poesia, uma resenha sobre
um livro de poesia de uma escritora e uma entrevista
realizada com a autora desse livro. Seguirdo a ele, o
n. 39, que reunird vinte artigos sobre prosa em lingua
portuguesa e comparatismos, uma entrevista e uma
resenha; e o n. 40, que reunirad dezoito artigos sobre
prosa em linguas estrangeiras e comparatismos, uma
entrevista e uma resenha. Espera-se, com isso, contemplar
um universo mais abrangente de estudos, de obras e
autores estudados, de instrumentais tedricos utilizados e
de estudiosos que prestigiaram a revista com a submissao

de seus trabalhos.

Cleide Antonia Rapucci (UNESP-Assis)
Flavio Garcia (UERJ-Maracana)
Shirley Carreira (UERJ-Sdo Gongalo)
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NAS PAGINAS DO MULHERIO (1981-1988):
UM PANORAMA SOBRE A CRITICA LITERARIA
FEMINISTA E A QUESTAO HISTORIOGRAFICA

Jaisa Girardi Morais
Virginea Novack Santos da Rocha

Resumo: Partindo-se da andlise das 41 edi¢des do jornal Mulherio,
posterior Nexo - Feminismo, informagdo e cultura, que circulou entre
1981 e 1989, buscou-se perceber o modo como o periddico feminista
aborda questGes sobre literatura produzidas por mulheres e a suas
participagdes na historiografia literaria, levando-se em consideragao
os diversos processos de inferiorizagdo, silenciamento, exclusdo e a
apagamentos que escritoras mulheres e suas literaturas sdo submetidas
pela critica hegemonica. Nesse sentido, foi possivel perceber que ha no
jornal um grande interesse na recuperacdo de escritoras do passado e
divulgacdo de escritoras do presente da publicacdo, além do interesse
em discutir temas préprios a “escrita feminina”, isto é, uma critica
literdria propria a literatura de mulheres. Dessa forma, a partir desses
dois movimentos do préprio Mulherio foi possivel recuperar e analisar
situacOes contextuais de sua exclusdo escritoras relativamente grande
circulagdo ao seu tempo, mas ainda assim excluidas do canone oficial
das historias literarias: Cassandra Rios, Maria Elisabete Lima Mota e
Dinorath do Valle.

Palavras-chave: Mulherio. Critica literaria feminista. Historiografia.

Abstract: Based on the analysis of the 41 editions of the journal
Mulherio, later Nexo - Feminism, information and culture, which was
published in between 1981 and 1989, we sought to understand how the
feminist journal addresses issues about literature produced by women
and their participation in historiography literary, taking into account
the various processes of inferiorization, silencing, exclusion and the
erasures that female writers and their literatures suffer from hegemonic
criticism. In this sense, it was possible to perceive that there is a great
interest to the newspaper in the recovery of writers from the past and
dissemination of writers from the present of the publication. In addition,
they were also interested in themes like “female writing”, a literary
criticism specific to the literature of women. Thus, from these two main

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
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concerns by the Mulherio it was possible to recover and analyze the
context of their exclusion, writers relatively important at the time, but
still excluded from the official canon of literary history: Cassandra Rios,
Maria Elisabete Lima Mota and Dinorath do Valle.

Keywords: Mulherio. Feminist literary criticism. Historiography

CONSIDERAGOES INICIAIS

Para que o Estado democratico de direito seja garantido,
uma das suas mais importantes manifestacbes é a
liberdade de imprensa. Por esse motivo, em periodos de
autoritarismo, a imprensa é um dos primeiros setores a
ter a sua liberdade cerceada. Esse foi o caso, por exemplo,
em 1937, quando Getulio Vargas cria o Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) ou em 1968 na situagdo da
promulgacdo do Ato Institucional n? 5, que suspendia a
Constituicdao de 1964 bem como os direitos individuais
e politicos e criava um cédigo penal militar que permitia
ao exército brasileiro e a policia militar agir sem qualquer
revisdo judicial, institucionalizando a censura aos individuos

e aos meios de comunicagao.

No entanto, embora a imagem da censura institucional
pareca ser a Unica grande forma de silenciamento, ndo é
possivel perceber, até mesmo em momentos de democracia,

uma pluralidade de vozes a partir dos grandes meios

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
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de comunicacdo em massal, uma vez que uma série de
estruturas de poder autorizam a circulagdo de determinadas
vozes, como é o caso de mulheres, LGBTQIs, pessoas negras,
indigenas e outros tantos grupos identitarios historicamente
silenciados. Esse procedimento discursivo pode ser traduzido
nas palavras de Michel Foucault (2011) ao afirmar que “em
toda a sociedade a producdo do discurso é ao mesmo tempo
controlada, organizada e redistribuida por certo numero
de procedimentos que tém como funcdo [...] dominar seu

acontecimento aleatério” (FOUCAULT, 2011, p. 8-9).

Nesse sentido, compreendendo essa problematica
estrutural, algumas s3o as formas de resisténcia que
insurgem. Sobretudo no contexto do final da década de
1970 e década de 1980, diversos sdo os acontecimentos
gue motivaram a cria¢cdo de espacos autonomos de reflexao
e circulacdo de informacdo. Alguns que caberia citar sdo a
reverberacdo das lutas pelos Civil Rights e dos movimentos
de contracultura, nos Estados Unidos, nos anos 1960-1970,
a ascensdo de diversos movimentos sociais, a pressao social
contra os regimes ditatoriais por toda América Latina e o

préoprio Maio de 1968 na Franga bem como a consolidagdo do

1 Essa discussdo fica particularmente evidente em 2015 quando propde-se nacionalmente a
regulamentag¢do econdmica das midias como forma de democratizar as informagdes e combater
o0 monopdlio de determinados grupos. Além disso, no presente, com a ampla circulagdo das fake
news parece ainda mais urgente que a midia assuma (ou reconquiste) sua fungdo de fonte segura
de informagdes.

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
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movimento Feminista, que viria a ser reconhecido como de
22 onda’ e que, nesse momento, passa a preocupar também
pesquisadoras e a comunidade académica em geral®* com
guestdes sobre casamento, vida doméstica, maternidade,

controle de natalidade, aborto, desejo e prazer da mulher.

No Brasil, embora ainda sob gestao militar, a reverberagao
dessas movimentacbes associada ao esgotamento do
regime possibilitam a organizacdo de diversos espacos de
resisténcia politica, sobretudo para além da acdo politica
direta dos sindicatos e partidos, veiculos de comunicacdo
alternativos se multiplicam. No contexto de pesquisa atual,
jornais alternativos produzidos por esses coletivos tornam-
se fontes de extrema importdncia para realizacdo do
exercicio historiografico de preencher auséncias referentes

a determinados grupos identitarios, uma vez que tais

2 H4, sem duvida, uma problematica em considerar o movimento feminista a partir de ondas,
visto que ddo a impressdo de que a acdo politica de mulheres indivual ou coletivamente ocorre
apenas de formas sazonais e a partir de pautas especificas, como por exemplo, a ideia de que a
primeira onda feminista, no século XIX, tinha como pauta Unica a questdo do direito ao voto. No
entanto, essa foi uma pauta, sobretudo, na Europa e na América do Norte.Mulheres de paises
como Arabia Saudita receberam esse direito apenas em 2015, isto é, o voto ndo foi uma luta
continua e ndo pontual. Além disso, a ideia de unidade vem historicamente ocultando outras
movimentages de mulheres e mesmo outras questdes extremamente importantes, sobretudo,
de mulheres do sul global. Nesse sentido, aqui utilizara-se a ideia de segunda onda feminista
apenas para marcar sua simultanedade ao periodo da ditadura civil militar brasileira. No entanto,
diversas das pautas da época ainda seguem em discussdo sem qualquer indicio de solugdo, como
é o caso do direito ao abordo seguro e gratuito.

3 Serd nesse momento que, por exemplo, os departamentos, os grupos de pesquisa e 0s
eventos sobre “Mulher e literatura” serdo criados nas universidades. Tais espagos tornam-se
potentes centros de pesquisa e reflexdo sobre feminismo e estudos de género, que na década
seguinte, precisamente 1984, culminam na criagdo do GT Mulher e literatura (posteriormente,
“A mulher na literatura”) da ANPOLL.
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publicagdes se propuseram a buscar ocupar espagos contra-
hegemoOnicos por meio de estratégias de circulagdo de
informacao tanto de conotacdo mais politica, de acdo direta,

guanto mais artisticas e culturais.

Nesse sentido, observando diretamente o papel e a fungdo
de jornais feitos por e sobre mulheres, cabe compreender
o contexto da vasta producdo e circulacdo de jornais que
tratam especificamente dessa questdao. Nesse sentido, trés
chamam principalmente atencao: O Brasil Mulher (1975), do
Parand, Nés mulheres (1976) e o Mulherio (1981), esses dois
de S3o Paulo. Os dois primeiros voltados a questdo de classe
e esse Ultimo mais preocupado com questdes de género. E
isso o que afirma Elizabeth Cardoso (2004), organizando os
mais de 75 periddicos feministas que circularam pelo Brasil

entre os anos 1970 e 1980:

Em linhas gerais, porém, foi possivel tragar
caracteristicas das publicagbes da primeira
geracdo e caracteristicas das publica¢Ges
da segunda gerag¢do. Nota-se que, enquanto
a primeira esta marcada pelo debate entre
“questdo da mulher” versus “questdo
geral”, feminismo liberal versus feminismo
marxista ortodoxo, por reivindicacbes de
acOes publicas que coloquem as mulheres
em igualdade com homens, pela questdo
da autonomia partiddria e pelo combate
a ditadura, ja a segunda geracdo da
imprensa feminista incorpora o conceito
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de género, assume os temas relacionados
direta e exclusivamente as mulheres
(como sexualidade, planejamento familiar
e violéncia contra a mulher); tende para a
especializagdo por temas; luta pelo direito a
diferenga e opera em parceria com um novo
ator social, a sociedade civil organizada, na
forma de ONGs e associa¢Oes voltadas para
a questdo de género. (CARDOSO, 2004, p. 36)

Essa andlise é particularmente importante, uma vez que
insere o Mulherio, jornal que sera analisado aqui, em um
lugar especifico de preocupaces tedricas e contextuais, isto
é, nessa segunda geracao referida pela autora. Nesse sentido,
mesmo que os jornais de mulheres tenham sido excluidos e
apagados por outros estudos de importante circulagdo?, a
pesquisa realizada pela autora apresenta ainda conclusdes
de extrema relevancia sobre a imprensa feminista no Brasil:

i) a imprensa feminista é um fendmeno
nacional, tendo em vista que a pesquisa
constatou publicagdes feministas em todas
as regides do pais, salvo a regido Norte;
ii) a imprensa feminista é um fendmeno
continuo e vigoroso socialmente, ja
que suas publicagdes sdo editadas
ininterruptamente, desde 1974 até nossos
dias; e iii) a imprensa feminista pode ser
dividida em duas geracdes, em simetria
com as opgdes do movimento feminista.
(CARDOSO, 2004, p. 51)

4 A pesquisadora aponta especificamente a pesquisa de Nelson Werneck Sodré (Histdria
da imprensa no Brasil, 1999) e de Bernardo Kucinski, sobre a imprensa alternativa no Brasil
(Jornalistas e revoluciondrios, 1991).
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As definicdes de Elizabeth Cardoso alertam para a
necessidade cada vez mais evidente de revisdo acerca
dos apagamentos histéricos das mulheres, isto é, de
recuperacdes historiograficas como a que se propde aqui.
Nesse sentido, os jornais de mulheres/feministas se tornam
importantes fontes de pesquisa, pois constituem a histéria
doBrasil e, portanto, devem ser encarados como fenémenos
de comunicac¢do, uma vez que circulam conceitos como
“mulher”, “género” e “feminismo”, além de outros temas
e discussoes sociais pela perspectiva de mulheres, como a

producdo artistica, literdria e cultural de mulheres.

Apesar da fundamental importancia das constatacGes,
sobretudo, quantitativas de Cardoso (2004), ha uma
necessidade também mais qualitativa focada em cada um
desses periddicos. Assim, restringindo a analise aos trés
principais jornais ja citados, Constancia Lima Duarte (2019)
alerta que eles serviram como uma espécie de porta-voz
feminino pela Anistia e também abertamente feminista, pois
apresentam temas como o aborto, a mortalidade materna,
as relacdes entre mulheres e politica, o trabalho feminino, a
dupla jornada, a prostituicdo, questdes raciais, tendo ainda

algumas contribuicdes sobre literatura, teatro e cinema.

Nesse sentido, interessa especificamente o periddico

Mulherio, uma vez que o momento de sua cria¢do e circulacdo
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marcam um momento importante da histdria do Brasil e do
feminismo no Brasil, pois passa a haver uma ampla divulgacao
do tema de forma marcadamente politica, isto é, feminista, e
filiada, em certo sentido, a histéria do feminismo, visto que o
préprio nome do jornal, assim como a palavra Suffragettes®,
partem de esteredtipos machistas e infantilizadores sobre
as mulheres, mas que sdo ressignificados pelos movimentos
de mulheres. Sobre isso, Adélia Borges comenta na edicdo
de abertura do jornal: “Sim, ndés vamos nos assumir como o
Mulherio e, em conjunto, pretendemos recuperar a dignidade,
a beleza e a forca que significam as mulheres reunidas para

expor e debater seus problemas” (BORGES, 1981, p. 1).

Assim, focalizando nesse jornal, interessa aqui, com
objetivos historiograficos de reencontrar escritoras
apagadas pelo discurso hegemonico, ndo apenas observar
os temas especificos a condi¢cdo da mulher e ao feminismo
das décadas de 1970-1980, mas perceber, especificamente,
a interseccdo entre essas questdes e a producdo e critica

literaria por e sobre escritoras mulheres.
MULHERIO: UM PANORAMA

O Mulherio, criado por iniciativa de feministas ligadas

a Fundagdo Carlos Chagas, ganha enorme prestigio no

5 Em 1906, o jornalista Charles E. Hands utiliza a palavra suffragette (adicionando o sufixo
“-ette” indicador de diminutivo em inglés em suffragists) com a finalidade de minimizar a luta
de mulheres pelo voto, sobretudo, da Women’s Social and Political Union (WSPU).
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meio universitario, tendo em seu terceiro nimero mais
de 3 mil assinaturas. Desde a primeira edicdo do jornal
é possivel perceber que o préprio conselho editorial do
jornal preocupa-se diretamente com a questdao feminista
da representag¢ao da mulher visto que, na edi¢do inaugural
do jornal, a editora Adélia Borges ataca frontalmente
a problematica que envolve a descoberta da imprensa
brasileira do assunto “mulher”, o que se evidencia em “as
informacdes da imprensa sobre mulher ainda sdo, em geral,
superficiais, esparsas e contraditérias. Falta justamente um
veiculo que se dedique de forma sistematica, aprofundada
e abrangente a todos os problemas que afetam a mulher
brasileira” (BORGES, 1981, p. 1), ou seja, ha como motivacdo
fundante uma preocupacdo com a representa¢ao da mulher

tanto na midia brasileira quanto nas artes.

Assim, fica evidente que o jornal tem um cardter de menor
atuacdo politica-pratica, sendo, portanto, mais voltado ao
universo académico e cultural, apesar de que, ainda assim,
muito tenha se falado sobre o processo de construcdo da
Constituinte e outros direitos das mulheres. Nesse sentido,
guanto aos temas abordados pelo jornal, Constancia Lima
Duarte afirma que

[e]m variadas se¢des havia desde denuncias
de violéncia, da discriminacdo contra a
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mulher negra, aos temas da politica do
corpo, amamentagdo, trabalho feminino
e da vida das operdrias e da periferia das
grandes cidades, além de matérias sobre
a producdo cultural de escritoras e os
enderecos de grupos feministas em todo o
pais. Alguns nimeros tornam-se verdadeiros
documentos da trajetéria de mulher na
construgcdo de uma consciéncia feminista,
tal a seriedade do trabalho realizado para
a conscientizacdo da cidadania e o avango
das conquistas sociais da mulher brasileira.
(DUARTE, 2019, p. 43)

Nota-se, assim, que o Mulherio,comoumjornaldeimportante
circulagdo, estrutura-se de uma forma a se preocupar nao
apenas com questdes sociais e da vida politica, mas também
com espacos de reflexdo sobre as mulheres, como os grupos
de pesquisa que comegam a existir pelas universidades de todo
o Brasil e as manifesta¢des culturais e artisticas de ou sobre
mulheres. Assim, por exemplo, reportagens sobre a literatura
escrita por mulheres ou ainda sobre o teatro e o cinema, dando
destaque justamente para a questdo da autoria, apresentam-se

nas edi¢gdes com certa frequéncia.

Em sintonia Viviane Gongalves de Freitas (2017) analisa
em sua tese quatro jornais feministas publicados entre 1970
e 2010, dentre os quais o Mulherio. Para a pesquisadora,
o jornal dividiu-se em trés fases: a primeira de abril/maio

de 1981 a setembro/outubro de 1983, em cujos objetivos
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estavam o intercambio entre as diversas instituicGes e
pesquisadoras voltadas ao estudo da condi¢cdao da mulher.
O conselho editorial dessa fase contava com 16 mulheres,
dentre elas a antropdloga Ruth Cardoso e a psiquiatra Maria
Rita Kehl. E importante destacar ainda que “a mobilizagdo
dos movimentos que reivindicavam punicdo judicial para
os maridos e companheiros que agrediam e assassinavam
as mulheres — que ganhou destaque em varias edi¢des do
Mulherio — foi muito importante para essa mudanca de
entendimento social” (FREITAS, 2017, p. 97).

Ja a segunda fase de maio/junho de 1984 a abril/maio de
1988, apds perder apoio financeiro institucional em 1983, em
gue o jornal fica 7 meses sem circular, ele volta em 1984 em
edicdes bimestrais com o objetivo de ser “um contraponto
aos outros orgaos de imprensa, que, em geral, tratam a
mulher de um modo esquizofrénico” (BORGES, 1984, p. 2).
E importante notar nessa fase uma preocupagdo n3o apenas
com a necessidade de circulacdo das discussdes feministas,
mas com a prépria representacdo das mulheres pelas midias,
o que pode ser estendido também a uma maior preocupacgao
no ambito das representacdes artisticas. Além disso, o
Nucleo de Comunicacdo do Mulherio “apresentava uma nova

proposta: sempre que possivel, haveria o contraponto do
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homem as experiéncias femininas. Essa nova linha editorial

vincula-se a crise do feminismo” (FREITAS, 2017, p. 97).

Assim, ao longo de suas 42 edi¢cGes (1981-1988), com uma
lacuna de 7 meses, contando com importantes colunistas até
hoje reconhecidas, como a ja mencionada psiquiatra Maria
Rita Kehl, a escritora e ensaista Lucia Castello Branco e a
militante, filésofa, escritora e antropdloga Lélia Gonzalez, o
jornal publicou

diversos formatos de textos, como artigos,
cartas a redagdo, entrevistas, resenhas
de livros, criticas de cinema e TV, charges
e matérias. O jornal também abordava
outros temas relevantes para o debate
social, principalmente para a agenda dos
movimentos feministas, que perduram até os
dias de hoje — como a legaliza¢do do aborto -
ou que recentemente conseguiram avangos
legislativos importantes — um exemplo é a
PEC das Domésticas. (FREITAS, 2017, p. 99)

Sobre essa producdo, Viviane Gongalves de Freitas
(2017) realiza um levantamento quantitativo em relagdo a
presenca de determinados temas nas publicacdes. De acordo
com a pesquisadora, os assuntos mais presentes foram:
organizacGes de mulheres (16%), familia (13%), direitos
sexuais e reprodutivos (10%), discriminacdo das mulheres
(8%), politica institucional (7%), midia e producao cultural

(6%), trabalho (6%), estudos sobre mulheres (5%), violéncias
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contra mulheres (4%) e comunidade negra (3%). Ao todo,
foram contabilizados 1.757 textos jornalisticos, somando o

material das 42 edicdes.

Dessa forma, a partir da pesquisa de Freitas (2017), o
tema midia e producdo cultural manifesta-se com certa
recorréncia durante todo o tempo de existéncia do jornal.
Isso evidencia que, embora como tema menos relevante, a
critica literaria assume um papel importante no jornal e, por
consequéncia, para a formacdao de um canone alternativo
ao hegemonico, consolidado por jornalistas e pesquisadoras
feministas. Devido a isso, objetiva-se aqui analisar a partir
de agora tanto a presenca e as reflexdes dessas criticas
literdrias quanto resgatar escritoras apagadas pela critica
literaria hegemonica.

A CRITICA !.ITER/\RIA FEMINISTA E A QUESTAO
HISTORIOGRAFICA

O papel da critica literaria é geralmente caracterizado pela
avaliacdo de um texto, tanto no que diz respeito a sua definicdo
enquanto literdrio, quanto do julgamento de seu valor artistico. No
entanto, a critica literdria em muitos sentidos se desenvolveu e se
afastou dessas ideias tdo divulgadas no século XIX. Como aponta
o tedrico francés Antoine Compagnon (2010), a propria ideia de

critica é questionada. Desde o momento da institucionalizagdo
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da historia da literatura como disciplina universitdria, a critica
literdria passou a ser vista como impressionista ou dogmatica, ja
gue se baseava em impressoes individuais e pessoais, ou ainda
morais. Nas palavras de Roberto Acizelo de Souza “o ponto
culminante do processo: o julgamento dos méritos da obra, tendo
como critérios combinados a sua capacidade de propor padres
de honra e virtude [...] e a conformidade a modelos de géneros

chancelados pela tradigao [...]” (2014, p. 19).

O comentario traz consigo uma importante questdo no
que diz respeito a critica literdria: a questdo da tradicdo, ou
em outras palavras, a questdo do canone e da histdria da
literatura. Embora o autor discuta a critica do século XIX,
contemporaneamente, se a funcdo da critica é selecionar,
a funcdo da histodria literaria é, certamente, arquivar, o que
faz com que uma nao exista sem a outra e, ndo raro, sejam
fungcbes desempenhadas pela mesma pessoa. No entanto,
ha no campo literdrio (critica, histéria e até mesmo teoria)
uma tentativa de incorporagao de conceitos linguisticos
(formalistas e estruturalistas) que supGe uma espécie de
objetividade e, consequente, neutralidade no lido com o texto
literario. Sobre isso, porém, é importante lembrar que “ndo
existem elementos linguisticos exclusivamente literarios, a
literariedade ndo pode distinguir um uso literdrio e um uso
nao literario da linguagem” (COMPAGNON, 2010, p. 41).
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Além disso, Heloisa Buarque de Hollanda (1994) alerta
para o mito da linearidade da histéria da cultura ocidental
e o mito da falsa objetividade do historiador como duas
guestdes cruciais para pensar a historiografia literaria
feminista visto que essas duas ideias acabam criando a falsa
nogdo de que a histéria literaria hegemonica em verdade é
a Unidade possivel, pois é a Unica “cientifica”. Esse mesmo
argumento, por sua vez, cria um campo de legitimagao de
saberes sobre a literatura. Assim, a escrita, critica e, por
consequéncia, histdria literdria sdo funcgdes e propdem
ferramentas a partir de modelos que excluem as mulheres,
isto é, que excluem a diferenca, visto que a literatura do
homem é eleita como modelo universal. Sendo, portanto,
essa a premissa da consolidagdo de um canone oficial quase
exclusivamente masculino, que reverbera e reitera, a partir

de uma critica hegemonica, seus proprios valores.

No entanto, o empenho da critica feminista tem sido
a de resgatar escritoras historicamente apagadas, nao
necessariamente por sua suposta falta de qualidade literdria,
mas especificamente por sua funcdo e seu papel de género,
uma vez que sua ideias e proposicoes literdrias acessavam
areas da subjetividade das mulheres com as quais a critica

tradicional ndo estava preparada para lidar.
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Tal percepcdo, o apagamento e a “inadequacdo” ao
canone, fica ainda mais evidente quando Hollanda (1994)
indica que a partir de pesquisas sobre mulheres escritoras
em primeiro lugar encontra-se uma vasta producao. Muitas
sdao as mulheres redescobertas e muitas s3ao as novas
tendéncias literarias propostas por elas. Isso reforca que
essas exclusdoes e silenciamentos ndo tratam apenas de
algumas poucas mulheres, mas de vdrias, iniUmeras, o que
revela uma estratégia estrutural da critica literaria. Além
disso, em segundo lugar, a pesquisadora reforca a tensao
entre a producdo de mulheres e a histdria oficial afirmando
gue “os objetos recuperados, na maior parte das vezes, ndo
‘cabiam’ nas lacunas da histdria oficial tal como esta foi e

vem sendo desenhada” (HOLLANDA, 1994, p. 456).

Nesse sentido, tais movimentag¢des feministas nos campos
criticos, tedricos e histéricos da literatura evidenciam cada
vez mais tais problematicas, sobretudo, a partir das décadas
de 1970 e 1980. No entanto, esse trabalho de recuperacgao
histérica e exercicio critico parece ainda estar longe de seu
fim, pois o cendrio contempordneo ainda é de extrema
desigualdade. Isso é o que se pode constatar, por exemplo,
ao observar que na Academia Brasileira de Letras menos

de 6% de seus homenageados sdao escritoras mulheres e
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um percentual ainda menor de escritoras negras. Ainda
é possivel observar as premiagdes e concursos literarios

indices similares.

Tais indicativos evidenciam n3do apenas a necessidade
mas a urgéncia do exercicio historiografico feminista®,
pois em consonancia com Heloisa Buarque de Hollanda,
a professora Rita Schmidt (2019) evidencia que “os textos
de autoria de mulheres levantam interrogacdes acerca
de premissas criticas e formagdes candnicas, bem como
tensionam as representa¢cées dominantes calcadas no
discurso assimilacionista de um sujeito nacional ndo
marcado pela diferenca” (SCHMIDT, 2019, p. 66). Isso
significa assumir que a producdo de mulheres, recuperada
a partir do exercicio historiografico da critica literaria
feminista, acaba por renovar paradigmas historicamente
consolidados sobre sujeito, sujeito histérico, identidade,

nacado e, por consequéncia, literatura.

Assim, portanto, o exercicio de recuperagado do passado
a partir da escrita de mulheres apresenta-se ndao apenas
como importante a construgdao de uma histéria de mulheres,

mas também a construgcdo de uma histéria da literatura

6 Sempre relevante o comentario de que a desigualdade no cenario da literatura ainda é uma
realidade no presente, o que se pode confirmar a partir da pesquisa de Regina Dalcastagné
(2012), a qual evidencia que entre 1990 e 2004 e pelas editoras Companhia das Letras, Rocco
e Record, apenas % dos livros publicados tém mulheres como autoras e 93,9% sdo brancos
(homens e mulheres).
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enquanto uma alternativa contra-hegemonica, plural e
diversa. Sendo assim, sera justamente trazendo a tona,
fazendo com que a literatura de autoria de mulheres seja
recuperada, divulgada e lida, que paradigmas e conceitos

da tradicdo serdo repensados.

Dessa forma, essa é a finalidade da pesquisa aqui
desenvolvida, em que foram analisadas todas as edicdes
do Mulherio para se encontrar as colunas em que a
critica literdria se apresentava. Além das duas ultimas
edicdes, quando o Mulherio torna-se o Nexo — Feminismo,
informagdo e cultura, as secdes que se dedicam a abordar
questdes literarias intitulam-se Cantinho das Letras,
Literatura, Leitura, Memoria e Ficgdo e sdo compostas por
resenhas de livros, opiniGes, entrevistas, criticas sobre o
trabalho das escritoras que sao divulgadas ao longo das
edicdes do jornal. Dentre as responsaveis por produzir tais
colunas estdo os nomes de Sandra Lapeiz, Elizabeth Souza
Lobo, Ligia Averbuck, Eliane Maciel, Maria Otillia Bocchini,
Maria Carneiro da Cunha, Walnice Galvdo, Dinorath do
Valle, Maria Lucia de Barros Mott, Lucia Castello Branco,

Nadia Batella Gotlib e Silvia Cintra Franco.

No entanto, foram nas secbes Literatura, Memdria e

Ficgdo em que as questdes literarias foram abordadas com
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maior énfase, priorizando a divulgacdo de obras e autoras
desconhecidas por meio de entrevistas e analises criticas de
suas obras, visto que nas outras apresentavam-se criticas a
textos de escritores homens (Cantinho da Letras) ou apenas
apareciam pequenas notas ou comentdrios sobre algum
acontecimento no universo de circulagdo, publicacdo e
premiacdo de escritoras mulheres. Assim, nas edi¢des 13,
14, 16, 26, 29, 32 e 33 é possivel encontrar entrevistas com
respectivamente as escritoras Dacia Mariani, Cassandra
Rios, Cora Coralina, Isabel Allende, Doris Lessing, Maria
Elisabete Lima Mota e Adélia Prado. Para além do
levantamento dessas escritoras, observou-se também a
presenca das autoras atualmente reconhecidas no cenario
da literatura brasileira, tais como Clarice Lispector, Lya Luft,
Lygia Fagundes Telles, Adélia Prado e Marina Colassanti ao

longo das edi¢des do jornal.

As resenhas e andlises criticas a que se ocupam as
colaboradoras nas secdes de Leitura e Ficcdo contemplam
obras recém lancadas no Brasil, desde as nacionais até as
traduzidas e, na secao Memodria, destaca-se principalmente
o levantamento feito pela historiadora Maria Lucia de Barros
Mott (1987). Sem muitos detalhes criticos, na edicdo de n?

32, a pesquisadora lista uma série de livros publicados por
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mulheres entre os anos de 1965 e o momento da publicacdo
do jornal. Sdo eles’: Didrio de uma garota, de Maria Julieta
Drummond Andrade (Rio de Janeiro, 1985); Uma vida como
outras, de Helena S. de Castro Azevedo (Sdo Paulo, 1955);
Por onde andou meu coragdo, de Maria Helena Cardoso (Sao
Paulo, 1984); Aluna do telhado, de Clotilde do Carmo Dias (Sdo
Paulo, s.d.); Anarquistas, gracas a Deus, de Zélia Gattai (Rio
de Janeiro, 1979); Um chapéu para viagem, de Zélia Gattai
(Rio de Janeiro, 1982); Os anos 40, de Rachel Jardim (Rio de
Janeiro, 1987); Ela e a reclusGo - O condenado poderia ser
vocé, de Vera Tereza de Jesus (Sdo Paulo, 1965); Minha vida de
menina, de Helena Morley (Rio de Janeiro, 1969); Rua sem fim,
de Conceicdo da Costa Neves (Sao Paulo, 1984); O exercicio da
paixdo, de Giselda Laporta Nicolelis (S3o Paulo, 1985); Tudo
em cor-de-rosa, de Yolanda Penteado (Sdo Paulo, 1977); e

Paisagem e memdria, de Helena Silveira (S3o Paulo, 1983).

Ainda, na edicdo seguinte, n? 33, Maria Lucia de Barros
Mott (1987) prossegue com o inventdrio de escritoras.
Recupera mais trés autoras e solicita aos(as) leitores e leitoras
gue enviem mais titulos. Os livros nomeados sdo O monstro

de Olhos Azuis, de Tonia Carrero (Porto Alegre, 1986), a

7 Algumas dessas escritoras, como Tonia Carrero, Eros Volusia (filha da Gilka Machado), Maria
Julieta Drummond Andrade (filha do Carlos Drummond de Andrade), Zélia Gattai (esposa do
Jorge Amado), Rachel Jardim, Helena Morley e Giselda Laporta Nicolelis aparecem em pesquisas
académicas ja com o intuito de investigagdo e recuperagdo de sua trajetdria a partir da andlise
de suas producdes literarias.
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narrativa em terceira pessoa, de acordo com Mott, tenta
desvendar a identidade da autora através da perspectiva
de uma personagem e “acaba enveredando sem pudor pelo
emaranhado mundo das relacbes familiares” (MOTT, 1987,
p. 21); Companheiros de viagem, de Deocélia Vianna (Sdo
Paulo, 1984); e Eu e a danca, de Eros Volusia (Rio de Janeiro,
1988), que apresenta relatos de vida, a percepcdo da autora
sobre a danga, entrevista com a sua mae (Gilka Machado),
“além de poemas e apresenta um belissimo material

iconografico”(MOTT, 1987, p. 21).

Além da forte preocupagdo em proporcionar as leitoras do
jornal o acesso a produgao de mulheres escritoras de forma
guantitativa, até mesmo como um exercicio historiografico,
ha também, em outras edi¢Ges, o desenvolvimento dessa
producdo de forma qualitativa. A fim de aprofundar essa
guestdo, em um primeiro momento, dentre algumas mais
famosas como Clarice Lispector e Adélia Prado, ressaltam-
se as entrevistas com Cassandra Rios na edicdo de n? 14, de
julho de 1983 e com Maria Elisabete Lima Mota, a poeta da
sarjeta, na edicdo n? 32, de setembro de 1987. Em seguida,
analisa-se a polémica em torno do ndo reconhecimento de
Dinorath do Valle, a qual ndo apenas figura como tema da

edicdon?219 com a publicacdo de um trecho de seu romance
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premiado e mesmo assim ignorado pela sua editora, mas

também como resenhista e colaboradora do jornal.

Nesse sentido, o primeiro caso que merece atencdo é a
entrevista com Cassandra Rios® realizada por Eliane Robert
Moraes e Sandra Lapeiz. A autora sinaliza pontos cruciais
de sua vida e obra, como a censura, a escrita feminina e
as dificuldades que as escritoras tém ao submeter seus
originais as editoras. A autora comenta que devido a
censura passou a criar pseudonimos para tentar mostrar
gue a escrita dela ndo era pornografica: “Acabei criando
uma literatura que vinha de uma revolta porque eu nunca
aceitei toda aquela proibicdo, eu nunca aceitei porque eu
nunca fui pornografica, eu sou realista. Nunca fui detratora
também. Nunca fui subversiva: eu sempre me considerei
apolitica” (MORAES E LAPEIZ, 1983, p. 10). Assim, a autora
cria pseudbnimos do sexo masculino, o que, em certa
medida, caracteriza a busca pela aceitacdo de sua literatura
sem depreciagdes quanto a tematica. Em contraponto a
isso, ao ser questionada sobre a linguagem supostamente

préopria a mulher, a escritora responde que

8 0O erotismo em Cassandra Rios foi alvo de censura e proibigdo na época em que langou suas
obras. Foi considerada a artista mais perseguida durante a ditadura e seus textos ndo falavam
de politica. Mesmo em meio a tantas tentativas de silenciamento e apagamento de sua obra, a
autora conseguiu viver uma vida confortdvel com as vendas de seus exemplares. Atualmente,
observa-se que suas obras voltam a dialogar com determinados publicos e, ainda, constatou-se
que desde 2006 Cassandra Rios vem sendo alvo da produgdo de teses e dissertagdes nos cursos
de pds-graduacgdo de Historia e de Literatura, com fomento dos 6rgdos federais.
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[n]ao existe isso de escrever como um
homem, ou de escrever como uma mulher,
porque o espirito, o estilo é tdo préprio que
vocé jamais podera descobrir se um livro sem
capa foi escrito por um homem ou por uma
mulher. O escritor ndo tem sexo, ndo adianta
querer decifrar. E a forca do estilo. Entdo
por que o estilo é tdo forte, de envergadura,
e de félego é corajoso dizer por isso que
foi escrito por um homem, ndo, ndo é isto,
porque tem muita mulher ai que é tida como
homossexual porque ela escreve forte e com
brilho, e ndo se admite que seja a forga de
uma mulher. (MORAES E LAPEIZ, 1983, p. 10)

Dito isso, a autora ainda relembra a experiéncia de uma
outra escritora que teve de criar pseudénimos masculinos
para publicar, pois como mulher era rejeitada. Percebe-se
dessa forma que, mesmo afirmando que a escrita/escritor
ndo tem sexo, Cassandra Rios cria pseudénimos masculinos
para que ela mesma possa fazer parte de um circuito literario

sem sofrer censura.

Tao consciente quanto Cassandra Rios da censura, Maria
Elisabete Lima Mota®, uma escritora e poeta em situagdo
social completamente diferente de Rios, também concede
ao Mulherio uma entrevista. A entrevista convida a conhecer
0 universo por onde transita a autora e, por consequéncia,

suas personagens e seus temas. A poeta da sarjeta, como

9 Até o momento nenhuma pesquisa sobre a autora foi encontrada.
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se apresenta, € uma filha de militar, moradora da favela do
Carandiru, mde de trés filhas, casada e abandonada, tendo
passado por periodos de alcoolismo e uso de drogas, além

de ter sofrido com estupros e ter sido coagida a prostituicdo.

Para além da biografia da poeta, no momento da entrevista
ja havia publicado trés livros de poesia, sendo o primeiro, Poesia
da Sarjeta, mimeografado com a ajuda de Mara do Amaral,
voluntaria da OAF — Organizacdao do Auxilio Fraterno. Ja o
segundo e o terceiro sdo lancados por editoras: Ave Vagueira
(Editora Paulinas) e Declaro que estou em tormento (Editora
Espaco e Tempo, com distribuicdo da Vozes). No entanto, a
escritora, que também ja foi obrigada a pedir esmola na rua,
afirma a dificuldade que é viver de literatura: “viver com essa
renda foi impossivel. Tudo o que consegui foi uma série de
entrevistas para a televisdao, uma dentadura nova, passeios
com as minhas filhas, além de algumas internacdes em

manicomios” (MAGESTE, 1987, p. 11).

A simplicidade, o realismo e a objetividade na fala da
poeta chamam atengdo principalmente porque no momento
em que vive, ditadura civil-militar, a sua existéncia ja
figura como uma forma de subversdo. Ndo bastasse isso,
no momento da entrevista, a autora se preparava para

a publicacdo de um novo livro, A filha do militar, em que
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conta a sua propria histéria mesclada com a de seu pai, que
esteve entre o grupo de soldados que combateu Lampido.
Sobre a publicacdo no contexto da época comenta: “O meu
pai foi usado. Foi um barato escrever esse livro, a histéria
é muito bonita. Vou publicar nem que os militares me
cubram de porrada, nem que cortem a aposentadoria do
meu pai. Ai eu escrevo “O desaposentado da policia Militar”
(MAGESTE, 1987, p. 11). Nesse caso, a poeta e prosadora
evidencia seu posicionamento critico em relagdo aos
militares e a sua consciéncia sobre as censuras que pode

sofrer pela sua escrita.

A vida e a obra da autora se misturam nao apenas ao
longo de sua entrevista, mas a producdo de Maria Elisabete
Lima Mota, no contexto de escrita de mulheres, ilumina uma
existéncia geralmente mais apagada e invisibilizada do que a
de outras mulheres: a da mulher pobre e a influéncia dessa
situacdo em sua escrita. Sobre isso afirma “Esse negdcio de
hospital psiquiatrico vai acabar na minha vida. Nao sou débil
mental. Quando fico sem casa, piro, mas despiro sozinha
guando encontro de novo a esperanca de morar. Minha
cura é moradia” (MAGESTE, 1987, p. 11). Embora ndo se
comente especificamente as dificuldades de ser escritora

em decorréncia do seu género, essa questdo pulsa em toda
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a entrevista: os abusos, os estupros, a prostituicdo forcada,
a situacao de mae solo e reverberam em sua poesia: “Sou a
prostituta / Sou o menor abandonado / Sou todas e todos /
gue todos deixaram de amar” (MAGESTE, 1987, p. 11). Por
fim, cabe ressaltar que, muitas vezes, partindo desse poema
muitas das entrevistas que ela deu acabaram orbitando
sobre a sua prostituicdo. Algo que a incomodava muito,
embora falasse abertamente de sua vida, o caso se refere
a “no comeco cheguei a me prostituir com um revolver
apontado pra mim. Fui forcada” (MAGESTE, 1987, p. 11),
isto €, uma coergdo ao ato, um estupro. Ao que ela rebate,
elencando uma série de outras func¢des e caracteristicas
suas, como “mulher direita”, religiosa, mae, casada, dona
de casa etc. No entanto, carece ressaltar que o motivo de
sua fama, a literatura, acaba ocupando um papel secundario
em suas entrevistas para dar lugar a essa espécie de fetiche
da critica. Lembrando novamente o quanto as mulheres nao

podem fazer parte do campo literdrio.

J4, por fim, no caso da escritora Dinorath do Valle'’, o

gue chama atenc¢do ndo é uma entrevista, mas a polémica

10 Dinorath do Valle foi relembrada por sua atuagdo como professora, escritora e jornalista
em um recente trabalho de conclusdo de curso de jornalismo da Unido das Faculdades dos
Grandes Lagos de S3do José do Rio Preto. Na ocasido, as pessoas entrevistadas relembram a
trajetdria da autora e pontuam a importancia de sua literatura para a perpetuagdo da histéria
da cidade de S&o José do Rio Preto, em S&o Paulo. Além disso, uma escola estadual situada na
periferia do municipio bem como a Casa de Cultura de Sdo José do Rio Preto levam o nome da
autora, conferindo prestigio e reconhecimento a sua historia.
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em torno de sua premiacdo e o descaso editorial bem
como as reverberagdes desse acontecimento. Isso porque
a professora, escritora e jornalista foi vencedora do prémio
Casa das Américas, em Cuba, com o romance Pau Brasil,
em 1982, e até 1984 a obra ndo havia sido editada pela
Hucitec, editora responsavel pelas obras da autora. Assim,
na edicdo n? 17, a provocacdo a editora Hucitec vem por
parte da colaboradora Maria Otillia Bocchini que emite uma
nota direcionada a editora e indaga: “Fosse um homem o
vencedor brasileiro do Casa das Américas, serd que essa
editora (Hucitec) que estd com os originais nao teria ja
editado o livro, com todo o estardalhaco que ele merece?”
(BOCCHINI, 1984, p. 19). Além disso, Bocchini comenta
ainda que a obra da autora foi vencedora de diversos outros
prémios, dentre eles o Governador do Estado de S3ao Paulo,
em 1971, que levou cinco anos para receber a publicacdo do
livro O vestido amarelo, de 1976.

Apds essa noticia, na edicao de n? 19, é disponibilizado
para as leitoras uma pdgina do romance Pau Brasil. Na
prévia, acompanha-se a narrativa a partir das lembrancas de
uma filha que foi abusada pelo pai:

Mas por que o Pai pde a mio na gente? E
louquejo também, com filha ndo se faz, amor
de pai ndo é em peitos, pélos. Ele agrada e
desce, rebaixa, afunda, arria. Avanca e a
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gente cala, demuda, d@ um desespero! O
regacar da calcinha, o dedo explorando,
demasias e descaramentos, destemperos
que ddo vergonha de contar até pra gente
mesma, despreciada, desfeita, negligente,
nem querendo saber das irmas. Mas era
tudo a mesma coisa, nos descuidos de casa
pequena nada fica amoitado e dessabido.
(VALLE, 1984, p. 7)

Com essa passagem, constata-se que a tematica da
violéncia doméstica, alvo de muitas reportagens do jornal
e das reivindicacdes sociais, também estad presente nas
narrativas das mulheres, contribuindo para um registro
intimo do cotidiano das mulheres diante da sociedade
patriarcal. No entanto, na mesma linha da indignacdo de
Bocchini é possivel se especular que a escritora sofre com
a ndo reedicdo de seu livro, mesmo premiado, ndo apenas
devido a sua condicdo de mulher, mas de uma mulher
escritora que expde as relagdes no seio da sociedade
patriarcal tratando literariamente de temas como o abuso
sexual. Nesse sentido, Dinorath do Valle, ao narrar aquilo
que a sociedade ndo quer ver, acaba tensionando o préprio
conceito de literatura e abre margem para que se pense

uma espécie de “escrita feminina”*’.

11  Em relagdo a sua escrita, foi publicado um artigo recentemente que apresenta dois
contos da autora e as contribuicdes desses textos para retratar a condigdo da mulher na
sociedade brasileira. O trabalho intitula-se “Dinorath do Valle: das personagens femininas a
temas universais”.
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Nesse sentido, ao relacionar tais questdes da “escrita
feminina” com a critica literaria feminista, destaca-se a
reflexdo trazida pela professora Lucia Castello Branco na
coluna intitulada Ficgdo, da edicdo n2 25:

Afinal, as questdes femininas atraiam
sobretudo os homens, enquanto as mulheres
continuavam em siléncio, desempenhando
papéis que a ficcdo masculina lhes
reservava. E do proprio desconhecimento
acerca de sua histéria, da caréncia de uma
tradicdo literdria, constrdi-se o texto da
mulher: essencialmente voltado para o eu,
para a analise da emocado, para o privilégio
do sensivel, ou - o0 que é pior - visivelmente
marcado pelo ressentimento, pelo tom de
magoa ou de agressdo a critica dos homens.
Transformar a relacdo mulher e ficgdo,
seja no que se refere a ficcdo escrita pelas
mulheres ou acerca das mulheres, significa,
antes de tudo, transformar radicalmente
as relagdes entre a mulher e seu real.
(BRANCO, 1986, p. 4)

Novamente a tensdo sobre “escrita feminina” surge para
desestabilizar a tradigdo literaria. Isso porque, a partir do que
pondera Branco, a subjetividade presente na escrita feminina
dialoga com as suas condi¢des de escrita. Do mesmo modo,
pontua-se a necessidade de que uma relagdao entre a mulher
e o seu real seja estabelecida a partir de sua escrita ficcional,
gue parte da sua intimidade e de suas memobérias, isto é, de

sua experiéncia enquanto mulher.
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Tais relagOes seguem sendo pontuadas por Lucia Castello
Branco em sua matéria intitulada “O insano percurso do ser”
na coluna Leitura, da edicdo de n? 28. Em seu texto, Branco
recupera o livro Hospicio é Deus, publicado em 1985, escrito
por Maura Lopes Cancgado, ficcionista mineira e colaboradora
do jornal Brasil, analisa os elementos que compdem a obra e
caracteriza a escrita da autora:

Hospicio é Deus é diario de uma ficcionista-
psicopata-mulher. Talvez por isso a realidade
muitas vezes se evada e se deixe invadir
pelo Real. Ou talvez por isso o Real algumas
vezes escape, deixando-se tragar pela mais
prosaica das realidades. Nesse jogo do
texto feminino contracenam a meméoria e a
invencgao, o fato e o escrito, a vida e a ficgdo.
“Ndo tem importancia”, nos diz a autora.
Nesse jogo o que interessa ndo é exatamente
0 escrito, mas a escrita. Nao propriamente a
fugidia substancia dos fatos, mas o tecido, a
sinuosa tessitura da linguagem. Ai o sujeito
se constitui. E se desconstitui. Ai o corpo
feminino se encena. Ai, nessa sarabanda
alucinada, reluz exuberante, o Real. A esta
cintilancia alguns chamam ficgdo, outro
psicose. Aqui, no texto de Maura, neste lugar
de desordem e da desmedida, atrevo-me a
chama-la simplesmente escrita feminina.
(BRANCO, 1987, p. 6)

E interessante notar sobre isso que mais uma vez a autoria
feminina esta calcada em sua experiéncia vivida. Nesse

trecho, inclusive, mais especificamente, em sua experiéncia
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corporal e sua memodria em uma espécie de entrecruzamento
com a possibilidade da ficcionalizagdo. Lucia Castello Branco
ensaia por uma perspectiva psicanalitica e subjetiva algumas
respostas para a tentativa de interpretacao da obra literdria
produzida por mulheres, isto é, a escrita, e ndo o escrito,

propriamente feminino.

No entanto, parece que mesmo a partir do exercicio
da pesquisadora de fundar uma critica literaria que se
preocupe com o texto de mulheres em sua peculiaridade,
a critica literdria especializada ou mesmo o publico em
geral, parece ndo ser tao receptivo aos novos paradigmas
que tais percepcdes podem trazer a literatura. Em relacao
a isso, a matéria de Ligia Averbuck intitulada “O texto da
initimidade”, na edicdo n? 14, discute o teor dos textos
escritos por mulheres, bem como o tabu que permeia a
publicacdo. Averbuck caracteriza brevemente a escrita
feminina ao dizer que

[vloltada para a esfera intima - a Unica
concedida - a literatura da mulher se fez
confessional, pessoal, subjetiva. Nos textos
destes didrios, memdrias, autobiografias
é que se fez este registro intimo, a histdria
narrada do ponto de vista da subjetividade,
a forma de expressdo possivel. No caso da
historia da mulher e sua incursdo no mundo
das letras esta é uma marca de identidade.
(AVERBUCK, 1983, p. 11)
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Essas afirmagdes reforcam o exercicio intimo da
externalizacdo do eu, mesmo que ficcional, na escrita de
mulheres, o que revela o carater identitario e pessoal de
tais escritas. No entanto, a escrita da mulher se torna um
motivo de depreciagdo critica como relata, na edicdo
n2 25, Silvia Cintra Franco, a experiéncia na 32 Bienal
Nestlé de Literatura Brasileira sobre o tema “A mulher na
literatura brasileira”, visto que, como apontou a jornalista,
as escritoras foram negativamente consideradas intimistas,
subjetivas e pessoalistas, critério que, certamente, ainda
segundo a jornalista, ndo mostram-se como negativos nas
obras de escritores homens como Proust, Kafka, Dostoievski
e outros (FRANCO, 1986, p. 6). Isso significa dizer que as
caracteristicas préprias da literatura escrita por mulheres,
para uma critica literaria hegemonica, sera justamente o
motivo de sua depreciacdo, ou seja, a literatura de mulheres
nao é literatura, uma vez que é escrita por e sobre mulheres a
partir de suas proprias subjetividades e ndo de subjetividades

masculinas como é mais comum a critica literaria.

Tal pensamento corrobora a necessidade de uma
recuperacao histérica das mulheres apagadas, silenciadas
e esquecidas com o objetivo de eleger critérios criticos

proprios de interpretacdo de suas obras, uma vez que os
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critérios utilizados até o momento sdo os eleitos por uma
tradicdo critica masculina. Nisso, entre erros e acertos, a
critica literdria feminista do Mulherio debruca-se sobre
conceitos como o que “escrita feminina”, a fim de oferecer
ferramentas criticas para a analise de obras de autoria de
mulheres a partir delas prdprias. Além disso, evidencia-
se a necessidade de andlise da critica literaria feminista
sobre autoras em recuperagao como Cassandra Rios, Maria
Elisabete Lima Mota e Dinorath do Valle que tém suas obras,
de importante circulacdo e reconhecimento ao seu tempo,
apagadas, desconsideradas ou invisibilizadas pelas ideologias
dominantes que negam os tensionamentos propostos a

literatura pela escrita de mulheres.
CONSIDERAGOES FINAIS

Quarenta anos apods a publicacdo da primeira edi¢do do
Mulherio a critica literdria feminista mostra-se incansavel
no seu exercicio de recuperacdo do passado tanto com
a finalidade de reencontro com escritoras silenciadas,
invisibilizadas e apagadas quanto com a finalidade de
colocar em foco as lacunas deixadas pelos historiadores
na historia da literatura brasileira e, por consequéncia,
instrumentalizar a teoria literdria reelaborando ou

propondo novos conceitos que assumam a diferenga como

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58236 43

elemento fundamente e ndo apenas busquem assimilar

algumas mulheres ao canone masculino.

Nesse sentido, filiando-se a tradicdo de critica literaria
feminista e considerando o contexto de producdo e
circulacdo desse e de muitos outros periddicos feministas
também apagados por pesquisas sobre o tema, essa
pesquisa buscou analisar as 42 edi¢cdes em circulacdo
entre os anos de 1981 e 1988 do jornal Mulherio (posterior
Nexo — Feminismo, informacdo e cultura) focalizando o
tratamento dado especificamente a questdo da producdo

literaria de mulheres.

Embora muitas questdes envolvendo essa tematica sejam
relevantes e importantes, intencionou-se principalmente
perceber 1) o tratamento dado a questdo da recuperacao
historia, sobretudo, por Maria Lucia de Barros Mott; 2) o
tratamento dado a questdo da “escrita feminina”, sobretudo,
por Lucia Castello Branco e, por fim, 3) o tratamento dado
as escritoras de importante circulagdo no periodo, mas que
acabam atualmente, em diferentes medidas, apagadas da
historia literaria, como é o caso de Cassandra Rios, Maria

Elisabete Lima Mota e Dinorath do Valle.

Sobre essas questdes, alguns pontos puderam ser

concluidos. Em primeiro lugar evidencia-se a preocupacao
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ndo apenas da colunista Maria Lucia de Barros Mott ao
apresentar uma vasta listagem de publica¢des de autoria de
mulheres, mas do préprio jornal ao criar a se¢cdo Memdria.
Isso significa dizer que a condicdo primordial feminista
certamente marca a necessidade de recuperacao do passado
que sabe-se, sem duvida, apagado a partir de valores

masculinos de histdria, literatura e, certamente, canone.

Em segundo lugar, considerando aspectos tanto de
producao, recepgao e circulacdo de literatura de autoria
de mulheres quanto da prépria subjetividade das escritas
de mulheres, a “escrita feminina”, a literatura de mulheres
parece ndo poder ocupar um espaco na literatura justamente
por sua prépria substancia, isto é, caracteristicas prdprias
da escrita das mulheres que comecam a ser percebidas
como comuns a muitas escritoras. Tais caracteristicas
fundamentaram a sua critica negativa, como, por exemplo
a questao do intimismo ou ainda o tratamento dado a
temas como violéncia contra as mulheres pela perspectiva

das mulheres.

O segundo ponto esta atrelado diretamente ao terceiro
ponto: os apagamentos pontuais de importantes escritoras
como Cassandra Rios, Maria Elisabete Lima Mota e Dinorath

do Valle, sendo que, em comum todas tém de tratar do
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desejo erdtico das mulheres, e da violéncia contra as
mulheres, sobretudo, abuso sexual, isto é, temas e questdes
absolutamente proibidos dentro da esfera publica. Assim,
ndo é aleatdério que tenham ficado conhecidas Cassandra
Rios e Maria Elisabete Lima Mota, respectivamente, como
escritora maldita e poeta da sarjeta, tendo, a primeira,
inclusive, publicado com pseudénimos masculinos, estratégia
de inimeras escritoras ao longo da histéria. Dessa mesma
forma, a falta de reconhecimento cultural e financeiro
afeta também Dinorath do Valle que ndo tem seu romance
reeditado mesmo quando premiado ou precisa esperar
cinco anos para que outro texto seja publicado, mesmo
gue também tenha sido resultado de premiacdo. Esses trés
exemplos evidenciam uma série de dificuldades editoriais
e culturais que grande parte (para ndo dizer todas) das

escritoras mulheres enfrentam.

Assim, ciente desses processos, o jornal Mulherio busca
reconhecer e apresentar ao publico suas obras, ou seja, tem
como vontade, parece, que essas mulheres ndo caiam em
esquecimento como as que antes delas cairam. No entanto,
esse exercicio, em certo sentido, parece nao ter repercutido
com o resultado esperado, e essas autoras acabaram

permanecendo apagadas e esquecidas.
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Isso ndo significa dizer que jornais alternativos ndo tenham
sido de extrema importancia, sobretudo, os que focaram em
questdes identitdrias, como os jornais de feministas, porque sdo
hoje um espécie de ponte com o passado documentado, uma
fonte de pesquisa abertamente feminista e preocupada com a
memodria literaria das mulheres. E justamente a existéncia desse
e de outros jornais similares que possibilitam o crescente, ainda
que timido, numero de pesquisas, nos uUltimos dez anos, sobre
escritoras como Cassandra Rios e Dinorath do Valle e possibilita
ainda o encontro com verdadeiras preciosidades como Maria

Elisabete Lima Mota, ainda completamente apagada.
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CONSCIENCIA E PERSPECTIVA FEMININA NOS
LAIS DE MARIA DE FRANCA

Gabriela Carlos Luz

Resumo: Maria de Franca foi uma poetisa medieval que escreveu em
Francés Antigo no século Xll. Sua obra mais conhecida, Lais, é uma
recontagem de diversas histérias folcldricas orais conhecidas na época.
As personagens femininas destes /ais, no entanto, sdo apresentadas
como mulheres com clara consciéncia de sua perspectiva feminina
frente as adversidades da sociedade feudal. Lendo os Lais com uma
visdo feminina (e em certos casos feminista) podemos ver como a
autora criticou ativamente o modelo da ordem social em sua época e
como suas criticas condizem com o abuso das mulheres em seu século.
Partindo primeiramente de cenas nos lais de “Guigemar”, “Yonec”,
“Equitan” e “Milun” discutiremos como a autora criticou a sociedade
machista na qual estava inserida. Demonstraremos também como suas
palavras nos mostram um tom de condenagdo a uma sociedade que
ditava que a mulher deveria ser inteiramente submissa a seus parentes
masculinos e a seu marido. Utilizaremos os estudos de Georges Duby
nos quais ele versou sobre o papel da mulher na sociedade conjugal da
Idade Média para ilustrar a perspectiva feminina medieval que a autora
exp0s, além de varios outros autores e historiadores que estudaram a
obra de Maria de Frangca com a consciéncia do feminino em sua escrita.
Palavras-chave: Feminismo. Literatura Medieval. Literatura Francesa.
Maria de Franca

Abstract: Marie de France was a medieval poetess who wrote in Old
French in the 12th century. Her best-known work, Lais, is a retelling of
several oral folk stories known at the time. The female characters in
these lais, however, are presented as women with a clear awareness
of their feminine perspective in the face of the adversities in the
feudal society. Reading the Lais with a feminine (and in some cases
feminist) view, we can see how the author actively criticized the
model of the social order in her time and how her criticisms match
the abuse of women in her century. Starting from scenes in the /ais of
“Guigemar”, “Yonec”, “Equitan” and “Milun” we will discuss how the
author criticized the sexist society which she was part of. We will also
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demonstrate how her words show a tone of condemnation to a society
that dictated that the woman should be entirely submissive to her male
relatives and her husband. We will use the studies of Georges Duby in
which he versed about women and their role in the marital society of
the Middle Ages toillustrate the medieval female perspective that the
author exposed, in addition to several other authors and historians
who have studied the work of Marie de France with the awareness of
the feminine in her writing.

Keywords: Feminism. Medieval Literature. French Literature. Marie de
France.

INTRODUGAO

Ao discutirmos sobre as primeiras escritas femininas que
se tem conhecimento no Ocidente, Maria de Franca é um
nome que ndo pode ser esquecido. A autora medieval foi
uma poetisa francesa que viveu durante o século XIl. Seus
versos em francés antigo sdo um dos primeiros exemplos de
escritas de autoria feminina na Idade Média, principalmente
na Franga. A autora em questdo escreve com um dialeto
gue aparenta ter uma identidade normanda e também da
Bretanha. Contudo, ainda temos grande dificuldade em
criar uma bibliografia da escritora, pois sua identidade
ainda permanece sendo um mistério com poucos resultados
concretos. Desta forma seria mais interessante para esta
analise focarmos nosso olhar paraaescritafemininadaautora
gue buscou mostrar, em um tempo de grande exclusdo das

mulheres de lugares intelectuais, os primeiros vestigios de
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uma emancipac¢ao feminina. Usaremos os Lais, sua obra mais
conhecida, para exemplificar como Maria de Franga discorreu
através de identidades femininas as diversas adversidades
gue mulheres eram submetidas em meio a sociedade feudal.
Trabalharemos nos poemas a partir do livro com tradugao
em portugués diretamente do francés antigo por Antonio
Luiz Furtado e prefacio de Marina Colasanti publicado em
2001, que continua sendo a Unica tradugdo em portugués

dos Lais no Brasil.

Através das escritas de Maria de Franca mostraremos
como as falas das personagens e cenas dos /ais burlam
ordens e conven¢des medievais demonstrando assim, uma
caracterizacdo feminina rica e que foi escrita para representar
as mulheres da época. Mostraremos como a autora expos
desigualdades na sociedade feudal nos aprofundando em
como suas escritas nos mostram uma critica feminina em
tempos medievais. Utilizamos como base os conhecimentos
de Georges Duby em Idade Meédia, Idade dos Homens
(1983) acerca do papel feminino na sociedade medieval,
assim como outros historiadores para entendermos mais
sobre a sociedade cuja autora e suas personagens estdo
inseridas. As pesquisas literarias no Brasil ainda carecem de

conteudos sobre Maria de Franca e sua contribuicdo para a
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literatura feminina. No entanto, ja temos diversos estudos
feitos, sobretudo na area de histdria, que tocaram em
temas relevantes para nossa pesquisa, como a dissertagao
de mestrado de Ligia Cristina Carvalho intitulada O Amor
Cortés e os Lais de Maria de Frang¢a: um olhar historiogrdfico
(2009). Nosso foco neste estudo é demonstrar como através
de sua linguagem e os temas em seus contos, Maria de
Franca foi capaz de elucidar diferentes problemas sofridos
pelas mulheres na sociedade medieval criando uma critica,
mesmo que timida, das conturbacdes de seu género em uma

sociedade inteiramente machista.

Do pouco que sabe sobre Maria de Franga, esta foi uma
autora que viveu durante os anos 1160-1210 de acordo com
Medieval France: an encyclopedia de William W. Kibler and
Grover A. Zinn:

Marie’s works can be dated only
approximately with reference to possible
patrons and literary influences. The works
themselves suggest that Marie knew Wace’s
Brut (1155) and the Roman d’Enéas (1160),
an undetermined Tristan romance, classical
(notably Ovid) and Celtic sources, but not
the romances of Chrétien de Troyes. The Lais
are therefore dated between 1160 and 1170,
the Fables between 1167 and 1189, and
the Espurgatoire after 1189 and probably
between 1209 and 1215, since its Latin
source, the Tractatus de purgatorio sancti
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Patricii (in the version of Hugh or Henry of
Saltrey), has been placed no earlier than
1208. (1995, p. 1114)

Entende-se que Maria de Franga estava muito bem
inserida nos circulos sociais medievais da corte de Henrique
Il plantageneta, visto que o livro em si é um presente para o
rei como dito pela prépria autora em seu prefacio:

Em honraavds, nobre rei, que tanto sois bravo
e cortés, favorecido por toda alegria e em
cujo coracgdo todo bem deita raizes, dediquei-
me a coletar lais e a reconta-los em versos
rimados. Em meu coragdo pensei, senhor,
e disse a mim mesma que os presentearia a
vés. (MARIA DE FRANGA, 2001, p. 40)

Ha teorias que a Maria seria a irma ilegitima do rei, mas
esta ainda carece de uma comprovacdao absoluta. Outras
fontes tentam colocar sua autoria em abadessas inglesas
do mesmo século, mas nada foi concretamente provado. A
autora também ndo nos da uma ideia muito clara de quem
seja, mas seu nome acabou sendo preservado em sua
pequena colecdo de trabalho. H& somente algumas obras
que carregam seu nome como escritora. Uma tradugdo das
fabulas de Esopo intitulada Fdbulas, um poema em francés
antigo L’Espurgatoire Seint Patriz e os Lais. “Por meio das
suas obras, Maria de Franca nos mostra ser uma mulher

letrada, que conhecia o latim e era apta a fazer tradugdes”
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(CARVALHO, 2008, p. 5). Visto que o escopo do estudo nao é
a autoria da mesma, é somente necessario entendermos que
Maria de Franga é claramente uma mulher escrevendo sobre

as mulheres de sua época.

Os Lais sdao uma juncao de doze poemas ao todo e
versam principalmente sobre o amor cortés entre donzelas
e cavaleiros. Os lais sao intitulados respectivamente
como “Guigemar”; “Equitan”; “Freixo”; “Homem-Lobo”;
“Lanval”; “Dois amantes”; “Yonec”; “Rouxinol”; “Milun”; “O
infortunado”; “Madressilva” e “Eliduc”. A autora, em seu
prefacio, mostra que ja havia escutado essas narrativas:
“Pensei entdo nos lais que ouvira. Nunca duvidei, bem
sabia, que aqueles que primeiro os compuseram e
divulgaram queriam através deles preservar a lembranca
das aventuras que tinham ouvido” (MARIA DE FRANCA,
2001, p. 39). Demonstrando assim que estas narrativas
sdo reunidas de histérias orais. Acreditamos também
que, sendo tradi¢des orais, a autora pode examinar temas
especificos quando as transcreveu para o papel. Como dito
por Carvalho, “[n]as culturas orais a originalidade de uma
narrativa ndo esta na elaboracdo de novas histérias, mas
na adaptacdo das velhas historias ao publico presente, as
novas situacdes” (2009, p. 25). Desta maneira, podemos ver
gue Maria de Franca se aprofundou nos temas relativos a
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feminilidade das personagens e o papel das mulheres em
sua época trazendo um novo tom para os /ais que ja deviam

ser conhecidos pelo publico.

Um Jai é uma palavra antiga derivada do celta /aid que
“[...] designa um canto semilirico e seminarrativo, em versos
octossilabos, composto a fim de perpetuar a recordagao de
um sucesso notavel, de uma aventura, cantado pelos jograis
da ldade Média com acompanhamento de harpa, alaude
e flautas” (CARVALHO, 2009, p. 18). O maior tema destes
contos em especifico é o amor cortés da época e as relacdes

entre homens e mulheres no que diz respeito ao amor.

Primeiramente precisamos lembrar que na sociedade
medieval a mulher era sujeita ao servico de submissao a seus
familiares masculinos e logo apds seu casamento era tida
como um pertence de seu marido. “Todos os responsaveis
pelo destino familiar, isto é, todos os homens que detém
algum direito sobre o patrimbnio e, a frente deles, consideram
consequentemente como seu direito principal casar os
jovens e casa-los bens” (DUBY, 2011, p. 15). A perspectiva do
casamento para as mulheres viria a ser o de se tornar uma
estratégia para melhor insergdo da familia na sociedade. Logo
que ela entra nesse jogo, ela deve servir seu marido e fazer o

melhor para ter filhos rapidamente.
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A toma-la alhures, numa outra casa, a
introduzi-la nessa casa onde ela deixara de
depender de seu pai, de seus irmdos, de
seus tios, para ser submetida a seu marido,
ainda que condenada a ser para sempre
uma estrangeira, um pouco suspeita de
traicdo furtiva nesse leito em que ela
penetrou, onde ela vai preencher sua
funcdo primordial: dar filhos ao grupo de
homens que a acolhe, que a domina e que a
vigia. (DUBY, 2011, p. 15)

Ha diversas criticas que a obra de Maria de Franca
aborda, direta e indiretamente, ao universo machista que
as mulheres estavam inseridas na Idade Média. Para ilustrar
tais criticas, analisaremos quatro cenas diferentes em quatro
lais de sua colec¢do. S3o os lais de “Guigemar”, “Yonec”,
“Equitan” e “Milun”.

Maria de Fran¢a demonstra como ndao concorda com
todas as regras impostas pela sociedade da época e passa
a descrever uma perspectiva diferente em relacdo ao amor
entre amantes. Em sua concepg¢ao, o amor serd o principal
motivo de todas suas histdrias e a autora ndo vé a sexualidade
e o desejo como algo que levaria a perdicdo. A poetisa ira, de
uma forma estratégica e com algumas sutilezas elaborar algo
cujos escritos masculinos ndo haviam se arriscado a realizar

até entdo: dar autoridade as mulheres.
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A REALIDADE DO CONSENTIMENTO NO LA/ DE “GUIGEMAR”

Como primeiro exemplo de como Maria de Franga usa a
perspectiva feminina em sua escrita comecaremos com o
primeiro lai da colecdo de poemas intitulado “Guigemar”.
Considerando que os Lais ndo sdao ainda muito conhecidos
no Brasil faremos uma breve descricdo da narrativa para que
seus momentos mais importantes ndo passem despercebidos
pelos leitores. Guigemar é filho de um nobre senhor e senhora
e parte em uma viagem para se tornar cavaleiro. Durante uma
cacada, acaba por sofrer um acidente apds atirar sua flecha
em uma corsa. A flecha ricocheteia da cabe¢a do animal e |he
fere a coxa. Ao morrer o animal diz-lhe que esta fatalmente
ferido e que a ferida de Guigemar ndo sera curada até o mesmo
encontrar uma mulher disposta a sentir mais dor do que ele. E
notdrio realcar que a corsa lhe diz que deve achar uma mulher
que sofra inteiramente de amor por ele, mas ao mesmo tempo,
ele deve fazer o mesmo por ela. Ou seja, as dores devem ser
igualadas. “Tal mulher sofrera por teu amor tdo grande pena
e dor como nenhuma outra sofreu, e faras outro tanto por ela,
para maravilha de todos os que amam, ou amaram, ou amarao

um dia” (MARIA DE FRANCA, 2001, p. 43).

Guigemar, ferido, adentra um navio para descansar um

pouco, mas 0 navio comeca a navegar sozinho e ndo tendo
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forcas para escapar, o cavaleiro pede que Deus o leve para
um porto seguro. A seguir, 0 poema nos apresenta uma
senhora nobre que estd em um casamento infeliz com um
senhor mais velho. “O senhor que ali governava era um
homem muito velho, que tinha como mulher uma dama
de alta linhagem, nobre, cortés, bela e prudente. Ele era
desmedidamente ciumento, como todos os velhos sdo por
natureza [...]” (MARIA DE FRANCA, 2001, p. 44). Adonzelafica
enclausurada e tem somente como companhia a sobrinha
gentil de seu marido. As duas, em um momento, avistam
0 navio sem tripulacdo aparente e decidem investigar o
gue acontecia ali. L4, ambas encontram Guigemar ferido
que revela que a Unica maneira de ser curado seria pelas
maos de uma donzela. A nobre senhora passa a curar seus
machucados e |lhe conta como é presa por seu marido cruel,
mas que cuidara do cavaleiro até que ele melhore. Com o
tempo, Guigemar comeca a melhorar e a se apaixonar pela
dama que lhe curou. Ele lembra entdo da profecia da corsa e
sente-se amedrontado de revelar seu amor a donzela. Ela, do
mesmo jeito, sente-se atraida por ele, mas tenta esconder

seus sentimentos.

A sobrinha, percebendo que ambos estdo apaixonados,

decide revelar a Guigemar que sua senhora o ama e busca
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ajudar os dois amantes a ficarem juntos. O cavaleiro revela
seu amor a donzela que lhe pede tempo para pensar no que
fazer e Guigemar apela a sua senhora para que ela se dé
livremente para aquele que a ama.

Dama, por Deus, piedade! N3ao vos enoje
que vos diga: a mulher leviana de profissdo
faz-se rogar por longo tempo para valorizar-
se, e também para que ndo pensem que ja
provou desse deleite. Mas a dama de bons
propdsitos, que tem em si valor e senso, se
ela encontra um homem a seu gosto, ndo se
fard de orgulhosa em demasia diante dele,
e sim o amara e gozard dele. (MARIA DE
FRANCA, 2001, p. 50)

Os dois amantes finalmente se juntam e seu amor é
consumado durante muito tempo as escondidas. Um ano e
meio se passa até os dois serem descobertos. Sabendo que
logo ficariam distantes um do outro, os amantes criam uma
nova promessa. A senhora faz um nd na camisa de Guigemar
e lhe da a permissdo de se casar com a mulher que conseguir
desata-lo. O cavaleiro faz do mesmo jeito, um nd no cinto de
sua donzela e pede que ela lhe faca a mesma promessa.

Amigo, dai-me uma garantia. Entregai-me
vossa camisa; darei um nd no pano de baixo:
dou-vos dispensa para amar aquela que
possa desfazer o né e desata-lo.

Ele consentiu, fez-lhe a promessa. O né foi
feito de tal modo que nenhuma mulher o
lograria desfazer se ndo empregasse tesoura
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ou faca. Ela devolveu a camisa. Ele a recebeu
com a condig¢do de que ela, por sua vez, lhe
desse garantia, por meio de um cinto com
o qual lhe cingiu a pele nua, apertado a
altura dos flancos. Ele Ihe pediu que amasse
somente aquele que pudesse abrir a fivela
sem despedacga-la ou rompé-la. (MARIA DE
FRANCA, 2001, p. 51)

Guigemar é descoberto pelo marido da senhora que
o bane daquelas terras no mesmo navio fantasma que ele
chegou e o cavaleiro parte para buscar uma maneira de ver
seu amor de novo. De volta as suas terras lhe pedem que se
case logo, mas Guigemar explica que sé se casarda com quem
desatar o né em sua camisa. Muitas mulheres tentam, mas

nenhuma consegue.

A donzela, em contrapartida, passa dois anos esperando
seu amor retornar e quando este ndo volta, decide atirar-
se ao mar para morrer. Ela acaba entrando em outro navio
sem tripulacdo (da mesma forma que Guigemar chegou
naquelas terras) e acaba em outro porto na Bretanha. Ela é
descoberta por Mariaduc, o senhor daquelas terras. Este a
resgata e a leva para seu castelo e lhe da tudo que a donzela
pede. Ao confessar seu amor a ela, a mesma lhe diz que s6 se
casard com aquele que desatar o né de seu cinto ja que havia
feito uma promessa para seu antigo amor. Meriaduc diz que

escutou falar de um cavaleiro com a mesma promessa € a
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donzela percebe que seu amado estd vivo, mas comeca a
chorar. Meriaduc ndo a escuta e tenta, de maneira bruta,
desatar o né. Ele chama outros senhores para que cada um

tente desamarra-lo de algum jeito, mas ninguém consegue.

Um torneio de cavaleiros é organizado e Guigemar é
chamado para lutar. Os dois amantes se reencontram, mas
ndao se reconhecem no primeiro momento. Para tentar
descobrir se estdo realmente a ver seu amor, eles se pdoem
a testar os nds nas vestes que acabam sendo desamarrados
sem problema algum. Os dois explicam como se amam
a Meriaduc e Guigemar se voluntaria como vassalo com
centenas de cavaleiros em troca da mdo da donzela.
Meriaduc ndo aceita e diz que ela serd mantida ali (ja que
ela é propriedade dele). Ao final do poema, Guigemar e
seus cavaleiros atacam o castelo matando dezenas de
pessoas e por fim, Meriaduc é derrotado. Guigemar
enfim consegue resgatar sua amante. O poema termina
demonstrando a felicidade dos dois. “Com grande alegria
libertou sua amiga: agora acabavam-se as provacodes!”

(MARIA DE FRANCA, 2001, p. 57).

“Guigemar” prova ser um dos /ais que mais transparece
a situacdo feminina na Idade Média. S3o trés os pontos

gue achamos mais interessantes nesse poema: o primeiro
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como a independéncia das mulheres é sempre mostrado
sem nenhum julgamento; em segundo lugar o equilibrio
no relacionamento (cada um deve viver a dor do outro) e o

terceiro, e talvez o mais importante, o valor do consentimento.

Primeiramente, as mulheres que sao exibidas demonstram
terem vontade de serem as senhoras de seu préprio destino.
Elas ndo possuem soberania na maioria dos assuntos, mas
demonstram ter suas vontades e nunca omitem o fato de
amarem alguém. Este tipo de representacdo estara presente
em todos os poemas de Maria de Franca. As mulheres nao
se escondem de seus sentimentos, mesmo em relacdo aos
homens. “Nos Lais, as heroinas sao retratadas com especial
autenticidade e, muitas vezes, sua iniciativa e inventividade,
decidem o rumo das histdrias” (FURTADO, 2001, p. 21-22).
Guigemar recebe ofertas durante sua juventude que deveriam
ser feitas durante o amor cortés e as damas nunca escondem
seus flertes. “Sob o céu ndo haveria dama ou donzela, por
mais nobre ou formosa, que ndo o aceitasse com agrado se
ele a chamasse a ama-lo. Muitas o solicitavam muitas vezes
mas ele ndo se importava” (MARIA DE FRANCA, 2001, p. 42).
A autora, através da fala de Guigemar, também demonstra
como a mulher deve ser livre em questdes amorosas para

estar com aquele que ama. “Mas a dama de bons propésitos,
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gue tem em si valor e senso, se ela encontra um homem a
seu gosto, ndo se fara de orgulhosa em demasia diante dele,

e sim o amard e gozara dele” (MARIA DE FRANCA, 2001, p. 50).

A maior justificativa para Maria é a questdo do amor.
Ela ndo se opOe a ideia de amantes, justamente porque os
amantes se amam independentemente de estarem casados
ou ndo. Além do mais, diversas criticas a instituicdo do
casamento sao reveladas em seu trabalho.

O casamento — como na primeira regra
de André, o Capeldo — ndo é, para as
personagens dos lais, desculpa valida para
ndao amar, nem o adultério é motivo para
qualquer sentimento de culpa. Ndo ha limite
para a fidelidade dos amantes [...] Sobretudo
os lais de Maria desenvolvem-se ao redor
do conceito que constitui o cerne do amor
cortés: o amor verdadeiro é fonte de todo
o bem, ele purifica o homem e a mulher, e
os obstaculos com que se deparam sé fazem
exaltar sua nobreza e seu valor. (COLASANTI,
2001, p. 11)

O primeiro marido da donzela é um velho cruel que
a mantém aprisionada e Meriaduc também a vé como
um objeto que ndo deve ser retirado de suas maos. A lei
imposta pela Igreja se oporia ao fato da donzela estar
enamorada com alguém fora do laco matrimonial, mas
Maria mostra que se o amor for a justificativa dos amantes
entdo a lei pode ser quebrada. “Maria de Franca parece
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querer demonstrar que o sentimento amoroso nao leva
necessariamente a pratica sexual, esta pode ser uma
consequéncia natural e ndo um fim irrefutavel” (ANDRADE
FILHO; CARVALHO, 2013, p. 478). Mesmo que o ato sexual
ndo seja consumado, a autora demonstra como durante o
ato do amor todas as doutrinas sao irrelevantes. Podemos
ver o quanto a autora enfatiza que para seus personagens
o0 amor é de extrema importancia. Na primeira aparicao da
donzela em “Guigemar” ela anda sozinha em uma capela
onde é um quadro de Vénus é visto. Nele, a deusa estd
queimando um livro de Ovidio (um poeta que a autora ja
havia efetivamente lido, sendo uma estudiosa em tempos
medievais). A deusa aparece como um momento de
consolacdo para a donzela e demonstra que seu amor esta
prestes a chegar, contudo também pode ser um simbolo de
gue o amor visto pelas mulheres é levado mais a sério do
gue quando tido pelos homens.

Na Estrada erguia-se uma capela. As paredes
da alcova estavam todas pintadas; Vénus,
deusa do amor, figurava com destaque,
mostrando a natureza do amor e as regras de
como se deve amar e bem e lealmente servir.
Lancava ao fogo ardente o livro de Ovidio,
em que ele ensina como reprimir o amor, e
excomungava todos os que jamais lessem
esse livro ou praticassem seus ensinamentos.
(MARIA DE FRANCA, 2001, p. 45)
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Susanne Klerks em “The Pain of Reading Female Bodies in

m

Marie de France’s ‘Guigemar’” discorre sobre a importancia
da leitura da figura de Vénus na cena “When Venus burns
what is presumably the Remedia Amoris, she displaces the
male authority of Ovid and presents herself as an alternative,
female authority on love” (1995, p. 3, grifo do autor). Ao
explicitamente queimar o livro de Ovidio, a poetisa coloca a
mulher como a autoridade em questdes amorosas ja que ela

é a que melhor sabe exemplificar as questdes do coracao.

De certo, a escrita pode ndo ser totalmente feminista,
mas € inteiramente feminina. Ainda ha resquicios de uma
misoginia que serd permeada durante muito tempo, mas a
poeta nos mostra como ela ird tentar burlar essa sociedade.
Afinal, a donzela principal ndo tem um nome, diferente da
maioria dos personagens masculinos da narrativa. Ela, porém,
tem uma voz, desejos e escolhas que devem ser levadas em

conta ao estudarmos suas caracteristicas na narrativa.

Da mesma forma, ao mencionar as personagens femininas
da histéria, também devemos levar em conta a sobrinha da
donzela e como esta age como confidente e amiga, assim
ajudando sua senhora a encontrar o verdadeiro amor. Ela sabe
da maldade de seu tio e como sua senhora é confinada a uma

vida de sofrimento e solidao criada pelo lago matrimonial.
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E a sobrinha que faz com que os dois amantes juntem-
se revelando um ao outro como se amavam. “A rapariga
confortou o cavaleiro com grande docura, e garantiu-lhe
ajuda em tudo que pudesse favorecé-lo; era muito cortés e

amavel” (MARIA DE FRANCA, 2001, p. 49).

Outro ponto interessante da narrativa é a igualdade entre
os dois amantes. Ao morrer, a corsa diz a Guigemar que ele
deve encontrar uma mulher disposta a sentir uma dor enorme
por ele e ele deve sentir o mesmo por ela. Os dois sofrem
juntos desde o inicio do poema. A dor da donzela, porém,
é sempre maior do que a de Guigemar (outra perspectiva
feminina que a autora nos mostra). Guigemar esta ferido
pela corsa e é curado pela mulher maltratada pelo orgulho
de seu marido. Logo ap0ds, os dois sentem novas dores por se
amarem e nao saberem se o amor é correspondido. Quando
Guigemar é banido, este pode retornar a sua casa e viver com
sua familia enquanto melhora suas habilidades de cavaleiro.
A senhora, em contrapartida, deve viver ainda mais dois anos
na casa de seu marido cruel, tanto que sua Unica escapatdria
€ o suicidio. Sera que a autora estava querendo indicar que as
mulheres sempre sofreriam mais do que os homens (mesmo
em questdes de amor)? E pertinente pensar que sim. Esta

seria mais uma artimanha da autora para nos revelar as dores
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gue seu sexo vivia em sua época e se apresenta também
nos outros poemas de sua colecdo como mostraremos nas
proximas secoes.

Agora devemos nos ater para o que talvez seja o maior
tema deste poema: o consentimento. Esta questdo é revelada
através da cena dos nds. Antes de se separarem os amantes
decidem amarrar nds um na roupa do outro (ela na camisa
dele e ele no cinto dela). Se alguém conseguisse desatar
este nd entdo esta pessoa teria a permissdo para se casar
com um dos dois. Contudo, ninguém, além dos amantes,
obtém sucesso nesta missdo. Achamos importante também
demonstrar como as cenas onde se é tentado desamarrar o

no é diferente para o homem quanto para a mulher.

Quando as mulheres tentam desamarrar o né de Guigemar,
a cena é tida como um jogo no qual as donzelas interessadas
terdo Guigemar como prémio: “Pela Bretanha correram as
novas; ndo havia dama ou donzela que ndo fosse tentar:
nenhuma conseguiu desata-la” (MARIA DE FRANCA, 2001, p.
52). E interessante notar, no entanto, que n3o é percebido
nenhum tipo de violéncia sendo mencionado mesmo quando
o cavaleiro estd sozinho nas maos de dezenas de mulheres.

Guigemar is under no threat from the hordes
of women who wish to untie his knot,
because the physical dynamics involved in
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the women’s attempt to undo his knotted
shirt do not make him vulnerable: he is not
exposed in any way during this process, nor
is any weapon mentioned. (KLERKS, 1995, p. 8)

A donzela, porém, recebe um tratamento mais violento
quando tentam desatar seu nd, visto que os homens nao
se preocupam com suas ldgrimas ou com seus sentimentos
no momento. “Ele a colheu nos bracos, cortou-lhe os lacos
da tunica; queria abrir o cinto, mas ndo conseguiu. Desde
entdo ndo houve no pais cavaleiro que nao viesse tentar”
(MARIA DE FRANCA, 2001, p. 54). E importante notar que
sua tunica é rompida, dando claros indicios para uma
narrativa de estupro da senhora na presenca de Meriaduc
e seus vassalos. A dindmica entre aquele que desata o nd
e a donzela serve para exemplificar como as relagdes sao
diferentes quando o homem tem o poder sobre o corpo da
mulher: “[...] the heroine’s encounter with Meriaduc is tinged
with violence. Meriaduc, in fact, stands as an emblem of
courtly aggression: his antifemale violence is connected to

his position as a feudal lord” (KLERKS, 1995, p. 8-9).

Como dito por Furtado, a cena dos nds pode ser vista
como uma das fungdes de Vladimir Propp, em que o herdi
tem algo em si marcado e destacado para ser reconhecido

depois: “O aparente absurdo da cena fica patente na
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curiosa racionalizacdo de Guigemar, tentando justificar sua
perplexidade: ‘as mulheres as vezes sdo tdo parecidas umas
com as outras!”” (2001, p. 25). No caso deste /ai tanto o
herdi quanto a heroina tém algo destacado em seu corpo
para ser descoberto depois. Contudo, do modo que Maria
de Franca descreve suas cenas e com as diversas criticas
a cultura da época vemos que a cena dos nds tem mais a
ver com o valor do consentimento. Somente quando um
consente em se entregar para o outro é que o nd serd
desfeito. Guigemar ndo consente para as mulheres e por
isso elas ndo desamarram sua camisa. A donzela também
ndo consente para Meriaduc ou seus cavaleiros, por isso
ninguém tera sucesso em desatar seu né. “Marie de France,
as a woman in a culture desensitized to antifemale violence,
rewrites women’s position in courtly discorse. Rather than
valorizing this violence, she reveals women’s marginalized
positions within courtly literature” (KLERKS, 1995, p. 8). E,
contudo, muito aparente a desigualdade de dindmicas entre
feminino e masculino quando simbolizamos os nés como
o consentimento destes personagens. Para o personagem
masculino, o desatar de sua camisa é tido como um jogo
enquanto para a personagem feminina a violéncia em seu

corpo é explicita.
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DEMONSTRANDO INDIGNAGAO NO LA/ DE “YONEC”

Para a préxima investigacao, trabalharemos com o sétimo
lai da colecdo “Yonec”. Este é um /ai que compartilha de
temas em comum com “Guigemar” por também apresentar
um amor escondido e uma donzela que é confinada em seu
casamento por seu marido cruel. Diferente de “Guigemar”,
no entanto, a donzela ndo é ajudada por sua sobrinha e sim
sofre nas maos da irma de seu senhor que a mantém cativa
dentro de seu quarto e que ndo permite que ninguém lhe
veja. A donzela pede aos céus por uma condicdo de vida
melhor (na cena que iremos observar) e um pequeno agor
entra em seu quarto transformando-se em um cavaleiro.
Os dois amantes compartilham de grande felicidade até
que sdo descobertos pela irma do marido e o acgor é ferido
fatalmente. A donzela, no entanto, revela que esta grdvida
de seu amigo e o cavaleiro pede que ela batize o filho de
Yonec para que este possa vingar o pai no futuro. A crianga
cresce e finalmente a verdade sobre quem fora seu pai é
revelada. Sua mde cai morta apds contar o segredo e o filho
mata o senhor que aprisionava sua mae no casamento e que

anteriormente havia matado seu pai, o cavaleiro pdassaro.

O lai foca primeiramente na tristeza da donzela para

depois focar no amor dos amantes e por fim na vinganca
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do filho. Ele contém diversos temas que também sdo

encontrados nas outras narrativas da colecao de poemas.

A figura do passaro é tida em pelo menos trés narrativas
em que se estabelece a ligacdo entre os amantes. Em
“Rouxinol” para despistar seu marido dos encontros com
seu amante, uma donzela diz que fica acordada de noite
para escutar o canto de um rouxinol. O marido desta mata o
passaro para que ela nao precise ficar acordada novamente
e seu amante passa a usar o passaro morto em volta do
pesco¢co como simbolo de seu amor perdido. Em “Milun”
(outra narrativa na qual os amantes devem se encontrar as
escondidas pelo fato da dama ja estar casada), um cisne é a
forma de comunicacdo entre o casal que vive a enviar cartas

as escondidas um ao outro.

Varios dos temas narrativos das histdrias vém do folclore
da época. J4 mencionamos aqui sobre a marca¢ao de Propp
e esta aparece em diversos outros /lais da mesma forma.
Em “Freixo” uma crian¢a é adornada com algumas joias
para que se reconheca que esta é de uma familia nobre e
ao final do /ai estas joias sdo o que a fazem retornar para a
familia. “Madressilva” é uma interpretacdao de uma parte da
histéria de Tristdo e Isolda que consequentemente também

escondem seu amor dos vinculos do casamento ja que Isolda
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é casada com o rei e ndo o ama. Outra marcacdo é mostrada
quando Tristdo escreve seu nome em um galho de aveleira a
espera que seu amor o note.

A fonte bdsica declarada consistiria em lais
anénimos divulgados oralmente, com todas
as caracteristicas comuns ao folclore. Numa
decisdo feliz que contribuiu para manter
a atmosfera feérica dos lais primitivos,
Maria ndo quis expurgar certos elementos
irracionais, bem conhecidos pelos estudiosos
de folclore. (FURTADO, 2001, p. 25)

Entretanto, o que podemos observar neste estudo é como
outro elemento que se repete através das narrativas sao as
demonstracdes de perspectiva e consciéncia feminina para
diferentes personagens que compartilham o mesmo destino:
o de terem nascido como mulheres. Para a autora, ndo é
importante se a mulher vem de berco nobre ou simples. As
experiéncias se mantém as mesmas em relagdo ao abuso

matrimonial e a busca pelo amor verdadeiro.

Em “Guigemar” e “Yonec”, mesmo sendo de familias
nobres, as donzelas sao confinadas por seus maridos mais
velhos e ciumentos. Temos diversos exemplos em outros
lais: Apds ser acusada de infidelidade, uma esposa é mantida
confinada em casa em “Freixo” exemplificando mais uma
vez a prisdo do casamento. Em “Dois Amantes”, no entanto,

€ um pai que confina a filha para evitar que a mesma se
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case. Lembrando-se das palavras de Georges Duby “[...] ela
deixara de depender de seu pai, de seus irmaos, de seus
tios, para ser submetida a seu marido[...]” (2011, p. 15).
A nocdo da sociedade medieval ditava que as mulheres
sempre pertenceriam aos homens, e por consequéncia,
precisamos que as falas das personagens femininas nas
narrativas sejam levadas com grande consideracdo. Maria
de Frangca ndo estd somente exibindo a desigualdade
qgue as mulheres sentiam na época, ela esta claramente
criticando-a de maneira poética.

The imprisoned wife, the lady in a tower, is a
leitmotif of the Lais that cannot be separated
from the marital practices of France’s
nobility at the end of the first feudal age, or
from the conflict between lay aristocratic
and ecclesiastical models of marriage, [...].
(BLOCH, 2003, p. 59)

Por exemplo, uma das primeiras falas da personagem no
lai de “Yonec” demonstra sua indigna¢cdo com a situagdo em
seu casamento. Entristecida com sua condicdo de cativa,
ndo podendo nunca sair para passear e tendo que pedir
permissdo para sua cunhada (Unica pessoa fora do marido
que tem a permissao de vé-la) a personagem faz um lamento
que descreve a situagdo social em que se encontra:

Infeliz, em ma hora nasci! E muito duro
meu destino. Estou aprisionada nesta torre,
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ndo sairem dela sendo por morte. Este
velho ciumento, de que tem medo que me
mantém em tédo forte prisdo? E muito louco
e atoleimado. Teme sempre ser traido. Nao
posso ir a igreja nem assistir ao servico
divino. Se pudesse conversar com as pessoas
e sair a passeio com ele, mostrar-lhe-ia
cara alegre, mesmo contra minha vontade.
Malditos sejam meus parentes e todos
aqueles que me deram a este ciumento e
me fizeram casar com ele. [...] Muitas vezes
ouvi contar que se costumava achar outrora
neste pais aventuras que devolviam a alegria
aos aflitos. Os cavaleiros encontravam jovens
a seu gosto, nobres e belas, e as damas
encontravam amantes belos e corteses,
honrados e valentes, e ndo eram censuradas
por causa deles nem ninguém, afora elas, os
viam. Se isso pode ser, se deveras ja foi assim,
se alguma vez aconteceu com alguém, praza
a Deus, que tem poder sobre tudo, fazer-me
avontade! (MARIA DE FRANCA, 2001, p. 101-
102, grifo nosso)

A donzela se encontrava em uma condicdo infeliz cuja
perspectiva era o sentimento em comum das mulheres da
época. Esta se poe a amaldicoar seus parentes e aqueles
qgue lhe colocaram nesta prisdo. Afinal, o casamento como ja
demonstramos, ndo era visto pela autora como um lugar de
florescimento de amor — especialmente vindo do fato de que as
mulheres deveriam ser entregues aos maridos e a partir disso,
virar seus objetos. “Com efeito, o homem que toma mulher,
qualquer que seja sua idade, deve-se comportar-se como senior
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[mais velho, senhor] e manter essa mulher sob rédeas, sob seu

estrito controle” (DUBY, 2011, p. 33, grifo do autor).

A necessidade do casamento vinha da criacdo de um
processo social no qual a mulher teria o dever de produzir
os herdeiros daquela terra. Assim sendo, esta era sua fungao
primordial e essencialmente, sua Unica funcao, ja que se a
mulher fosse infértil ou quando n3do pudesse mais ter filhos
era tratada como inutil pela sociedade. A questdo da escolha
do marido ou da condigdo que iria viver ndo dependia da
mulher e de seus desejos e sim da estratégia que a sociedade
patriarcal alocaria para melhor preencher os espacos da

ordem social.

Pelo fato de que a ordem social repousa
inteiramente sobre o casamento, do
casamento ser uma instituicao, um sistema
juridico que liga, aliena, obriga enfim a que
seja assegurada a reproducgdo da sociedade
nas suas estruturas, especialmente na
estabilidade dos poderes e das fortunas,
ndo lhe convém acolher a frivolidade, a
paixdo, a fantasia, o prazer; e quando ele
comecga a acolhé-los, ndo é porque essa
instituicdao ja perdeu suas fungdes e tende a
desagregar-se? O casamento impde o sério, a
compostura. (DUBY, 2011, p. 42)

E por isso que em suas narrativas as donzelas n3o sdo
reprimidas por terem vinculos fora do casamento. A
instituicdo do matriménio, como acusado por Maria, sé
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servia para o controle de corpos femininos e para melhoria
de titulos entre os homens. Suas personagens sdo leais e
justas, mas com aqueles que elas mesmas escolhem, este
seria o verdadeiro vinculo a ser respeitado. “Ja a fidelidade
é representada na relagdo da jovem com seu amante, pois
essa unido é a unica valida, ja que é fruto da livre escolha”

(SILVEIRA, 2014, p. 65).
CONDICAO FEMININA NOS LAIS DE “EQUITAN” E “MILUN”

Todavia as mulheres ndo sdo sempre demonstradas com
carinho e delicadeza. Maria de Franca foi justa em mostrar
outras perspectivas femininas e personagens diferentes
da donzela que necessita de ajuda. S3o os casos dos /ais
“Equitan”, “Freixo” “Homem-Lobo” e “Lanval”. Nesses casos,
nem todas as personagens sdo caracterizadas pelo amor
cortés e suas forcas em frente as provacdes de sua sociedade.
Elas continuam tendo forca de vontade de criar seus préprios
destinos, mas abordam maneiras mais violentas de conquista-
los. No caso de “Equitan” e “Homem-Lobo” sdo narradas as
tentativas de esposas que tentam deixar seus casamentos
em fun¢do de um amante novo, algo bem pertinente aos /lais,
contudo, nessas narrativas as personagens sao apresentadas
como perversas e cruéis. Armam artimanhas para terem

seus caprichos atendidos e, em certos momentos, nao
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hesitam em planejar assassinatos. Nesses /ais a narrativa
se apresenta de uma forma mais moralista para mostrar os
perigos de atitudes cruéis, e de certa forma, para dar um
tom mais “cristdo” ao texto. Nem sempre podemos justificar
as a¢lOes maldosas das personagens femininas, embora
possamos entender o porqué estas foram feitas. “[...] é
possivel afirmar que as personagens de Maria de Franga tém
vontades prdéprias e trabalham com os recursos que tém e
com a inteligéncia para flexibilizar os limites que a sociedade
Ihes apresenta” (CEREJO, 2017, p. 91).

No caso de “Lanval” a rainha consorte de Rei Arthur
encurrala um cavaleiro para que este se torne seu amante.
Quando é recusada (ja que o cavaleiro amava outra donzela)
a rainha se pde a criar mentiras para o rei com o intuito de
fazer com que o cavaleiro seja executado. Um tribunal é tido
em meio a corte e a donzela amante do cavaleiro o defende

provando sua inocéncia diante das mentiras da rainha.

Em “Homem-Lobo” ao descobrir que seu marido vira
lobisomem em certos dias do més, uma mulher, enojada por
saber desta condi¢do, arma um esquema com seu amante
para que seu marido nunca vire homem novamente. Ao
ser transformado e ndo poder voltar a sua forma natural,

o homem acaba se tornando o animal de estimacdo de um
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senhor nobre. Quando a esposa e seu amante (que agora
havia se tornado seu marido) chegam a corte deste senhor,
o animal os ataca violentamente, revelando que os dois

haviam cometido um crime.

Para Jaqueline Eccles em “Feminist criticism and the lay
of ‘Lanval’”: A Reply” o motivo da autora narrar personagens
femininas manipuladoras nos mostraria como Maria de
Franga ndo quis somente demonstrar que os homens eram
os responsaveis pelo sofrimento das mulheres, mas como as
caracteristicas femininas também poderiam vir a ser cruéis,
enriquecendo assim as personagens.

In Lanval, the chief manipulator of Arthur’s
court is @ woman. In this respect Guinevere
is a cautionary symbol, portraying female
weakness and cunning. This balances the
weakness and fallibility we have already
seen in the male characters and provides
us with a more rounded view of the feudal
court society. This nullifies the argument
that Marie’s text might be sexist in favor of
the female. (1998, p. 284)

Andrade Filho e Carvalho elaboram que a necessidade de
se criar personagens manipuladoras femininas nesses lais
nos revela o fato de que Maria estava escrevendo para uma
audiéncia masculina e assim deveria colocar personagens que

eram pertinentes com a visdo machista sobre as mulheres:
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A narrativa, para alcangar sucesso, deve
agradar os ouvintes, dentre os quais estdo os
homens. Assim, para agrada-los era preciso
corresponder ao sentimento de apreensdao
diante da mulher que julgavam perigosa,
fato que comprova a penetragdo na cultura
aristocratica da concepgdo clerical da
mulher. (2013, p. 487)

De fato, a autora estava apresentando uma perspectiva
miségina para sua audiéncia em certos /ais, mas, da mesma
forma, estava elaborando sua critica em meio a misoginia e

enaltecendo a riqueza de suas personagens com suas palavras.

O lai que analisaremos a seguir é “Equitan”. Um rei nobre
se apaixona pela esposa de seu senescal e lhe pede para té-la
como amante. A mulher lhe diz que sente muita ansiedade
em virar sua amante visto que caso o rei queira a desprezar,
esta ficaria desamparada. Ela diz que preferiria que seu
marido estivesse morto para poder se casar com o rei. Os
amantes armam um esquema no qual apds o rei e o senescal
sairem para cacar e voltarem para um banho, a banheira do
senescal estaria armada com agua fervente onde ele cairia
e sua morte seria dada como acidente. Contudo, o senescal
acaba encontrando os amantes antes de seu banho. No
desfecho, em meio a toda a confusdo, o rei cai por acidente
na banheira de agua ardente. A mulher, em contrapartida,

é atirada ao mesmo banho pelo marido traido sendo assim
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assassinada. O /ai termina com um tom moralista: “Saiba
quem busca o mal de alguém, / que é contra ele que o mal

vem” (MARIA DE FRANGCA, 2001, p. 64).

Contudo, mesmo que “Equitan” seja um /ai de cunho moral
e que demonstra como as narrativas também eram usadas
como modo de educagdo, uma das falas da personagem
feminina nos revela outro exemplo de como as mulheres se
sentiam na situagdao que se encontravam em sua sociedade,

desta vez em relagdo a igualdade:

Senhor, quanto a isso necessito de trégua
para pensar; desta feita, ndo me sinto
segura. Sois reis de grande nobreza — nao
é tanta minha riqueza que vos convenha
tomar-me como amiga nem amar-me.
Tendo feito em mim vossa vontade, sei
deveras, ndo duvido nada, logo ireis me
abandonar, deixando-me muito pior do
gue antes. Se fosse o caso de eu vir a amar-
vos, e assim acedesse a vosso pedido, os
papéis nesse jogo ndo seriam repartidos
igualmente entre nds dois. Isso porque
sois rei poderoso enquanto meu marido é
vosso vassalo; cuidarieis, segundo imagino,
de simplesmente estar exercendo vosso
direito de senhor. Ndo é fidalgo o amor se
nao é igual. Mais vale um pobre homem leal
que tenha em si sendo e valor, e seu amor
produz mais alegria, do que o de principe
ou rei, quando lhe falta lealdade. Se alguém
ama acima do nivel que convém a sua
fortuna, vive inseguro de todas as coisas. O
homem rico tem de tomar precaugdes, por
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seu lado, para que ninguém lhe tire a amiga
com quem pretende fazer amor por forga
de seus privilégios. (MARIA DE FRANCA,
2001, p. 60)

A fala da personagem prova ser, ndo s6 uma critica ao
sistema feudal e sua diferenga entre classes como também
a nogdo que a senhora tem que caso os dois fossem
descobertos ela sofreria mais do que o amante, este sendo
rei e homem e ela de classe menor e mulher. O fato realmente
se concretiza, afinal, o rei morre acidentalmente no banho

enquanto a mulher é assassinada pelo marido.

A questdo da violéncia contra as mulheres, como foi
mostrado na questdo dos nds em “Guigemar” aparece-
nos em outros poemas. Quer a mulher seja vista de forma
favoravel ou ndo, em meio as narrativas a mulher sempre
sofre mais que o homem. Em “Homem-Lobo”, o lai do
lobisomem, quando o animal morde os dois amantes, o
marido é ferido um pouco enquanto o nariz da mulher
é arrancado completamente. Caso isto ndo bastasse, a
mulher neste lai é também torturada para que se descubra

0 porqué o animal a detesta tanto.

A verdade é que para Maria de Franga as mulheres
deveriam ser livres para escolherem seus amantes e

suas vidas. Em outras narrativas seria comum ver gque
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ao cometessem adultério ou explorassem a mais sua
sexualidade as mulheres seriam punidas de modo a educar
qual o espaco que a mulher deveria ficar. Maria pune
algumas de suas personagens, mas a punicdo ndao vem
pelo fato de serem mulheres. Ela pune suas personagens
por mentiras e assassinatos, mas nunca por sua condigdo
feminina. Ela, porém, nos mostra como as mulheres viriam
a ser castigadas na época pela mesma sociedade patriarcal
ao serem submetidas as vontades dos homens.

Na verdade, ndo faltam alusdes as jovens
insubmissas. Mas tais reivindicagbes de
liberdade sdo denunciadas como censuraveis
no momento em que a jovem recusa aceitar
aquele que foi escolhido para ela, em que
afirma amar um outro, no momento em que
ela fala precisamente de amor — e logo o Céu
a castiga. Ou entdo essas resisténcias sdo
objeto de louvor quando se trata de um outro
amor, o amor a Deus, quando as nupcias sdo
repelidas por um desejo de castidade. (DUBY,
2011, p. 35)

Analisaremos a seguir mais uma cena dos /ais que nos
mostra a consciéncia feminina na sociedade medieval. Em
“Milun”, temos outra narrativa que perpetua o desejo fora
do casamento. Milun é um cavaleiro que ama sua amiga
fielmente. Os dois amantes tém diversos encontros felizes

até que a mulher engravida. Milun pede que a crianga
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seja levada para sua irma quando nascesse para que esta
pudesse cuidar de seu filho até que a crianga estivesse na
idade de saber quem é seu pai. Milun parte da terra e sua
amiga é dada em casamento para outro homem. Sabendo
da realidade feminina ao ndo ser mais virgem, a personagem
nos revela que sabe qual direcdo sua vida ird tomar agora
gue ela ndo tem mais sua virgindade como defesa.

Milun partiu de sua terra, como mercenario,
para conquistar fama. Sua amiga ficou em
casa. O pai prometeu-a como esposa a um
bardo do pais, homem muito rico, muito
esforcado e de grande valor. Quando ela
soube o que a esperava ficou na mais
profunda tristeza e repetidamente queixou-
se de Milun, pois muito temia ser desprezada
por ter tido filho, como o esposo descobriria
de pronto.

— Infeliz, que farei? Terei marido? Como o
acolherei? Ja nGo sou nenhuma virgem; serei
tratada como serva pelo resto da vida. [...]
Mais me vale morrer do que seguir vivendo.
(MARIA DE FRANGA, 2001, p. 117, grifo nosso)

Do mesmo jeito que a donzela em “Equitan” sabia de
sua condicdo como mulher de seu espaco social, a dama
de “Milun” também nos expde sua perspectiva feminina
em relacdo a sociedade machista e patriarcal que reprime
as mulheres. E comum nos lais vermos as personagens

preferirem o suicidio a continuarem em suas respectivas
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condicoes demonstrando que, em certos casos, a morte

seria preferivel a viver como mulher.

Em “Milun” a esperanc¢a de rever seu amor verdadeiro
é concedida a personagem no final da narrativa. Os dois
amantes continuam a trocar correspondéncias durante todos
0s anos através de um cisne e no final do poema podem ficar
juntos novamente quando o marido da dama é morto e o

filho é reencontrado pelos pais.

E interessante perceber que Maria deu alguns finais
felizes para algumas de suas personagens e para outras nao.
Sendo de boa indole ou ndo, as personagens sdo retratos
bem feitos da cultura e condi¢do da mulher na Idade Média,
que poderiam ser ddéceis e gentis, mas que também eram
capazes de provocar tanta dor quanto os homens. As criticas
elaboradas no trabalho de Maria sdo pertinentes ao estudo
de literatura feminista, mas seu trabalho n3do pode ser
reduzido somente a sua critica, ja que é também uma rica
narrativa de personagens femininas.

[...] Marie reveals herself to be a true woman
in many of the most interesting passages of
the Lais. In her use of forceful, pictureste,
and superlative expressions: in her use of
exaggeration and diminutives and detail
of description, she speaks the language
of woman of all times. In her detailed
description of cloth, clothing, furniture,

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58089 86

CONCLUSAO

architecture, adornment, and people, she
shows where her womanly interests lie. She
reveals other feminine characteristics in her
interest in domestic affairs, in children and
their care, in her knowledge of the most
efficacious use of women’s charms and the
effects of those charms on men, and in her
lack of interest in martial events. Finally,
in the vengeances employed, she reveals
herself as a woman who appreciated and
could use the ultimate in ruthless and cold-
hearted poetic justice, and as possessing a
cruel subtlety which few, if any, men could
equal. (WOODS, 1950, p. 19)

Desta forma, qual seria o valor da critica feminina ou

feminista de Maria de Fran¢a? “Women become feminists by

becoming conscious of, and criticizing the power of symbols and

the ideology of culture.” (HUMM apud ECCLES, 1998, p. 282)

Através do uso de simbolos de sua cultura, a autora utilizou seu

conhecimento da época e sua consciéncia como mulher para

elaborar criticas condizentes com sua perspectiva feminina.

N3o é somente a critica contra a sociedade feudal sendo

estabelecida em suas escritas, mas possivelmente os primeiros

tracos de uma critica feminista francesa. Eccles, no entanto,

nao concorda com a ideia de chamar Maria de feminista:

Although obviously troubles by the feudal
society in which she lived, there is no hint
of malice or unjust criticism in her writing.
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To say that Marie wrote as a woman, or
indeed as a feminist, would be to belittle her
talent. Her work lends itself well to feminist
criticism and to see it applied is challenging.
(1998, p. 285)

Seria, de fato, desconcertante se a escrita de Maria
fosse reduzida somente a essa critica, sendo que a autora
demonstra ter um conhecimento vasto de literatura e
uma visdo artistica notdria. Mas Maria de Franca escreve
como uma mulher e coloca sem duvidas os problemas que
seu sexo vivenciava nessa sociedade. Acreditamos que ela
nao esta somente ilustrando a vida cotidiana real na Idade
Média, pois suas palavras nos mostram um tom de grande
indignagao com a situagao feminina em meio ao patriarcado.

Os escritos literarios podem ndo ser um
retrato fiel da sociedade da qual eles partem
e da qual eles se referem, entretanto,
esses escritos, assim como outras fontes
medievais, tém o mérito de demonstrar a
sociedade a seu modo, fornecendo, muitas
vezes, uma imagem realista da mesma.
(CARVALHO, 2009, p. 12)

Escrevendo como uma mulher na Franca medieval teria
seus obstaculos. A autora ndo se diminuiu frente a eles,
mas buscou doma-los para que sua visdao fosse tida como
respeitavel. Nas primeiras linhas de “Guigemar”, que é o inicio

da colecdo de poemas, Maria de Franca ja prevé que sera alvo
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de zombaria (ou talvez esta fosse uma condicdo cuja autora
ja tivesse experiéncia, dado que os Lais aparentemente nao
foram sua estreia na escrita). Contudo, a autora defende seu
espaco e sabe que continuard seu trabalho.

Mas, em qualquer pais em que haja homem
ou mulher de grande valor, é comum
gue os que invejam sua sorte espalhem
vilanias: querem aviltar seu mérito; e
assim comportam-se como o perverso cao
covarde, traigoeiro, que morde as pessoas
por maldade. Nem por isso vou desistir:
se por for¢ca de zombaria ou de lisonja
querem queixar-me mal, é direito deles a
maledicéncia. (MARIA DE FRANCA, 2001, p. 41)

As cenas dos /ais que foram analisadas aqui sdao as que
mais achamos pertinentes ao demonstrarmos as criticas
femininas da autora em meio a sociedade patriarcal. Mas
ndao sdo as Unicas. O trabalho de Maria de Franga estd
repleto da voz e consciéncia feminina que se apresenta
como insubmissa na frente de uma cultura que a desvaloriza
constantemente. Maria declama sobre consentimento,
amor verdadeiro, indignacgdo, violéncia contra a mulher
e igualdade provando seu valor como mulher e como
integrante da sociedade. Seu trabalho n3ao pode ser reduzido
em nenhum dos casos. Ela deve ser estudada como artista,
mas € necessario, também, levar em consideracdo suas

criticas feitas a ordem social medieval.
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A escritora nos expde ainda uma visdao do
feminino dotada de dinamismo e raciocinio,
ao mesmo tempo que deixa ver limitagses
que faziam parte do cotidiano cortesdo e
que obtinham suporte em uma sociedade
cujo poder estava predominantemente na
mao de homens que ndo compreendiam o
feminino e, em decorréncia disso, o temiam
e desprezavam. (CEREJO, 2017, p. 91)

Maria sabia do poder que sua escrita teria para provocar
mudancas na sociedade. Ao apresentar os /ais para o rei, a
autora talvez tivesse esperanca que quanto maior o publico
de sua escrita, maior a chance que estes problemas poderiam
evocar empatia para assim serem evoluidos. “Marie may not
have been what contemporary critics call a feminist, but
her challenge to the social make-up of her society certainly
proves that she was more than conscious of her power to
effect change through her writing” (ECCLES, 1998, p. 282).

A passagem da oralidade destas narrativas para a escrita
ja é de extrema importancia para que as mesmas nao fossem
perdidas. Infelizmente nunca se saberd como os /ais originais
eram contados na época e quais foram as modificacdes que
a autora executou, contudo acreditamos que a inser¢ao da
voz feminina e das atitudes das personagens como mulheres
é uma grande pista que nos mostra que Maria de Franga

transcreveu os lais sempre tendo em vista as desigualdades
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gue as donzelas sofriam. Talvez as donzelas de “Yonec” e
“Guigemar” nao se queixassem de suas vidas confinadas em
seus casamentos na versdo original de seus contos. Talvez
a dama de “Equitan” ndo versasse eloquentemente sobre
igualdade em um relacionamento com um rei quando os
lais eram cantados pelos jograis nos saldes. Talvez a dama
de “Milun” simplesmente aceitasse seu destino como serva
dos homens quando Maria de Franga escutou sua histodria
em sua infancia. Ao dar autoridade para suas personagens,
Maria trouxe a perspectiva e consciéncia feminina coletiva
para o topo da histéria.

A intencdo de Maria, ela mesma esclarece:
para que essas histdrias que ouvia nao
se perdessem no tempo. De fato, em sua
empatia as historias de protagonistas
femininas é expressa a necessidade de
falar desse mundo, calado nos romances de
cavalaria e na realidade da cristandade latina
medieval. Seria um movimento de resisténcia
feminina diante de uma sociedade que tolhe
seu direito de escolha? Sim, uma estratégia
de construcdo de memdria de uma época
idilica, na qual o consorte deveria ser
escolhido pela mulher. (SILVEIRA, 2014, p. 73)

Seu trabalho é uma miriade de simbolos e cenas femininas,
assim como criticas a sociedade que as péem para baixo. Uma
luta contra o patriarcado e o feudalismo no qual ela e todas

as mulheres estavam inseridas. Assim sendo, o trabalho de
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Maria de Franca ndo pode ser estudado simplesmente como
uma colec¢ao de transcrigdes de poemas orais para escritos.
Ele também é uma amadlgama de protestos contra uma

sociedade misdgina medieval.
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A PRATICA TROVADORESCA DE BEATRIZ DE DIA:
AFIRMAGCAO IDENTITARIA E A TRANSFORMAGAO
DO CONCEITO DE AMOR CORTES

Ana Luiza Mendes
Roberta Bentes

Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar a producdo
trovadoresca de Beatriz de Dia (1140-1212), uma das mais famosas
trovadoras que se tem noticia. O estudo de duas das quatro composicdes
que dela nos chegaram se faz a partir da perspectiva da histéria das
mulheres, com o intento de indagar a visdo de que as mulheres medievais
ndo tinham possibilidades de a¢Ges naquela sociedade. Desse modo,
a escolha das fontes ndo se fez de modo ingénuo. A literatura foi por
um grande periodo da histdria um campo eminentemente masculino,
cabendo as mulheres um papel marginalizado. Essa caracteristica
também pode ser visualizada na Idade Média, cujo carater misdgino
é bastante evidente, porém é possivel identificar vozes femininas que
permitem estabelecer outros vieses para pensar sobre relacdo com
a sociedade. Nesse contexto, a producdo trovadoresca é de suma
importancia, uma vez que gira em torno, entre outros temas, do
chamado amor cortés, considerado por muitos estudiosos como um
género literario que expressa um jogo eminentemente masculino no
qual a participacdo da mulher em uma posicdo superior é apenas um
recurso de ficcdo e retdrica. No entanto, a existéncia de trovadoras
contribui para questionar esse posicionamento, assim como a propria
producdo de Beatriz, uma vez que ela subverte as regras literdrias ao
estabelecer um didlogo entre o amor e o desejo que ndo permanece
no mundo abstrato, sugerindo a sua efetivagcdo. Ainda que ndo
possamos deixar de lado o carater ficcional que integra toda literatura,
é importante ter em mente que ela ndo surge do nada, ou seja, ela
tece sua trama a partir do que é verossimil. Assim sendo, mesmo que
ndo possamos comprovar que o amor cantado por Beatriz foi, de fato,
realizado, temos a sugestdo de que isso poderia ser desejado, revelando
uma aspira¢do feminina que extrapola concepg¢des de comportamento
homogeneizantes e redutores.

Palavras-chave: Trovadoras. Beatriz de Dia. Amor cortés. Literatura
Medieval. Mulheres no medievo.
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Abstract: The present paper aims to analyse the troubadour lyrics of
Beatriz de Dia (1140-1212), one of the most famous trobairitz ever
known. The study of two of the four compositions that survived is
made from the perspective of the Women’s History, with the intent of
questioning the view that medieval women did not have the possibility
of action in society. Thus, the choice of sources was not made in a naive
way. Literature was, for a long period of History, an eminently male field,
with women playing a marginalized role. This characteristic can also be
seen in the Middle Ages, whose misogynist character is quite evident,
but it is possible to identify female voices that allow other biases to
think about the action of women in the medieval society. In this context,
troubadour production is of paramount importance, since it revolves
around, among other themes, the so-called courtly love, considered by
many scholars as a literary genre that expresses an eminently masculine
game. Which the participation of women in a higher position is just a
resource of fiction and rhetoric. However, the existence of trobairitz
contributes to question this idea, as well as Beatriz’s production, since
it subverts the literary rules by establishing a dialogue between love
and desire that does not remain in the abstract world, suggesting its
consummation. Although we cannot ignore the fictional disposition
that integrates all literature, it is important to keep in mind that it
does not arise from nothing, that is, it weaves its plot from what is
credible. Therefore, even though we cannot prove that the love sung
by Beatriz was, in fact, realized, we have the suggestion that this could
be desired, revealing a feminine desire that goes beyond homogenizing
and reducing conceptions of behavior.

Keywords: Trobairtiz. Beatriz de Dia. Courtly love. Medieval Literature.
Medieval Women.

Ao desenvolver pesquisas sobre a histéria da literatura é
comum nos depararmos com uma quantidade massiva de
autores homens, enquanto as mulheres pairam como que
em notas de rodapé, esparsas, como se essa atividade fosse
exclusiva da esfera masculina. De fato, por muito tempo o

pensamento corrente era o de que a voz e a palavra ndo eram
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acoes das quais as mulheres deveriam ser protagonistas,
pois seu espaco deveria ser o do ambito privado, dos
afazeres domésticos, da criacdo dos filhos. Assim, é preciso
muito esforco e dedicacdo para identificar nos escombros da
Histdria as suas vozes e letras que se perderam nos meandros
das sociedades patriarcais e miséginas, contribuindo para a

ndo insercdo delas nos canones da histéria e da literatura.

Com o advento da histdria das mulheres, ocorrido a partir
da década de 1960, instigado pelos movimentos politicos,
sociais e culturais do periodo, incluindo-se o movimento
feminista, tem-se o questionamento do apagamento
das mulheres ao longo da histdria e da diminuicdo da sua
participacdao em diferentes esferas, transmitindo a ideia de
gue elas estavam inseridas passivamente na pratica de sua
restricao social. Tal concep¢ao é mais cristalizada conforme
nos deparamos com periodos mais longinquos, como a Idade
Média, uma vez que as fontes sdo mais escassas, restando,
muitas vezes, trabalhar apenas com fragmentos ou indicios
de que essas mulheres eram muito mais complexas e
atuantes do que comumente a histdria transmitiu.

Tratando-se das mulheres medievais é necessario, num

primeiro momento, desconfiar das fontes, uma vez que elas

foram majoritariamente escritas por homens. Dessa forma, elas
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nao sdo neutras e tecem narrativas sobre as mulheres a partir
de uma percepgao que pode ser depreciativa, uma vez que elas

seriam as responsaveis pelos males destinados ao homem.

Georges Duby salienta que os discursos medievais sobre
as mulheres, sobretudo os provenientes do ambito religioso,
devem ser ponderados, uma vez que eles partem do medo
gue esses homens tinham das mulheres. No entanto, a
misoginia ndo era prerrogativa masculina. Estava presente na
concep¢ao de mundo da época, fazendo com que mulheres
também disseminassem essa visdo, como atesta o discurso
de Heloisa (1090-1164) ou o de Hildegard von Bingen
(1098-1179) que discorrem sobre a fraqueza da mulher,
demonstrando que homens e mulheres compartilhavam de
visdo negativa sobre o feminino.

Tudo isto é repetido com tal insisténcia e
tao fastidiosamente na Idade Média, que se
acaba persuadido do penoso sentimento de
imobilidade, da perenidade de um discurso.
[...] De fato, o perigo é tratar essas ideais,
essas representagdes, como se a estabilidade
e aquiescéncia que elas suscitam, até
nas mulheres, fossem verdadeiras e
testemunhassem a realidade de sua pratica
social. Durante muito tempo, os historiadores
da Idade Média entraram nesse jogo.

Mas podem-se ver as coisas de outra forma
e sacudir o entorpecimento fascinado
ou resignado que nasce da repetigdo.
(KLAPISCH-ZUBER, 2017, p. 158)
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Essas afirmacGes devem ser investigadas criticamente,
uma vez que revelam um importante aspecto do periodo
medieval. Entretanto, também é preciso ir além e esmiucar
outros testemunhos que permitem identificar um discurso
que possibilita identificar uma complexidade de acepcdes
sobre o papel das mulheres na sociedade medieval, reveladas
pelas diferentes imagens com as quais elas podem ser
relacionadas: de Eva a Maria no discurso religioso, e outras
diferentes facetas, soldadeiras, artesds, escritoras, se nos
atentarmos para outras esferas em que as mulheres podem
ser vistas como seres atuantes. Assim sendo, pode-se notar
que ocorrem diferentes contextos, demonstrando que o
pensamento medieval ndo era estdtico, indicando novas

concepgdes sobre o papel das mulheres naquela sociedade.

Em relacdao as representacdes presentes no discurso
religioso é interessante notar que as relacdes entre as
mulheres com Maria Madalena e Maria podem ser observadas
a partir do século Xl, no qual ha o desenvolvimento do culto
a primeira se estendendo pelo século XIl com o fomento do
culto a Virgem Maria, estimulado por Anselmo da Cantudria
(1033-1109) e Bernardo de Claraval (1090-1153), grandes
responsaveis pela disseminacdo da mariologia medieval.

No século XII existiam variadas narrativas sobre Maria que
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exploravam seu sofrimento e de seu filho, promovendo
a humanizacdo de ambos em consonancia com a nova

espiritualidade pensada e vivenciada nesse periodo.

Esse também é o momento em que se observa a
disseminacdo da cultura cortés, dentro da qual se insere o
chamado amor cortés (fin‘amors), género literdrio inserido
na nova concepc¢ao de mundo e sociabilidades e que coloca
a mulher em uma posicdo de destaque. Tal denominacao foi
cunhada em 1893 por Gaston Paris (1839-1903) para definir
os contornos do discurso amoroso que coloca o Amor como
uma qualidade superior por meio do qual a mulher é alcada
a uma posicao superior ao do homem que, apaixonado,
coloca-se como seu vassalo amoroso e canta seu sentimento
com uma retdrica amorosa rica em metaforas, transitando

entre a idealizagcdo e o amor carnal.

Haemtornodessaexpressao culturalumadiscussdaoacerca
do papel que ele exerceu em relacdo a visdao das mulheres.
Segundo Georges Duby (2011), ndo é possivel falar de uma
promocdo da mulher, uma vez que ele vé o amor cortés como
um jogo no qual a mulher é apenas um chamariz, uma pega
por meio da qual os jovens sdo ensinados a controlar seus
impulsos. Assim sendo, essa seria uma literatura de evasao,

feita de homens e para homens.

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58207 99

Na mesma perspectiva, John F. Benton (1972, p. 19-42)
afirma em seus estudos que nao parece ter havido uma
mudanc¢a dramdtica nos costumes sexuais ou sociais no sul
da Franca® que poderia corresponder a uma aplicacdo das
ideias sobre o amor cantadas pelas musico-poetas.

Geralmente a mulher que era adorada
nas cortes de amor ndo era a mesma que
se fazia dona do lar ou aquela a quem
concedia sua mao o servical cavaleiro, e sé
este fato convertia estas relagGes amorosas
num jogo de galanteria ou as degradava
para o plano da simples paixdo, que quase
nunca servia de ponto de partida para
uma estimacdo mais elevada da mulher.
(VISCARDI apud SPINA, 1991, p. 23)

Da mesma forma, Danielle Régnier-Bohler (2017, p.
57) enfatiza que a triangulacdo amorosa presente nas
narrativas poéticas (dama-trovador-marido) seria uma
transposicdo da feudalizacdo da sociedade que, ao elevar
a dama ao status de senhor, por meio de um cédigo feudal,
teria a funcdo de controla-la. Nessa perspectiva, Christiane
Marchello-Nizia defende que a ética cortés da relagao entre

o cavaleiro e sua amada teria “uma funcdo civilizadora de

1 Aregido do que hoje seria o Sul da Franga, assim como parte da Catalunha e do noroeste da
Itélia foi dominado pela cultura occitana, assim como pela sua lingua, o Langue d’Oc. O Langue
d’Oc é uma lingua romanica, e além de ter permeado a poesia, esta também estava presente nas
documentagdes juridicos, cientifica (tratados de medicina) e administrativas da regido que se
falava. O Langue d’Oil é a lingua falada na regido ao norte do territério francés atual e tem origem
no brago galo-romanico, e é a lingua mais proxima do francés arcaico e atual. Tanto o termo
Langue d’Oc e Langue d’Oil tem o mesmo significado: “lingua do sim”, assim como o Lingua di Si
presente na Sicilia.
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integrar o cavaleiro na sociedade feudal, compartilhando e

apresentando seus valores” (1995, p. XXXIX).

De acordo com essa instrumentaliza¢ao feudal da poesia,
a mulher arcaria com uma responsabilidade gigante sobre
o homem: o de educa-lo e o satisfazé-lo de diferentes
formas, em diferentes instancias? (BRUCKNER, 1992, p.
865-891), reforcando assim, um esteredtipo de mulheres
voltadas para o contexto da esfera privada, mostrando-se
limitada, passiva e figurativa, além de trazer a caracteristica
dominante da cultura feudal do Langue d’Oil para a
producdo lirica3.

Por outro lado, é importante pensar que o amor cortés
ndo se constitui apenas como literatura, mas também como
fendmeno social.

Isso quer dizer que o amor cortés ndo se
revela apenas como um fenémeno literario,
distanciado do imaginario e das relagdes sociais
feudais caracteristicas do sul da Franga.

2 Espera-se que o domna acabe com o sofrimento de seu amante poético e recompense
seu servigo paciente em musica com a maior alegria da satisfagdo do amor — a joi. A
recompensa poderia ser a realizagdo do sexo, mas também poderia ser um olhar, ou um
presente, como luvas.

3 Aregido occitanica durante o século Xll e XIIl é marcada por uma administragdo e
conhecimento juridico que empregava o reconhecimento dos vildos e potenciais mercadores
presentes gerando um estimulo para o progresso econdmico. A Occitania mira na possibilidade
de trazer uma seguranga juridica necessdria para uma reinvengdo do comércio com os
territérios de interesse e aos préximos, assim como um direito individualista com base juridica
adequada as atividades do local, livre das limitages comunitaristas fortemente presentes

no regime feudal que é encontrado no Langue d’Oil. A presenga deste Direito Justiniano se
inicia com o Renascimento do século XII. Se ao Norte, seu direito a terra gerou a sucessdo

pela progenitura, no Sul as glebas eram divididas em partes iguais entre os herdeiros, além de
possibilitar também a posse de terras as mulheres e as igrejas (RODRIGUES, 2021).
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As condigdes politicas e econdmicas
favoraveis a eclosdao do amor e da cortesia se
junta o Renascimento do século XIlI, que, ao
mesmo tempo que as condi¢gdes econdmico-
sociais, forma o universo, o plano possivel
para o aparecimento do amor.

No interior desse plano é possivel incluir um
certo numero de variaveis ao aparecimento
desse amor sentimental e sensual, inédito
na experiéncia do Ocidente. (PEREIRA, 2013,
p. 92-93)

Uma dessas varidveis é o fato de que “aquela sociedade
estava preparada para receber um discurso sobre as
mulheres” (PEREIRA, 2013, p. 95), as quais, como aponta Jean
Flori, podiam “pleitear justica, herdar, governar, e talvez até

reinar e ndo pode, por direito, ser casada contra a vontade”

(2005, p. 142).

Como exemplo dessa acdao de exercicio de poder das
mulheres temos uma carta de Eleanor d’Aquitdnia (1122-
1204), demonstrando a sua capacidade de administracdo,
regéncia e justica para com amigo, primo* e cavaleiro
poitevino que servia o Rei Ricardo Coragdo de Ledo (1157-

1199), Andreas Chauvigny (1150-1202):

Eleanor, pela graca de Deus, rainha da
Inglaterra, duquesa da Normandia e
Aquitania, condessade Anjou, aos arcebispos,
bispos, condes, viscondes, bardes e todos os

4 Andreas era o segundo filho de Pierre-Hélie de Chauvigny e Haois de Chatellerault. E sua
mae tia-avo do Rei Ricardo.

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58207 102

que verdo o presente escrito, futuro bem
como presente, saudagao. Vocé deve saber
que demos, concedemos e confirmamos por
esta nossa presente carta, ao nosso querido
amigo e parente Andreas de Chauvigny e
seus herdeiros, todo o feudo de Sancta
Severa, e as homenagens e lealdades do
referido feudo, e tudo o que temos la. Por
isso desejamos e ordenamos firmemente
que esse mesmo Andreas e seus herdeiros
tenham dito feudo com suas homenagens
e lealdades e o possuam em perpetuidade
com todos os seus pertences, livremente,
totalmente, totalmente, com honra. E para
que este nosso dom continue firme e intacto
no futuro, o reforcamos com a protecdo do
nosso selo e a assinatura de testemunhas.
Com estas testemunhas: Robert, conde de
Leicester, Baldwin, conde de Aumale, Gerard
de Fourneval, William de Estain, Godfrey de
Celle, William Marshal, conde de Pembroke,
Hugo de Fontenelle, William Torpin, Elias de
Sancta Severa, que estavam presentes e fez
uma homenagem ao dito Andreas diante de
todos. Datado em Le Vaudreuil pela mado
de Roger, nosso capeldao, no 1199 ano da
encarnagdo do Verbo. (EPISTOLAE, 2021)°

5 EPISTOLAE: MEDIEVAL WOMEN'S LETTERS. Eleanor Rainha Da Inglaterra — Carta de
Leonor (1199). Disponivel: https://epistolae.ctl.columbia.edu/letter/1329.html. Data de 24 de
Fevereiro de 2021. No original em latim: “Alienor, Dei gratia regina Anglie, ducissa Normannie,
Aquitanie, comitissa Andegavie, archiepiscopis, episcopis, comitibus, vicecomitibus, baronibus,
et omnibus presens scriptum inspecturis, tam presentibus quam futuris, salutem. — Noveritis
nos dedisse et concessisse, et hac presenti carta nostra confirmasse, karissimo amico et
consanguineo nostro Andree de Calvigniaco et heredibus suis totum feodum de Sancta Severa,
et homagia, et ligiamenta predicti feodi, et quicquid ibidem habebamus. — Quare volumus

et firmiter precipimus ut idem Andreas et heredes sui predictum feodum, cum homagiis

et ligiamentis, habeat et in perpetuum possideat libere, integre, plenarie, honorifice, cum
omnibus pertinentiis suis. — Et ut ista donatio nostra firma et illibata futuris temporibus
perseveret, eam sigilli nostri munimine et testium subscriptione roboravimus. Hiis testibus:
Roberto comite Legrecestie, Baduwino comite de Albamarla, Girardo de Fornivalle, Willelmo
de Stagno, Galfrido de Cella, Willelmo Marescallo comite de Penbroc, Hugone de Fontenellis,
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-

E sintomatico analisar a carta de Eleanor que, para
além do seu poder enquanto rainha, também é lembrada
por sua relagdo com o movimento trovadoresco, visto ser
neta do primeiro trovador conhecido. Guilherme IX, Duque
d’Aquitania e Conde de Poitiers (1071-1127) da inicio no
século XI ao chamado amor cortés, relacionado com a
expressdo cultural da nobreza que se vincula com o ideal
de cortesia, sugerindo uma arte de viver que implica em
polidez, refinamento dos costumes e honra cavaleiresca
(LE GOFF, 2011, p. 229), e pode ser observado em
diferentes regides, como na Peninsula Ibérica, onde ganha
contornos préprios sem a participagdo de autoras como no

trovadorismo occitano®.

A existéncia de trovadoras na producdo occitana pode
sugerir um reforco na importancia da leitura, no consumo
cultural e na valorizacdo do amor lirico fortemente marcado
nessa classe social, permitindo que a regido do Langue

d’Oc criasse uma identidade poética singular. A presenca e

Wilhelmo Torpin, Helia de Sancta Severa, qui presens erat et coram omnibus homagium fecit
predicto Andree. — Data apud Vallem-Rodolii per manum Rogeri capellani nostri, anno Verbi
incarnati millesimo centesimo nonagesimo nono”.

6 Devemos pensar na ideia de Occitanico e ndo Provencal, como podemos encontrar
amplamente em muitos textos da época — a Provenga seria muito ampla neste recorte
temporal —, pois ao trazer a ideia de Provencal dariamos a impressdo de delimitar a produgdo
cultural a regido da Provenga, o que ndo é a realidade. Ainda que Beatriz de Dia tenha vivido
e falecido na regido da Provenca, o registro de suas cantigas esta em Occitano. Utilizamos a
denominagdo de Occitano por abranger todas as variagdes, extensdes e riquezas da lingua.
(ANGLADE, 1921, p. 10; BEC, 1986, p. 8).
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sobrevivéncia de um corpus feminino occitanico que versa
sobre amor, frisando seus nomes deve estar ligado com grau

de independéncia pessoal que essas mulheres vivenciaram.

Assim, o amor cortés pode ser compreendido como uma
valorizacdo e defesa de um modo de viver, da memadria e
dos valores socioculturais (BENTES, 2019, p. 110) da regiao.
N3do seguindo um padrdo e idealizacdo Unica do amor, seria,
assim, uma manifestacdo plural da narrativa (BENTES, 2020),
incentivando uma leitura e escrita subjetiva e pessoal do
sobre o amor, corroborando com a hipdtese do inicio de
uma individualidade nesse periodo. O pertencimento a um
grupo social era extremamente importante, “pois na Idade
Média imperava o coletivo que, contudo, poderia ceder um
pouco de espaco para uma individualidade” (MENDES, 2018,
p. 80) que mesclava as regras do mester trovadoresco com

caracteristicas pessoais (MENDES, 2018, p. 179).

Evidente que ndo podemos esquecer do carater
misdgino presente no pensamento medieval e que uma das
caracteristicas do amor cortés é a idealizacdo da mulher
amada, compreendida por alguns autores como sendo
uma esséncia, desprendida de uma realidade empirica. No
entanto, essa literatura, nascendo no contexto de legitimacdo

identitaria da nobreza frente a burguesia nascente, deve
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também ser pensada como um modo de pensar que se
estende a praticas de comportamentos que permite a
singularidade da producdo occitana feita também por
mulheres, o que indicaria que elas tinham certo destaque,
como sugere Duc de la Salle de Rochemaure ao indicar que o
ensino para essas mulheres deveria ser diferenciado, sendo
versado “na leitura de alguns romances, na arte do verso e
da musica, e no talento da conversa e da boa companhia”

(1910, p. 416).

Nesse contexto encontram-se as trobairitz, trovadoras
do sul da Franca e as troveresses, “trouveiras” do norte,
cujas autorias sao temas de grandes discussdes que
envolvem questdes relacionadas ao género da autoria. Esse
motivo pode ser uma das explicacdes para o fato de que
sdo poucas as composicdes trovadorescas produzidas por
mulheres que chegaram até nds: 11 cansds’; 16 tensds®; 3
sirventeses®; 1 pranto'®; 1 alba*! e 2 fragmentos (STEPHENS,
2000, p. 23). De 20 trovadoras conhecidas, apenas Beatriz
de Dia (1140-1212) e Na Castelloza (século XllI) tém mais de

uma composicdo atribuidas a elas e somente 1 cantiga, de

7 Pelo conteudo se relacionada com a cantiga de amor e era o género mais comum.
8 Debate poético.

9 Cantiga satirica de cunho politico.

10 Cantiga que contém um lamento pela morte de alguém.

11 Cantiga que narra eventos desenvolvidos durante o amanhecer.
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Beatriz, “A chantar m’er de so g’ieu no volria”, sobreviveu

juntamente com a melodia.

Esses numeros parecem infinitamente insignificantes
perto da quantidade de cantigas compostas por
homens que a tradicdo conservou, no entanto, elas sdo
significativas, pois indicam que algumas mulheres se
posicionaram numa esfera dominada pelo masculino. Além
disso, a participacdo delas como autoras contribui para
pensar em uma faceta diferente acerca do amor cortés ser
um jogo puramente literario, idealizado e masculino. Essas
mulheres estavam inseridas no ambiente cortés, ou seja,
receberam essas informacgdes e atualizaram o seu discurso.
Assim, as vozes das trovadoras contrapdem a tradicdo
centrada no masculino que idealizavam a mulher como um
ser inacessivel e a transformavam em um objeto de desejo
passivo. Ao langarem suas vozes na cena trovadoresca,
as trovadoras transformam o ideal passividade em uma

guimera a ser descontruida.

E sintomatico, portanto, analisar a forma da poesia dessas
trovadoras, assim como suas representagdes imagéticas.
Beatriz (Figura 1) e Na Castelloza comungam de algumas
caracteristicas em comum, como o uso da primeira pessoa

do singular e marcas de posse na sua escrita e ambas sdo
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representadas em suas iluminuras declamando, interpretacdo
feita a partir dos gestos de suas maos que remete ao sinal
de discurso pessoal, ndo escrito, portanto, confirmando o
costume da oralidade e afirmando seu papel de trovadoras.
Além disso, ha referéncias de que elas foram reconhecidas

mecenas (BRUN, 2014, p. 75-76).

Entdo, gracas aos textos das trobairitz,
temos uma visdo do Fin‘amor através da sua
vivéncia. Poderiamos nos perguntar se os
textos delas ndo poderiam ser uma resposta
feminina a letra lirica, uma resposta ndo
formulada sob a forma de uma missiva, mas
sob a forma de pecas liricas que assumem
a forma e o pano de fundo dessa poesia
criada por homens, para os homens. No
entanto, ndo podemos dizer que elas foram
consideradas iguais aos seus pares ou que
elas se consideravam assim, e muito menos
superior. Nos seus textos, descrevem-se
frequentemente como “vitimas”. (BRUN,
2014, p. 78-79)**

Beatriz de Dia é a trovadora mais aclamada no meio
académico por se tratar de uma personagem que teve o
registro de maior corpus conservado, totalizando quatro

composicoes: “Ab joi et ab joven m’apais”, “Fin joi me don’

12 No original: “Ensuite, grace aux textes des trobairitz, nous avons une vision de la Fin’Amor
telle qu’elle était vécue et décrite par elles. Nous pourrions nous demander si leurs textes

ne pourraient pas étre une réponse féminine a la lyrique troubadouresque, une réponse non
pas formulée sous forme de missive mais sous forme de piéces lyriques reprenant la forme

et le fond de cette poésie mise en place par des hommes et pour des hommes”. Cependant,
nous ne pouvons pas dire qu’elles étaient considérées comme égales a leurs pairs ou qu’elles
se considéraient ellesmémes de cette facon, et encore moins comme supérieures. Dans leurs
textes, elles se décrivent trés souvent comme des “victims”. Tradugdo de Roberta Bentes.
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alegranssa”, “A chantar m’er de so qu’ieu non volria” e “Estat
ai em greu cossirier”. Sua vida'® no Cancioneiro K assim a
descreve: “A Condessa de Dia que ela era a esposa de Guillem
de Peitieus, que ela era uma bela e boa senhora, e que se
apaixonou por Raimbaut d’Aurenga [Orange], que inspirou
seus muitos belos poemas”®. Essa informacdo transmitida
por um dos autores do Cancioneiro (BURGWINKLE, 1999, p.
252-253)%, Uc de Saint Circ atua como uma introdugdo da
autora das cansds que sdo apresentadas na sequéncia. Nota-
se que tal descricdo também usa informacdes presentes nas
razés'’ e nas cantigas. Esse texto, portanto, trata-se de uma
representacdo da personagem que viveu no século Xlll que é

retomada no Cancioneiro do século XIV.

13 Pequeno relato biogréfico.

14 Produzido no século XIV. E dividido em uma tabela que classifica os géneros liricos

e organiza cada um por meio das cantigas pertencentes de cada trovador. Esse tipo de
classificagdo aparenta demonstrar o grau de influéncia, status e poder de cada trovador,

ou pode estar relacionado com o gosto daquele que encomendou o Cancioneiro. Nos félios
seguintes, encontra-se o texto do cancioneiro. Este texto segue uma diagramagdo especifica e
um certo padrdo: separando topograficamente os textos, encontram-se o nome do trovador
em rubrica (anotagdes em vermelho), uma iluminura que permeia o formato de uma letra
maiuscula inicial do texto, identificando quem seria, além de nimeros romanos identificando
seu posicionamento dentro do index no inicio do Cancioneiro. Logo abaixo, escrito com
pigmentagdo negra, tem-se o registro das cantigas, e na mesma coloragdo seguem suas razos.
(BENTES, 2019).

15 No original: “La comtessa de Dia si fo moiller d’En Guillem de Peitieus, bella domna e bona.
Et enamoret se d’En Raembaut d’Aurenga, e fetz de lui maintas bonas chanssos e bellas, segon
que vos poiretz vezer et entendre aissi” (CHANSONNIER, [s.d]).

16 Navida de Bernart de Ventadorn encontramos a informagdo que quem teria elaborado
a vida, seria Uc de Saint Circ. Mas também devemos dizer que na vida de Peire Cardenal
encontramos a autoria de Miquel de la Tor.

17 Compreendidas como as razdes para a escrita das cantigas, ou seja, uma espécie de
critica literdria.
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Figura 1 — Comtessa de Dia no Cancioneiro K na

Bibliotheque National de France —f. 126 v.

Fonte: Acervo pessoal da autora Roberta Bentes.

O Cancioneiro ndo ajuda os pesquisadores a descobrirem
guem é Beatriz, visto que ndo trazem o nome da personagem.
Desse modo, surgem possibilidades de acordo com o recorte
historico de seu titulo, regido e o conteldo de suas cantigas
(BLAKESLEE, 1991, p. 314-315), podendo ser ela identificada,
de acordo Walter Pattison (1952, p. 27-30), com Beatriz de
Dia ou Isoarda de Dia e com Phillipa Fay, de acordo com

Oskar Schultz-Gora (1888, p. 9).

A primeira hipdtese diz que teria sido Beatriz filha de

Guigues |V, delfim de Viennois, regido perto de Dia ou de
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Isordo Il, Conde de Dia e esposa de Guillem Il de Peitieus®?,
conde de Valentinois, que teria posses perto do condado
de Dia. A segunda hipdtese trata-se de Isoarda (?-1212 ou
1214), filha do Conde de Dia e mulher de Raimon d’Agout
(1130-1203), que viveu no recorte histérico de Raimbaut IV
(?-1214). Por fim, a terceira hipdtese versa sobre Phillippa
Fay (1175-1251), esposa de Aymar I, Conde de Valentinois e
Dia. Contudo, baseado em documentos existentes, nenhuma
identificacdo definitiva parece ser possivel, apesar da analise
formal de Angelica Rieger (BRUCKNER et al, 2000, p. XXXIlI)
das cansdés da condessa serem identificadas na segunda
metade do século Xll, associando-a por meio de evidéncia
intertextual com o circulo de troubadours que incluem
Raimbaut d’Aurenga (1147-1173), Bernart de Ventadorn
(~1130-c.1200) e a trobairitz Azalais de Porcairagues (final

do século Xll).

De acordo com Merritt Blakeslee (1991, p. 314-315),
a interpretagcdao que se tém de sua vida e da proximidade
geografica de Dia (comuna da regido do Auvergne-Rhone-
Alpes) e Aurenga® (comuna da regido de Provence-Alpes-
Cote d’Azur), terra de seu suposto amante, é tradicionalmente

feita a partir de sua tensé “Amics, em gran consirier” que

18 Leia-se como Poitiers na contemporaneidade.

19 Leia-se como Orange na contemporaneidade.
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teria sido feita para o trovador Raimbaut d’Aurenga. Porém,
a precisdo histéria de sua vida é suspeita, visto que nesta
cantiga o trovador é identificado apenas como Raimbaut, o
gue nos leva a interpretacao de dois possiveis personagens:
o trovador Raimbaut d’Aurenga (morto em 1173) e talvez
o seu sobrinho-neto Raimbaut IV (morto em 1214).
Alternativamente, ndo seria impossivel que Uc de Saint Circ,
notando a tematica e similitude linguistica entre a tenso e as
cansos, tenhainventado umalligacdo entre os dois?°. Portanto,
sugere-se que a vida deva ser lida metaforicamente, na qual
Raimbaut e Guillem seriam representagdes de dois estilos de

poesia praticadas pela trovadora (HUCHET, 1983, p. 62-63).

No entanto, o que nos interessa nesse artigo, é a forma
como a trovadora desenvolve suas composigdes com o intuito
de afirmar sua condicdo de nobre e de autora. Assim, em sua
cantiga “A chantar m’er de so qu’ieu non volria”, ela reforca
seu status de nobre e suas qualidades, algo necessario em uma
sociedade miségina e que assiste as mulheres adentrando em

areas consideradas fora do seu ambito.

20 Devemos salientar que as informacgGes escritas e descritas nas vidas dos trovadores
podem ou ndo ser precisas, podendo ocorrer de fato algumas incoeréncias ou informacdes,
assim como também podemos notar um forte didlogo com a producdo literaria dos trovadores.
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A chantar m’er de ¢o q’ieu no volria

|

A chantar m’er de so qu’ieu no volria,
tant me rancur de lui cui sui amia
car eu I'am mais que nuilla ren que
sia;

vas lui noem val merces ni cortesia,
ni ma beltatz, ni mos pretz, ni mos
sens,

c’atressi m sui enganad’e trahia
cum degr’esser, s’eu fos dezavinens.
1l

D’aisso®m conort car anc non fi
faillenssa,

amics, vas vos per nuilla captenenssa;

anz vos am mais non fetz Sequis
Valenssa,

e platz mi mout gez eu d’‘amar vos
venssa,

lo mieus amics, car etz lo plus valens;
mi faitz orguoill en digz et en
parvenssa,

et si etz francs vas totas autras gens.
1]

Meravill me cum vostre cors
s’orguoilla,

amics, vas me, per q’ai razon queuem
duoilla;

non es ges dreitz c’autr’amors vos mi
tuoilla,

per nuilla ren que us diga ni acuoilla;
e membre vos cals fo | comensamens
de nostr’amor! Ja Dompnidieus non
voilla

g’en ma colpa sia | departimens!

\%

Proesa grans q’el vostre cors s’aizina
e lo rics pretz g’avetz m’en atayna,
c’una non sai loindana ni vezina,
sivol amar, vas vos no si‘aclina;

mas vos, amics, etz ben tant
conoisens

que ben devetz conoisser la plus fina,
e membre vos de nostres covinens.

Vou cantar tudo que eu ndo gostaria

|

Vou cantar tudo que eu ndo gostaria,
tanto este amigo s6 me contraria,
pois amo mais do que a maior poesia;
mas ele ndo vé charme ou cortesia,
quando sou linda, honrada,
inteligente;

ja ele que me enganava e me traia,
que eu merecia se te fosse ausente.
1

Vem, me conforta com a tua
presencga,

amigo, pois eu nunca fiz ofensa:

te amo mais que Seguis amou
Valenga,

e adoro que de amor sé eu te venga,
pois meu amigo é sempre 0 mais
valente:

me deu orgulho em fala e
benquerenga,

e é mais querido do que toda a gente.
1]

Me assombro se o teu coragdo se
orgulha

comigo, amigo, e isso mais me
embrulha:

injusto é que te roube uma fagulha
que tanto fala até que te debulha;
mas lembre bem que ja ndo é recente
0 nosso amor. E que eu ndo seja a
pulha,

por Deus, que definhou o amor
crescente.

\%

O valor que em teu peito assim se
aninha,

com tua honra mais me desalinha,
nao sei de alguém distante ou mais
vizinha

que quer amar contigo e ndo definha,
meu amigo, vocé bem sabe e sente
quem delas é mais fina e mais
certinha,

e lembre o nosso pacto penitente.
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\%

Valer mi deu mos pretz e mos
paratges

e ma beutatz e plus mos fins coratges,
per q’ieu vos mand lai on es
vostr'estatges

esta chanson, que me sia messatges:
e voill saber, lo mieus bels amics gens,
per que vos m’etz tant fers ni tant
salvatges;

no sai si s’es orguoills o mal talens.

Vi

Mais aitan plus vuoill li digas,
messatges,

q’en trop d’orguoill an gran dan
maintas gens. (RIQUER, 1975, p. 800-
802)

Percebe-se que Beatriz

113

\Y

Tenho valor por honra e por linhagem
pela beleza e ainda por coragem;

por isso, envio até tua paragem

esta cangdo que serve de mensagem;
pergunto, belo amigo e boa gente,
por que vocé comigo é tdo selvagem,
tdo orgulhoso, ou tao indiferente.

\

Mas pode |he dizer, minha
mensagem,

que muito orgulho é magoa a muita
gente.!

atenta-se para as regras

trovadorescas e do amor cortés e ocupa o lugar da amiga
gue coloca o sentimento amoroso em uma posi¢cdo acima da
propria poesia, como pode-se observar na primeira estrofe.
Ao afirmar que ama mais do que a maior poesia, ela se insere
na tradicdo que mais do que cantar o amor a outrem, canta

ao préprio Amor.

Na sequéncia, ela utiliza outras figuras poéticas comuns
no trovadorismo que versam sobre as qualidades da dama
amada que é a mais bela, que contém maior mesura e, assim,
maior cortesia e, portanto, ndo se compara a nenhuma outra
e se faz merecedora do amor do trovador. No entanto, todas
essas qualidades que a trovadora possui, uma vez que ela

é nobre, como vai afirmar na penultima estrofe, ndo sao
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suficientes para que o seu amigo esteja presente e dedique

0 seu amor a ela.

Ainda assim, a autora pede a presenca do amigo e
confirma seu amor a ele, fazendo uma comparacdo e
dizendo que o ama mais do que Seguis a Valenga?'. Dessa
forma, ela coloca-se no lugar no amante masculino e o
nome Valenca é duplamente associado ao do amigo, por
meio da comparag¢ao em si e da relagdo gramatical que
conecta o nome dela com o a maior virtude do amante:
valentia (BRUCKNER, 1992, p. 881), como ela afirma no
decorrer da segunda estrofe. Para Segismundo Spina (1991,
p. 125), o fato de a mulher se comportar social e eticamente
como o trovador diante da dama, seria um testemunho do
convencionalismo do amor cortés. No entanto, a cantiga
desorganiza o convencionalismo, uma vez que a mulher
enaltecida na cantiga ndo é uma imagem idealizada e
transcendente, mas se confunde com o eu-lirico que
efetivamente é representado por uma mulher e ndo por
um trovador que escreve a partir dessa perspectiva, como

ocorre no trovadorismo ibérico.

Ademais, é possivel perceber que tanto a trovadora como
o amante compartilham atributos da dama cortejada no

amor cortés, de modo a subverter o fundamento do género,

21 Novela medieval perdida de Arnaut de Maruelh (1170-1200).
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uma vez que o trovador sempre é inferior a dama. De certa
forma, essa relagdo persiste, uma vez que a trovadora faz
questao de afirmar a sua alta linhagem, conservando a
imagem da superioridade da dama. Ha, portanto, um jogo
de palavras e de recursos literdrios que fundamentam uma
constante trocas de papeis e, a0 mesmo tempo, a atuagao
de ambos nos dois, que contribui para repensar as estruturas
da escrita sob os moldes do amor cortés, colaborando para
compreendé-lo de uma maneira mais ampla, associando as
mulheres a pratica da escrita e amorosa, inserindo a dama,
por vezes idealizada, na realidade, como um ser concreto e

gue discursa sobre sua posi¢do social e seus desejos.

E interessante notar que essa valorizagdo de suas
proprias qualidades sdo um diferencial nas producdes
de Beatriz, assim como a exaltacdao de seu status dentro
da sociedade da regido do Langue d’Oc, o que também
pode ser evidenciado na sua representacdo imagética no
Cancioneiro K (mostrado acima), a qual é apresentada com
grande prestigio e sinais de riqueza, corroborando seu
status nobilidrquico.

Ainda que o numero de cantigas que restaram das

trovadoras seja infimo perto do corpus trovadoresco como

um todo, a representatividade de Beatriz contribui para
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identificar um “despertar de uma soma significativa de
mulheres que, fosse na literatura ou na realidade vivida,
rompiam com os padrdes sociais vigentes” (PEREIRA, 2013,
p. 90). O caso da trovadora provencal é instigante porque
ela coloca a realidade e a literatura em simbiose, dando voz
a mulher, uma vez que é ela quem desenvolve a narrativa

amorosa, assumindo, assim, o papel de dirigente da relacdo.

A composicdo também revela que a literatura estava
vivida na cultura cortés, como demonstra a intertextualidade
identificada na referéncia ao romance de Arnaut de Maruelh
que se perdeu. Em sua outra composicao, Estat ai em greu
cossirier, Beatriz também utiliza do componente intertextual

para desenvolver sua narrativa:

Estat ai en greu cossirier Tenho sofrido uma aflicdo

| |

Estat ai en greu cossirier Tenho sofrido uma afligdo

per un cavallier g’ai agut, por cavaleiro que passou;

e voill sia totz temps saubut quero que saiba como estou
cum eu l'ai amat a sobrier; atribulada de paixdo;

ara vei q’ieu sui trahida hoje sei que fui traida

car eu non li donei m’amor, por ndo ter dado o meu amor,
don ai estat en gran error pois é meu erro e meu pudor
en lieig e gand sui vestida. estar na cama vestida.

1l 1l

Ben volria mon cavallier Queria ter ao rés do chao
tener un ser e mos bratz but, o cavaleiro ainda nu,

q’el s’en tengra per ereubut ou que ele achasse mais azul
sol q’a lui fezes cosseillier; se transformar em meu colchdo;
car plus m’en sui abellida estou mais enlouquecida

no fetz Floris de Blanchafior: do que Floris por Brancaflor:
eu l'autrei mon cor e m’‘amor eu dei meu peito e meu amor,
mon sen, mos huoills e ma vida. dei meu senso, olhar e vida.
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Bel amics, avinens e bos, Meu belo amigo encantador,
coraeus tenrai e mon poder? quando vocé serd sé meu?

e que jagues ab vos um ser Deitados na noite, no breu,

e geeus des um bais amoros! pra dar os beijos deste amor!
Sapchatz, gran talan n‘auria Vocé sabe: eu amaria

geeus tengues en luoc del marit, trocar meu homem por vocég,
ab so que m’aguessetz plevit e so precisa prometer

de far tot so qu’eu volria. fazer tudo que eu queria.?

(RIQUER, 1975, p. 798-799)

Nessa cantiga hd a referéncia a Floris e Brancaflor,
personagens do romance Floire et Blancheflor do século XII
que foi traduzido para o inglés no século seguinte. Brancaflor
também ¢é personagem do romance incompleto Perceval
(ou Le Conte du Graal), de Chrétien de Troyes (1140-1190),
considerado o primeiro e o maior romancista francés da
Idade Média. Essa referéncia indica a rica transmissdo
cultural existente no medievo, da qual Beatriz fazia parte
como audiéncia e disseminadora, uma vez que utiliza as
referéncias em suas composi¢des. Nessa cantiga, a autora
compara mais uma vez seu amor com os dois personagens,
utilizando-se da forma hiperbdlica de definir o amor na

producgdo trovadoresca.

As utilizagOes intertextuais ndo sao exclusivas da trovadora
gue também utilizada outras férmulas do amor cortés, como
a referéncia a incompatibilidade entre o amor e o casamento,

ja que ela confessa amar um cavaleiro que ndo é seu marido.
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Ao escrever de acordo com certas regras, ela demonstra seu
conhecimento da tradigao trovadoresca e insere-se nela.
Ao mesmo tempo, ela utiliza essas constru¢des de certa
forma estanques, pois se constituem com estruturais do
género, como um degrau para desenvolver a singularidade
de sua criacdo, como é o caso de trovar de forma explicita
qgue deseja o seu cavaleiro ainda nu e, mais, que ele se
transforme em seu colchdo. Essa é uma passagem bastante
interessante, pois ao utilizar o advérbio de tempo ainda, ela
nos dd a informacdo de que essa a¢do ja aconteceu em algum
momento e ela quer que ocorra novamente a ponto do seu
amado tornar-se o seu colchdo. Ou seja, ela esta falando
do desejo de estar na cama com seu amigo, de efetivar a
relagdo amorosa mais uma vez, pois o ainda nu nos da a
informacdo de que a relagcdo amorosa ja foi efetivada em
algum momento. E, ao mencionar que deseja que seu amado
se torne o seu colchdo, poderia ser um indicio da posi¢ao
em que essa relacdo se efetuaria, jd que um colchdo serve
para que nos deitemos em cima dele, ela entdo ficaria em
cima do seu amigo, apontando para mais uma prdatica em
gue a mulher ndo era necessariamente passiva, afirmando
assim estar no controle da relagdo, como também sugere o
ultimo verso da cantiga na qual a trovadora diz esperar que
seu cavaleiro faga tudo que ela queira.
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Ainda que tenhamos que nos deter que se trata de
um discurso literdrio, este ndo surge do nada, mas estd
inserido em um contexto e pode revelar um desejo ou
uma possibilidade de que as relacGes se desenvolvam de
variadas maneiras. Além disso, sugere uma identificacao de
género, uma vez que a trovadora escreve a partir do lugar
de uma mulher e ndo se corporizando em outro género
como o fazem alguns trovadores ibéricos ao escreverem
suas cantigas de amigo. Sendo assim, as cantigas de amigo
galego-portuguesas apontam para uma interpretagao do
qgue os homens pensam sobre as mulheres, seus desejos e
suas possiveis agdes. Por sua vez, Beatriz escreve a partir de
um lugar que lhe pertence e que lhe empresta inspiracao e

condigdes para a escrita.

Diante disso, tem-se que as obras de Beatriz de Dia
contribuem para pensar o amor cortés para além da
idealizacdo e como um jogo de controle do desejo. Ainda
gue esses sejam elementos importantes, ha por meio
desse discurso amoroso e de sociabilidade, a afirmacdo
da sexualidade e do desejo que ela se realize. O fato disso
ser expressado por uma mulher é de extrema importancia,
pois contribui para desconstruir o discurso homogéneo

sobre sua participacdo na sociedade e na sociabilidade
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medieval. E claro que a misoginia ndo deixou de existir
e a identificacdo na primeira cantiga de referéncias que
afirmam a origem da trovadora podem sugerir que isso era
necessario justamente como uma forma de embate a esse
tipo de pensamento que ainda persiste e é responsavel
por ela e tantas outras mulheres estarem a margem dos

canones historia e da literatura.
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QUAL O LUGAR DE CECILIA MEIRELES NA
POESIA BRASILEIRA?

Gustavo Henrique Riickert

Resumo: Este artigo tem como objetivo investigar qual o lugar de Cecilia
Meireles na histdria da poesia brasileira. Nesse intuito, algumas das
principais historiografias literdrias do pais sdo abordadas a fim de analisar
gue imagem de nacgdo elas constroem. Alguns poemas paradigmaticos
para essas historiografias sdo comparados com poemas de Cecilia
Meireles com o objetivo de compreender quais aspectos de sua lirica
divergem da imagem hegemonica veiculada pelas historiografias. Os
resultados apontam para a importancia do mar como elemento poético
de sua obra, configurando uma poesia do deslocamento e da viagem.
Desse modo, conclui-se que o lugar de Cecilia ndo é necessariamente o
lugar de uma poesia nacional, mas o lugar de uma poesia transnacional,
marcada pelo fluxo e pelo contato com diferentes tradigGes literarias.
Palavras-chave: Cecilia Meireles. Poesia brasileira. Século XX.

Abstract: This paper aims to investigate the place of Cecilia Meireles
in the history of Brazilian poetry. In this sense, some of main literary
historiographies of the country are approached in order to analyze
what image of nation they narrate. Some paradigmatic poems for these
historiographies are compared with poems by Cecilia Meireles in order
to understand which aspects of her lyric differ from the hegemonic
image conveyed by historiographies. The results point to the importance
of the sea as a poetic element in her work, configuring a poetry of
displacement and travel. Thus, it is concluded that Cecilia’s place is not
necessarily the place of national poetry, but the place of transnational
poetry, marked by flow and contact with different literary traditions.
Keywords: Cecilia Meireles. Brazilian poetry. 20th century.

Para Ana Mafalda Leite

Escrever sobre Cecilia Meireles é sempre desafiador,
dada sua multiplicidade. Nascida em 1901, no Rio de Janeiro,

Cecilia nao foi apenas poeta, como também uma das mais
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destacadas intelectuais brasileiras do Século XX. Foi cronista
dos principais veiculos de imprensa brasileiros. Na década de
1930, foi uma das defensoras da reforma do ensino no Brasil,
advogando a liberdade, a inteligéncia e a experimentacdo
cientifica como valores pedagdgicos. Foi autora de livros
didaticos e de literatura infantil para uso escolar. No Rio
de Janeiro, onde atuou como professora da Escola Normal,
fundou a primeira biblioteca infantil da cidade. Sofreu
censura da ditadura do Estado Novo, tendo a biblioteca
fechada por Getulio Vargas. Tornou-se uma importante
voz critica do Estado Novo brasileiro. Lecionou Literatura
Luso-Brasileira e Critica Literaria na extinta Universidade
do Distrito Federal do Rio de Janeiro. Lecionou Literatura
Brasileira na Universidade de Austin, no Texas. Foi agraciada
com o titulo de doutora honoris causa pela Universidade de
Delhi, na india. Promoveu cursos e palestras em diferentes
paises, como México, Holanda e india. Traduziu obras de
Rainer Maria Rilke, Virginia Woolf, Garcia Lorca, entre outros.
Manteve lagos com escritores portugueses, inclusive com
Fernando Pessoa, com quem se correspondeu por cartas.
Escreveu obras de critica literaria (sobre literatura infantil,
literatura brasileira e literatura portuguesa). Escreveu
sobre cultura afro-brasileira, brasileira e acoriana (sua avd
materna era natural dos Acores). Escreveu pecas de teatro e
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contos. Aventurou-se na pintura. Estudou filosofia. Foi uma
das primeiras poetas brasileiras a rejeitar o termo poetiza
em funcdo da discriminacdo de género, promovendo (ao
lado de outras escritoras) uma discussao bastante inédita a
respeito da questdo no inicio do século XX (COELHO, 2001;
DALFARRA, 2006; SILVA, 2009).

Na poesia, publicou mais de vinte obras (sem contabilizar
as publicagées pdstumas). Seu trabalho lirico é bastante
diversificado, perpassando o parnasianismo/simbolismo
de Espectrus (1919); a soliddo e a introspeccdo de Nunca
mais e poema dos poemas (1923); o tom filoséfico de Vaga
musica (1942); os versos destinados ao publico infantil
de Criangca, meu amor (1923) e Ou isto ou aquilo (1964); o
resgate da literatura medieval (sobretudo Amadis de Gaula)
nos poemas de Amor em Leonoreta (1952); o épico sobre o
movimento politico/poético da Inconfidéncia Mineira em O
romanceiro da inconfidéncia (1953); o olhar viajante de obras
como Poemas escritos na India (1953) ou os Poemas de Israel
(1963); religiosos como o Pequeno oratdrio de Santa Clara
(1955); modernos e atentos ao cotidiano, como em Viagem
(1939), Mar absoluto (1945) e Metal Rosicler (1960); com um
toque de erotismo descritivo em Cangdes (1956). Ainda com
todas essas caracteristicas, seria possivel prosseguir com
outras e muitas facetas de sua poesia.
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Mas qual seria o lugar dessa poeta tdo multipla na poesia
brasileira? Inicialmente, é importante pontuar que Cecilia
é um nome que podemos afirmar canbnico na literatura
brasileira. E raro, por exemplo, a existéncia de historiografias
literarias, livros diddticos ou ementas académicas que nao a
mencionem?. Relativamente frequente no cotidiano do pais,
seu nome ¢é atribuido a escolas, bibliotecas, ruas e pracas.
No entanto, os poetas paradigmaticos na representacdo
da poesia brasileira, em historiografias literdrias, livros
didaticos e ementas de universidades, geralmente sdo Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira e Jodo Cabral
de Melo Neto — todos contemporaneos de Cecilia, a quem

raramente é atribuida tal relevancia.

O inicio do século XX é tomado como o0 momento mais
decisivo da literatura nacional para muitas historiografias
do pais, para o sistema escolar e para movimentos
artisticos da segunda metade do século XX (Concretismo,
Tropicalismo e Cinema Novo, por exemplo). Na narrativa

historiografica construida por esses diferentes textos,

1 Algumas historiografias foram consultadas para esta pesquisa: Evolugdo da poesia brasileira
(1932), de Agrippino Grieco; Apresentagdo da poesia brasileira (1946), de Manuel Bandeira; A
literatura no Brasil (1955), organizada por Afranio Coutinho; Presenga da literatura brasileira
(1964), de Antonio Candido e José Castello; Histdria concisa da literatura brasileira (1970), de
Alfredo Bosi; Histdria da literatura brasileira (2001), de Massaud Moisés; Formagdo da literatura
brasileira (1959), de Antonio Candido. Esta Ultima, embora o recorte temporal ndo abranja
o século XX, ndo deixa de citar Cecilia em seu didlogo com os poetas drcades. Também foi
consultado Vanguarda europeia & Modernismo brasileiro (1973), publicagdo em que Gilberto
Teles elenca os mais decisivos textos das vanguardas e dos modernismos do fim do século XIX
ao inicio do século XX.
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a literatura brasileira é aparentemente dividida entre
antes e depois do Modernismo de 22 (FISCHER, 2013).
Desse modo, o movimento é tomado como uma espécie
de mito fundacional de uma literatura nacional®. E claro
que, nos Séculos XVIII e XIX, as escolas drcade e romantica
trataram de abordar os elementos locais, porém com
uma estética tida por muitos desses historiadores como
excessivamente presa a literatura europeia, sobretudo a

literatura portuguesa.

O modernismo encetado pela Semana da Arte Moderna
de 1922 teve por paradigma a poesia de Oswald de Andrade
e de Mario de Andrade. Em linhas bastante gerais, pode-
se afirmar que essa poesia possui cunho nacionalista, anti-
lusitano, futurista, cubista, experimental, urbano, muitas
vezes teorizada por manifestos e poemas metalinguisticos,
e ligada as elites paulistas, as quais assumiram o dominio
econdmico e politico do pais. Visto que boa parte
da sociologia, bem como da critica literdria, as quais
desenharam contornos da identidade nacional, também era
paulista, urbana e do inicio do século XX (ligada a expansao

da Universidade de S3o Paulo), logo esse modernismo mais

2 Para Stuart Hall (2006, p. 54), o mito fundacional apresenta-se como “uma estdria que
localiza a origem da nagdo, do povo e do seu carater nacional”. Amparado em Bhabha, Hall
assume a ideia de nacionalidade como “uma forma de afiliagdo social e textual” (Bhabha 2013,
p.228). Pensar acerca de um nacionalismo literario implica, portanto, compreender as obras que
sdo referenciais nesse sistema de afiliagdo intertextual.
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vanguardista e experimental foi tido como o grande grito de

independéncia cultural do pais.

Assim, Oswald e Mario sao geralmente propagados como
os precursores; Drummond, Bandeira e Cabral® como a
maturidade de uma lirica ligada a cultura nacional. Por esse
motivo, uma poesia urbana* de bastante experimentacdo
formal, com tracos de oralidade, espontdnea, humorada,
por vezes ensaistica, com toques socioldgicos na observacao
da cultura nacional, foi a imagem que importantes criticos
literarios como Antonio Candido, Alfredo Bosi, Otto Maria
Carpeaux, Afranio Coutinho, entre outros, associaram a

poesia brasileira.

Nesse sentido, observa-se os poemas “Erro de portugués”
e “Pronominais”, ambos de Oswald, frequentemente citados
como exemplos da ruptura modernista que levaria a
Drummond, Bandeira e Cabral:

Erro de portugués

Quando o portugués chegou
Debaixo duma bruta chuva

Vestiu o indio

Que pena! Fosse uma manha de sol
O indio tinha despido

O portugués

(ANDRADE, 1974, p. 177)

3 Embora Cabral se afaste da linhagem de Andrades, Drummond e Bandeira em alguns aspectos.

4 O carater urbano dessa poesia e de seus autores ndo impede a tematizacdo de elementos
rurais, sobretudo em Drummond, Bandeira e Cabral.
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Pronominais

Dé-me um cigarro

Diz a gramatica

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco
Da Nacgdo Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro

(ANDRADE, 1974, p. 125)

Ponto importante a destacar em ambos os poemas é a
releitura da histdria colonial envolvendo Brasil e Portugal.
Em “Erro de portugués”, essa releitura ocorre por meio da
parédia bem humorada dos relatos de viagem do século
XVI; em “Pronominais”, por meio da discussdao envolvendo a
colocacdo pronominal na lingua portuguesa brasileira e na
lingua portuguesa europeia. Assim, a ironia, 0s versos curtos
e imagéticos, o tom narrativo e certo cunho ensaistico sao
marcas do Modernismo de 1922, sobretudo em Oswald e

Mario, naturalizadas como expressao de uma cultura nacional.

Como bem destaca o critico literdrio Arnaldo Saraiva
(2004), o modernismo brasileiro é bastante distinto do
modernismo portugués preconizado pelos orphistas. O
simbolismo de um Cesario Verde ou de um Anténio Nobre
foi fundamental para a renovac¢do da poesia defendida por

nomes como Mario de Sa-Carneiro ou Fernando Pessoa.

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58975 131

Pessoa (1986, p. 298) deixa claro que o movimento do fim
do século XIX é oriundo de uma tripla natureza, entre as
quais o carater inovador, que seria caro ao Orpheu: “Uma
decadéncia do romantismo. Um movimento de reacdo
contra o cientismo. Um estadio na evolugdo (ou o principio

duma evolu¢do) de uma nova arte”.

No Brasil, contudo, o simbolismo foi bastante associado
a0 parnasianismo e visto pelo discurso do Modernismo de
22 como uma arte atrasada, académica, intelectual, presa
a tradicdo, etérea (e, por isso, afastada do cotidiano e da
realidade nacional). Ha ainda, é claro, uma questdo politica:
o simbolismo brasileiro esteve ligado a manifestacao cultural
de elites de estados que ndo sdo centrais economicamente
e politicamente, como Minas Gerais, Santa Catarina e Rio
Grande do Sul. Ronald de Carvalho, por exemplo, tido como
um poeta simbolista no Brasil, a quem pouca relevancia é
concedida, foi colaborador da revista Orpheu em Portugal.
Pessoa e Sa-Carneiro viam em Ronald uma modernidade

poética que Oswald e Mario ndo viam.

Isso explica, em parte®, o fato de Cecilia estar as margens

do cdnone literario nacional®. Cecilia estreou na poesia

5 “Emparte” porque é latente outro aspecto: o papel do preconceito de género na constituicdo
dos canones nacionais (SCHMIDT, 2014).

6 A ideia de margem assume aqui um importante significado: Cecilia estd no canone, mas
ndo em seu centro. Esta, antes, em uma zona liminar em que sua obra é aceita, porém ndo lhe é
conferida a devida relevancia.
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fortemente ligada ao simbolismo, caracteristica que a
acompanhou ao longo de toda obra, embora de maneira
esparsa ou diluida em formas mais livres com o passar dos
anos. A musicalidade; o gosto pelo soneto; o misticismo; a
religiosidade; a reflexdo filoséfica; a passagem do tempo;
o tom triste, melancélico e introspectivo; as referéncias a
tradicdo portuguesa; a auséncia de um discurso nacionalista
mais inflamado, sdo caracteristicas que tornam a lirica de
Cecilia bastante distinta daquilo que se consagrou denominar
modernismo brasileiro e, de certa forma, préxima do que
se consagrou denominar simbolismo no pais. Ela, Murilo
Mendes, Jorge de Lima e Augusto Frederico Schmidt sao
corpos tidos como “estranhos” no inicio do século XX,
os quais deixaram nitidamente desconfortaveis criticos e

historiadores da literatura’.

Dois dos poemas de Cecilia mais recorrentes em
historiografias, materiais didaticos e aulas de literatura
brasileira sao “Retrato” e “Auto-retrato”. Comparar esses
textos com aqueles escritos pelos expoentes de 22 torna
evidente o seu desencaixe na narrativa de uma histéria da

literatura com carater nacional.

7 Alfredo Bosi (2006, p. 493), por exemplo, destaca em Cecilia “a atengdo a riqueza do léxico e
dos ritmos portugueses”. Os elementos destacados (riqueza lexical e musicalidade portuguesa)
sdo aqueles opostos ao projeto poético de Oswald ou de Mario.

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58975 133

Retrato

Eu ndo tinha este rosto de hoje,
Assim calmo, assim triste, assim magro,
Nem estes olhos tdo vazios,

Nem o labio amargo.

Eu ndo tinha estas maos sem forga,
Tado paradas e frias e mortas;

Eu ndo tinha este coragao

Que nem se mostra.

Eu ndo dei por esta mudanga,

Tdo simples, tdo certa, tao facil:

— Em que espelho ficou perdida

a minha face?

(MEIRELES, 2006, p. 19)

Auto-retrato

Se me contemplo
tantas me vejo,

que ndo entendo
quem sou, no tempo
do pensamento.
Vou desprendendo
elos que tenho,
alcas, enredos...
Formas, desenho
que tive, e esqueco!
[...]

(MEIRELES, 1983, p. 224)

O par de poemas aborda uma das questdes mais relevantes
do inicio do século XX, a crise de identidade do sujeito
moderno. Em “Retrato”, o eu-lirico, frente a sua imagem
do passado, ndo se reconhece. Sao constituidos no poema,

assim, dois eus confrontados, opostos, incompativeis. Em
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“Auto-retrato”, ao procurar definir sua imagem, o eu-lirico
nao consegue, pois é muitos. Os limites linguisticos de um eu-
poético que busca definir-se em versos, porém nao consegue
reduzir-se a uma imagem por ser fragmentado ou plural, é
recorrente em muitos poemas da autora. Em “Lua adversa”
(MEIRELES, 1983, p. 197), por exemplo, a comparacdo com
a lua apresenta as diferencas do eu-lirico em relagcdo a si
ao longo do tempo: “Tenho fases, como a lua, / Fases de
andar escondida, / fases de vir para a rua...”. Em “Mulher
ao espelho”, o espelho revela no eu-lirico ndo uma mulher,
mas mulheres: “Ja fui loura, ja fui morena, / ja fui Margarida
e Beatriz. / J& fui Maria e Madalena” (MEIRELES, 1983, p.
272). Em “Inscricdo”, hd a imprecisdo para inscrever-se: “Sou
entre flor e nuvem, / Estrela e mar. / Por que havemos de ser
unicamente humanos, / Limitados em chorar?” (MEIRELES,
1983, p. 278).

E perceptivel que os poemas de Cecilia Meireles n3o
possuem o carater iconoclasta, parddico, anticlassico,
socioldgico, nacionalista e irbnico que permeou o grupo de
22. No entanto, a problematizacdo existencial situada entre o
eu, a alteridade e a linguagem é pauta bastante importante
naquilo que podemos definir como “poesia moderna”

(FRIEDRICH, 1978). Nesse aspecto, a modernidade da poesia
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ceciliana dialoga mais com a modernidade dos poetas
portugueses do inicio do século XX. Em Florbela Espanca
(2010, p. 127), hd um eu que se anuncia na indefinicdo
de nuvens, névoas, brumas, névoas, “talvez a visdo que
Alguém sonhou”. Em Sa-Carneiro, lamenta a voz poética:
“Perdi-me dentro de mim / Porque eu era labirinto / E hoje,
quando me sinto, / E com saudades de mim” (1996, p. 36).
Alvaro de Campos (PESSOA, 2006, p. 180), em simbiose
com a fumaga de seu cigarro, confunde-se com a paisagem
da janela, com a tabacaria, com a tabuleta, com o Esteves,
com os comboios, e, a parte ndo ser nada, carrega em si

todos os sonhos do mundo.

Talvez Cecilia fosse lembrada modernista em Portugal.
Talvez fosse considerada orphista, sensacionista etc. — ndo
fosse o carater misdgino do periodo, é claro. Se n3o alinhada
a Orpheu e definida modernista pelas historiografias,
possivelmente fosse referida como uma poeta importante
para a constituicdo e consolidagao da lirica moderna, tal qual
Florbela ou, mais adiante, Sophia de Mello. Nao ha como
saber. Mas é possivel constatar que a modernidade de sua
obra, dialogando com o simbolismo e abordando em tom
existencial a crise identidade do inicio do século, é préxima da

modernidade dos poetas portugueses. Nao a toa, significativa
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parte da critica literaria reduziu Cecilia por ndo se enquadrar

nos esteredtipos de uma poesia nacional brasileira.

Antonio Candido, por exemplo, o maior critico literario do
Brasil, pouco falou sobre Cecilia Meireles em suas centenas
de textos. Alfredo Bosi (2006) considerou-a uma poeta
distanciada da realidade social em tom de fuga e sonho.
Gilberto Teles (2009), grande estudioso dos modernismos,
ndoabordaaobradapoetaemsuacoletaneasobrevanguarda
europeia e modernismo brasileiro. Contemporaneo de
Cecilia, o critico Agrippino Grieco (1932, p. 202) taxou-a
pouco original, imitadora de Antero de Quental, a quem

faltaria alegria, esperancga e lirismo.

O critico portugués Nuno de Sampaio, em texto de 1949,
chegou a considerar Cecilia “pouco brasileira”, dado o tom
introspectivo e filoséfico de sua obra, conforme aponta
Maria Lucia DalFarra:

Trago para aqui, para confirmar tais
hipdteses, o parecer de Nuno de Sampaio,
quando comenta o éxtase presente na obra
de Cecilia, que ele qualifica de “mistico”,
aproximando-o a uma tradicdo muito mais
européiaquebrasileira.Nocasodeseroriundo
do Brasil, em tal éxtase imperaria, segundo
ele, uma sensualidade tropical — coisa que
nao ocorre com Cecilia. Sublinhando, pois,
a diferencga lirica de Cecilia, ele assegura,
por fim, que a sua poesia transfiguradora
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e sobrenatural acerca-se mais do cunho de
qualquer poeta ndérdico que da sensualidade
tropical da também brasileira Adalgisa Neri,
outra grande poetisa: esta ama cada forma,
tudo que toca, tudo que acaricia; cada coisa
Ihe diz: “Adalgisa!”, o que nunca aconteceria
a Cecilia Meireles, pois se uma acaricia
e permanece (tropicalismo indolente e
sensual), a outra reduz e ascende (atavismo
europeu que Cecilia constantemente
relembra). (DALFARRA, 2006, n.p.)

Outro importante critico portugués que parece reduzir
Cecilia a uma série de esteredtipos nacionais e de género é Jodo
Gaspar Simoes. Apesar de ser admirador de sua poesia e ja a
ter considerado “um dos maiores poetas de lingua portuguesa
de todos os tempos” (SIMOES, 1950, p. 3)8, considera-a menos
brasileira e menos mulher por sua intelectualidade:

Nada sensual na sua expressdo, pelo menos
sem sensualidade a flor da pele, muito mais
intelectual do que qualquer outra escritora
da nossa lingua, Cecilia Meireles, que, lida
a portuguesa, sobretudo desde que os seus
versos adotaram metros classicos tratados
a moderna — a rima branca e o ritmo surdo
— parece sem sexo, desprendida de corpo e
alma do que no corpo e na alma é frémito
terreno — lida a brasileira, logo ganha
corpo e alma, corpo e alma de mulher, tdo
muscularmente carnal, no fim de contas é a
musica dos seus versos. (SIMOES, 1950, p. 10)

8 Simdes usa o masculino para se referir a importancia de Cecilia enquanto poeta, como se
a grandeza e o poético fossem incompativeis com o feminino. Esse uso do masculino para se
referir a mulheres poetas de grande relevancia foi comum na primeira metade do Século XX.
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De acordo com Robert Stam, “os esteredtipos constituem
um instrumento pelo qual as pessoas caracterizam, de
maneira necessariamente esquematica, outro grupo com
o qual estdo apenas parcialmente familiarizadas” (2008, p.
456).No caso, arepresentacdaodo quevenhaaserobrasileiro
passa pelas ideias de corporeidade, de sensualidade, de
extravagancia, de extroversdao — os mesmos esteredtipos
repercutidos ao longo da histdria colonial (BHABHA, 2013).
Ao colonizador, caberia o esquema imagético oposto:

racional, comedido, reservado, introspectivo e intelectual.

Nesse sentido, a literatura que ndo se apresenta
corpdrea, sensual, extravagante e extrovertida é vista,
tradicionalmente, tanto por portugueses como por
brasileiros, como “menos brasileira” ou “mais europeia/
portuguesa”. Ademais, a mulher colonizada foram impostos
mais esteredtipos: passional, desmedida, incompreensivel,
corpérea. A poesia de Cecilia, definitivamente, ndo cabe
nessas imagens coloniais a respeito da mulher brasileira

perpetradas nas identidades nacionais.

E por esse motivo que Roberto Acizelo de Souza (2018)
aponta, em Historiografia da literatura brasileira, para os
problemas do recorte nacional na historiografia literaria. A
construcdo e evolucdo de uma disciplina que condicionou a

leitura literaria a representacdo nacional hegemodnica, tanto
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no pais quanto fora dele, fez com que poetas como Cecilia
Meireles, com tracos intimistas, melancdlicos, filoséficos,
religiosos, viajantes, de didlogo com tradicbes literarias de
outros paises, despreocupada com a tematica nacional, fossem
vistos como “menos brasileiros” e, por isso, menos dignos de
figurar nas representagdes de uma literatura brasileira. Dai a
importancia de uma leitura comparativa dos textos literarios,
criticos e tedricos, candnicos ou nao, a respeito da na¢do. De
acordo com a comparatista Tania Franco Carvalhal (1997), s6
assim serd possivel colocar o nacional em questéo, ao invés de

abordar a questao do nacional.

A parte a problemética da relagdo entre a obra lirica de
Cecilia e o imagindrio do que venha a ser poesia nacional e
feminina para a historiografia literdria brasileira, esta o caso
de O romanceiro da Inconfidéncia, de 1953. Ao recuperar
um género inusitado para o século XX, o romanceiro, Cecilia
confirma seus interesses pela literatura medieval e pela
tradicdo ibérica. O poema, composto por 85 romances, toma
como matéria a Inconfidéncia Mineira, a mais marcante
revolta separatista de uma regido do Brasil em relacdo a

Coroa Portuguesa.

Dada sua inspiracdo iluminista, a Inconfidéncia ndo era

apenas um movimento politico, mas intelectual, cientifico e
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artistico, ligado aos ciclos drcade e barroco da cidade de Vila
Rica. Importantes liderancas da Inconfidéncia, como Tomas
Antonio Gonzaga, Claudio Manuel da Costa e Alvarenga
Peixoto eram os principais expoentes da poesia arcade
local. Coube a eles, portanto, as referéncias intertextuais do
Romanceiro de Cecilia, bem como os momentos liricos de

sua narrativa, os quais retratam amores poéticos pastoris.

O carater épico do texto estd, sobretudo, na trajetoria
de Tiradentes. Simples alferes do exército, este era o lider
de origem mais popular do levante. Apds a coroa reprimir
o movimento, condenando os inconfidentes de origem
portuguesa e de classe alta ao desterro, Tiradentes foi
executado em publico. A morte desse herdi popular em
nome de causas coletivas e locais €, portanto, o climax épico
da narrativa de Cecilia — como pode ser evidenciado no
“Romance 60”, que trata do seu caminho solitdrio até a forca
(MEIRELES, 2012, p. 161).

Apesar do inusitado resgate do género romanceiro, essa
obra de Cecilia, uma narrativa histdrica, vai ao encontro das
inclinagdes nacionalistas da critica literaria mais tradicional.
Se essa é centrada em um mito literario baseado na ruptura
com Portugal, Cecilia oferece justamente a consagracao

literaria do primeiro movimento separatista brasileiro. Se
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Antonio Candido (2012) considera o arcadismo mineiro como
o primeiro momento de um sistema literario que possa ser
considerado efetivamente brasileiro, O romanceiro liga o
presente modernista a um pretenso passado de origem
nos referidos poetas darcades. Isso explica, portanto, o
entusiasmo da critica com relacdo a essa obra, ao mesmo
passo que explica também o silenciamento de obras liricas

importantissimas, como Viagem e Mar absoluto.

Sob essa dtica, parece que a critica literdria brasileira,
ao menos a mais badalada e prestigiada, segue cometendo
o0 mesmo erro denunciado por Machado de Assis (1973) em
seu ensaio “Noticia da atual literatura brasileira: instinto de
nacionalidade”. No texto, Machado denuncia a necessidade de
abordagem daquilo que chamou “cor local” para uma obra ser
considerada representativa do pais. No século XX, altera-se

III

apenas a “cor local” pelas “imagens hegemonicas da nag¢ao”.

Se os criticos mencionados esconjuram Cecilia da patria que
constroem em seus escritos, os proprios poetas acolhem Cecilia
como conterraneos, concidadaos, irmaos de uma patria outra, a

qual ndo tem lugar nos limites territoriais do Estado-Nagao.
Madrio de Andrade (1946), em entusiasmado artigo em

qgue analisa a obra Viagem, caracteriza a poesia ceciliana

por um “sabio ecletismo” e considera-a detentora de um
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dom especial, um “dom raro”. Conclui afirmando que o livro
concretiza Cecilia como um dos maiores poetas nacionais®.
Murilo Mendes, apds o falecimento da amiga e inspiradora,
dedica-lhe alguns poemas, destacando seu carater de
transito enquanto “poeta apoiada ao vento”:

“Da Bela Adormecida” ao som da lira

Cecilia Meireles

— Cecilia, vocé escreve poesias na eternidade?
— Entre 4gua e cristal, apoiando-as no vento.
(MENDES, 1994, p. 1469)

Outro importante poeta do século XX que foi admirador
confesso de Cecilia é Mario Quintana. Em entrevista
concedida a Ivete Brandalise, ele (QUINTANA, 1990, s.p.)
afirmou que “é a maior poeta brasileira da primeira metade

do século”. Ao longo de sua obra, Quintana dedicou muitos

7

poemas a Cecilia. Um deles é “Extraterrena”:

Extraterrena

Para Cecilia Meireles

N&s colhiamos flores de hastes muito longas
E cujos nomes hem ao menos
conheciamos...

E nem sequer, também, sabiamos os nossos
nomes...

E para qué, se um para o outro éramos Tu,
apenas...

Ou quem sabe se a Morte nos houvera
bordado

9 Mdrio de Andrade empregou o masculino para definir a autoria de Cecilia, da mesma forma
que Jodo Gaspar Simoes.
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numa tapegaria

A que o vento emprestasse a vida por um
momento?

E por isso os nossos gestos eram ondulantes
como as

plantas marinhas

E as nossas palavras como asas suspensas
no vento...

(QUINTANA, 2005, p. 761)

Destaca-se, nesses versos, a relacao da poesia de Cecilia
Meireles com o mar e o ar: “gestos ondulantes”, “plantas
n

marinhas”, “asas suspensas no vento”, da mesma forma que

Murilo Mendes havia destacado o “apoio do vento”.

Talvez seja o poeta Manuel Bandeira (2009, p. 187), em
seu trabalho historiogréfico intitulado Apresentacdo da
poesia brasileira, quem melhor tenha descrito Cecilia: “Ha
ndo sei que graca aérea nas imagens de Cecilia Meireles,
cuja poesia se pode definir por aguele pensamento, aquela
musica a passar na frescura da ‘Noite’ e que era ‘uma
nuvem repleta, entre as estrelas e o vento”. Bandeira segue
ao dizer que “o poeta era para Cecilia Meireles um irmao
do vento e da agua, deixando seu proprio ritmo por onde
quer que va” (2009, p. 187). Mais uma vez, ha destaque
para a agua e o ar — aquilo que se pode compreender como
elementos poéticos menos fixos, pois etéreos, viajantes ou

em transito.

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58975 144

A ideia de uma poética das aguas e do ar foi desenvolvida
por Ana Mafalda Leite (2012) ao analisar a importancia dos
elementos para a poesia mogcambicana. Para a pesquisadora,
ha na tradicdo de Craveirinha e Noémia uma poesia da terra
e do fogo, a qual pode ser observada na relagdo telurica entre
corpo negro e espaco africano. Por outro lado, ha na tradicdo
de Virgilio de Lemos, Rui Knopfli e Gléria de Sant’Anna uma
poética das dguas e do ar. Uma poesia dada ao indico e aos fluxos
culturais, historicos e geograficos que ele propicia. Ou seja, a
poesia da dgua e do ar mogcambicana é uma poesia que busca
aliar elementos das culturas locais a elementos estrangeiros,
uma poesia em movimento, para além das fronteiras nacionais,

a qual busca nas dguas oceanicas o seu estatuto poético.

Apesar de Ana Mafalda referir-se a poesia mocambicana
e ao Indico, pode-se pensar em uma série de similaridades
entre essa poética e a poética de Cecilia. Esta é marcada
por elementos ndo sdlidos, que escapam as formas fixas,
tais como sombras, penumbras, névoas, nuvens, quimeras,
espumas, tal como em outros poetas modernos bastante

ligados ao simbolismo.

Contudo, o mar parece ser um elemento central entre
essas imagens etéreas cecilianas. E justamente em sua

poténcia simbdlica, filoséfica e cultural que parece residir a
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poeticidade de Cecilia. Em “Modinha”, por exemplo, é o mar
que canta, é ele quem sabe o presente e o passado: “O mar,
de lingua sonora, / sabe o presente e o passado. / Canta o
gue é meu, vai-se embora” (MEIRELES, 2001, p. 336).

Mas, para além de ser o lugar do poético, é importante
pensar os significados que o mar adquire na obra ceciliana, o
que indicaria, inclusive, caracteristicas de sua lirica maritima.
Desse modo, o excerto de “Mar absoluto”, pode ser bastante
relevante para entender seus sentidos.

Mar absoluto

Foi desde sempre o mar,

E multidGes passadas me empurravam
como o barco esquecido.

Agora recordo que falavam

da revolta dos ventos,

de linhos, de cordas, de ferros,

de sereias dadas a costa.

E o rosto de meus avds estava caido
pelos mares do Oriente, com seus corais e
pérolas,

e pelos mares do Norte, duros de gelo.
Entdo, é comigo que falam,

sou eu que devo ir.

Porque ndo ha ninguém,

tdo decidido a amar e a obedecer a seus
mortos.

(MEIRELES, 1983, p. 219)

Se a critica literaria rotulou a poesia de Cecilia como

intimista, é importante perceber que a alteridade estd
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presente em seus poemas, sendo o mar a via de encontro com
o outro. Em “Mar absoluto”, o outro é os familiares que ja se
foram, é o passado, é o Oriente, é o Norte. Ja em “Can¢ao”
(MEIRELES, 2006, p. 34), por exemplo, o outro intermediado
pelo mar é o amado ausente. Nos Doze noturnos de Holanda
(MEIRELES, 1986), as dguas (nesse caso, fluviais) possibilitam
o encontro com o afogado que inquieta o sujeito lirico.
Nos Poemas escritos na India (MEIRELES, 2014), a viagem
maritima leva ao encontro com os bordadores de Cachemir,
com Gandhi, com a cultura hindu. Em “Nadador” (MEIRELES,
1956, p. 62), o mar traz o encontro de um olhar poético
descritivo com o homem erotizado. O mar poético ceciliano

€, em suma, encontro com o outro.

Maria Lucia DalFarra, uma das criticas literarias que mais
produtivamente abordou a lirica de Cecilia, destaca a importancia
do carater de transito, de “exilada sem parada fixa”, para a sua
obra. Isso corrobora o significado do mar enquanto elemento
poético de encontro poético com a alteridade:

Mas é a partir de 1940, dessa nova fase de
sua vida, que Cecilia recomega, também,
a saga de viagens, deixando de tempos
em tempos a aprazivel morada de Cosme
Velho e a inflexivel disciplina de escrita, a
fim de conhecer diferentes continentes,
percorrendo, ao longo da sua vida, paises
tais como a Argentina, o Uruguai, a Franga, a
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Bélgica, a Holanda, a india, incluindo Goa, a
Italia, Porto Rico e Israel. Tal mapa palpilhado
pouco a pouco no encal¢o de conhecimento
de seus povos ndo era para ela, todavia,
simples terras a viajar, mas culturas a serem
decifradas, geografia e histéria a serem
apreendidas, experiéncias poéticas que
redundaram em obras que, embora sendo
versos de itinerancia, sdo, antes, pura poesia
contemplativa. Em verdade, os lugares
visitados perfazem, para Cecilia, “retratos de
uma grande patria transcendente”, desejo
de abolicdo das linhas demarcatorias, terras
que ela habita na sua condi¢dao de “moradora
de uma latitude propria”, ela que, naquilo
que escreve, exerce a condi¢cdo de andarilha
solitdria e de exilada sem parada fixa. (Cf.
Sanches Neto, 2001) E o que emana da leitura
dos Doze Noturnos da Holanda (1952), dos
Poemas escritos na India (1953), dos Poemas
italianos (1953), de Pistdia, cemitério militar
brasileiro (1955) e dos Poemas de viagens
(1940-1964). (DALFARRA, 2006, s. p.)

Compreender, entdo, a itinerancia desses versos, que
buscam contemplar o outro que também nos constitui,
é fundamental para a valorizagdao da poesia de Cecilia em
seu carater moével, ndo a reduzindo a territdrios fixos e pré-
estabelecidos. Assim, volta-se a pergunta norteadora deste
estudo: afinal, qual o seu lugar na poesia brasileira? Que
lugar uma poeta de “uma grande pdatria transcendente”,
“moradora de uma latitude prépria”, poderia ter em um
recorte nacional?

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58975 148

Talvez o lugar de Cecilia Meireles ndo seja mesmo a
literatura brasileira — ou a literatura brasileira tal qual
a construiram os criticos literdrios sob sua concepcao
da identidade nacional. Somente em uma abordagem
transnacional e comparativa é que se perceberd sua
importancia para a lirica de lingua portuguesa do século
XX, ao lado de outros poetas “sem lugar”, como Florbela
Espanca, Sophia de Mello Breyner Andresen, Virgilio de

Lemos, Gldéria de Sant’Anna, Rui Knopfli e outros.

Cecilia Meireles pertence as aguas. Seus poemas, em
corrente maritima, ndo tém lugar — como ndo deve ter a
poesia. Quando apreendidos e fixados, ja ndo estdo. Ja
sdo outra coisa, para logo depois deixar de ser também.
Tal como a identidade da poeta, a agua ndo pode ser
definida em forma alguma. Por isso a patria de Cecilia ndo
é simplesmente o Brasil onde nasceu ou o Portugal de sua
familia; a patria de Cecilia é a poesia. E os simbolistas e os
modernistas, os medievais e os drcades. E Mario de Andrade,
Drummond, Quintana e também Florbela, Pessoa, Sophia.
E Mallarmé e também Rilke. E Montalvo e também Tomas
Anténio Gonzaga. E Africa, India, Holanda, Italia. Sua patria é
essa patria sem territdrio, uma patria moével, indefinivel, de
cidadaos sempre estrangeiros, sempre estranhos a propria

lingua por cantarem para além de suas fronteiras.
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PORQUE SEMPRE O MAR?* A SIMBOLOGIA DA
AGUA, DO BARCO E DA PRAIA COMO ESPAGO
DE DIALOGO INTERTEXTUAL ENTRE CECILIA
MEIRELES, GLORIA DE SANT’ANNA E SOPHIA DE
MELLO BREYNER ANDRESEN

Maria Rosaria Corvino

Resumo: A presenca recorrente da dgua na poesia de Cecilia Meireles,
Gldria de Sant’Anna e Sophia de Mello Breyner é o ponto de partida
da analise comparativa desenvolvida neste artigo, no qual se propde
uma leitura simbdlica e tematica das liricas ligadas a ocorréncia de trés
elementos: barco, praia, areia (e outras entidades como animais, conchas
e despojos do mar). Assim, com a intengdo de procurar as declinagées
poéticas destes elementos, destacaremos nove poemas para analise,
nos quais se pretende explorar o uso da metafora da viagem por mar e a
transicdo entre dois elementos, terra e dgua.

A atividade poética das autoras é realizada em trés paisagens geograficas
e sociais diferentes — Brasil, Mogambique e Portugal — nas quais elaboram
temas comuns como a fugacidade do tempo e a errancia do sujeito
lirico, configurando um espaco comum ndo s6 na utilizacdo da lingua
portuguesa, mas também no elemento aquatico. Neste sentido, este
estudo visa contribuir com a construgdo de um didlogo intertextual e
tematico entre as trés autoras, tendo em conta os estudos do filésofo
Gaston Bachelard sobre a fenomenologia do espago em poesia e do
imaginario literdrio ligado a agua.

Barco, praia, areia, criaturas marinhas e despojos do mar sdo potentes
canais metafdricos, capazes de fornecer uma primeira proposta de analise
tematica ligada a 4gua e aos elementos comuns entre as trés autoras. O
objetivo é criar um potencial impulso para estudos futuros sobre este e
outros carateres comuns na obra poética de Cecilia, Gldria e Sophia.
Palavras-chave: Cecilia Meireles. Gldéria de Sant’Anna. Sophia de Mello
Breyner. Barco. Praia. Areia.

Abstract: The recurrent presence of water in the poetry of Cecilia
Meireles, Gldéria de Sant’Anna and Sophia de Mello Breyner is the

1 Gloria de Sant’Anna. Amaranto. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1988, p. 202.

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58958 154

starting point of the comparative analysis developed in this article.
We propose a symbolic and thematic reading of the lyrics, linked to
the occurrence of three elements: boat, beach, sand and other related
entities such as animals, shells and debris from the sea. Thus, with the
intention of seeking the poetic declinations of these elements, we will
highlight nine poems in which we will investigate how the poets make
use of the metaphor of the journey by sea and the transit between two
elements, land and water.

The poetic activity of the authors is carried out in three different
geographical and social landscapes — Brazil, Mozambique and Portugal
—in which they elaborate common themes such as the fugacity of time
and the wandering of the lyrical subject, composing a common space
not only in the use of the Portuguese language, but also in the aquatic
element. In this sense, our study aims to contribute to the construction
of an intertextual and thematic dialogue between the three authors,
taking into account the studies of the philosopher Gaston Bachelard
on the phenomenology of space in poetry and the literary imaginary
connected to water.

Boat, beach, sand, sea creatures and sea spoils are powerful metaphorical
channels, capable of providing a first proposal of thematic analysis linked
to water and relating elements among the three authors. The purpose
is to create a potential impulse for future studies on these and other
common features in the poetic work of Cecilia, Gloria and Sophia.
Keywords: Cecilia Meireles. Gldéria de Sant’Anna. Sophia de Mello
Breyner. Boat. Beach. Sand.

INTRODUGAO

O presente trabalho propde uma analise comparativa
da obra poética de trés autoras de lingua portuguesa do
século XX, Cecilia Meireles, Gléria de Sant’Anna e Sophia
de Mello Breyner Andresen, através da pesquisa, do
isolamento e interpretacdo de trés dispositivos simbdlicos:

0 barco e a simbologia da navegacao (real ou metafdrica),
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a geografia liminar da praia e o valor metamorfético dos
graos de areia. Todos estes elementos contextuais ligados
a dgua, cuja presenca é reproduzida em maneira recorrente
na obra das autoras, que escreveram em frente a trés
mundos aquaticos: o oceano Atlantico, o oceano indico e o

mar Mediterraneo.

Na producdo poética das autoras analisadas é possivel
encontrar um lugar de partilha na simbologia ligada a agua,
fonte de imagens metaféricas e objective correlative? do
eu lirico sobretudo em Cecilia e Gléria, carregada de uma

tensdo histérica ou mitica em Sophia.

Um dos objetivos do presente trabalho é de reconstruir
um didlogo intertextual entre as trés autoras e fornecer
sugestdes para uma leitura das diferentes transfiguracdes da
presenca da agua e dos elementos afins. Por se tratar de um
breve ensaio, os poemas escolhidos vdao formar um primeiro
ponto de vista que poderd ser o principio de uma leitura
futura mais pormenorizada.

Outro dos objetivos é a utilizacdo de uma orientagao

de pesquisa temdtica nos textos considerados neste

estudo, nos quais as poetisas partilham temas comuns: a

2 Procedimento poético elaborado por Thomas Stearns Eliot e retomado por Eugenio Montale,
pelo qual uma determinada sensagdo ou emogdo é representada através objetos concretos ou
situagdes particulares que assumem o papel de suscitar no leitor o que o poeta sente sem uma
explicagdo ou mediagdo ulterior.
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fugacidade do tempo, a errancia do eu lirico transportado
pelos elementos naturais, a solidao, e a dispersao espacial

e temporal.

Na abordagem da leitura tematica e simbdlica dos
textos foram tidos em conta os estudos do fildsofo Gaston
Bachelard sobre a fenomenologia do espaco em poesia
(1957) e do imaginario literario ligado a agua (1942). Foram
considerados, também, as reflexGes sobre espaco e lugar de
Yi-Fu Tan (2015) e a catalogacdo das estruturas do imaginario
realizada por Gheerbrandt e Chevalier no Diciondrio dos
Simbolos (1982).

Sao, portanto, objeto de analise as recolhas poéticas Mar
Absoluto (1945), Retrato Natural (1949) e Poemas Escritos na
India (1962) de Cecilia Meireles; Distdncia (1951), Livro de
Agua (1961) e Desde que o Mundo e 32 Poemas de Intervalo
(1972) de Gloria de Sant’Anna; Dia do Mar (1947) e Mar Novo
(1958) de Sophia de Mello Breyner Andresen.

O resultado sdo nove poemas, subdivididos em areas
tematicas e circunscritas num periodo de cerca trinta anos,

correspondente a diferentes maturidades literarias das autoras.

Na primeira fase do trabalho foram consideradas as
liricas em que o microcosmo do barco assume a forma de

um alhures real e psicolégico; veiculo para o desconhecido,
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mas também parte de um rico repertorio mitico onde o
espaco navegante é experiéncia mistica de viagem entre a

vida e a morte.

No segundo capitulo é analisada a presenca da praia na
obra das autoras como espaco-simbolo da dialética/transito
entre a dimensdao terrestre e liquida, o conhecido e o
desconhecido, sonho e consisténcia. O contraste entre terra
e mar é dominado pela presenca deste lugar intermédio, que

reune e assimila a tensdo interior dos poemas.

Um lugar marcado pela carateristica do limite: area
intersticial simbolicamente evocativa de sensacdes de
suspensdao como a contemplagdo e a espera, mas também
de movimento, como ponto de partida de uma exploracao,
uma viagem. A praia torna-se uma ponte em direcdo ao
inexplorado, contexto que exprime uma sensagdao de
transitoriedade pela sua mesma conotacdo fisica entre a
terra onde, geralmente, reside o conhecido e as convencdes

sociais, e o mar, espac¢o de viagem ambiguo e misterioso.

No terceiro capitulo o microelemento que compde as
areas costeiras é testemunho de uma paisagem e dos seus
elementos mudados pela acdo do tempo. Rastro de um
passado que apesar de desintegrado esta presente de forma

diferente, resultado de um processo de metamorfose. De
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facto, pode ser considerado um agregado de particulas
minusculas resultado de uma longa erosao que alterou a
sua forma origindria. A areia é simbolo da fragilidade e da
multiplicidade, pela sua prépria natureza fragmentada
e complexa, resultado de uma mistura de elementos e

materiais dos quais ndo é possivel encontrar a forma original.

A ultima parte do trabalho consiste num pequeno
apéndice dedicado a presenca dos animais aquaticos
depositados pelas ondas na praia como conchas, buzios,
pedras, algas e outros produtos do mar, gerador e destruidor

de vidas em simultaneo.

O sujeito poético encarnado na transitoriedade dos
elementos maritimos funde-se no mundo aqudatico, num
processo de reflexdo e construcdo de si mesmo, enquanto
a dgua, desde a antiguidade, representa para os homens um
repertorio de simbolos e matéria mitica, como nota Mircea
Eliade “Na cosmogonia, no mito, no ritual, na iconografia, as
aguas desempenham a mesma fungdo, qualquer que seja a
estrutura dos conjuntos culturais nos quais se encontram:
elas precedem qualquer forma e suportam qualquer criagcdo”
(1977, p. 232), expressao primigénia de mistério.

Cecilia Meireles, Gldéria de Sant’Anna e Sophia de Mello

Breyner escrevem em frente de trés geografias ocednicas
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diferentes — Brasil, Mocambique e Portugal — e o ato da
contemplagao, verbo comum a todos os poemas examinados,
reflete-se no tom existencialista dos versos, principalmente

nas duas primeiras poetisas.

Para encerrar esta introducdo geral serd util referir algumas
notas biograficas sobre as autoras, objeto deste estudo da
simbologia dos elementos maritimos. Cecilia Meireles, nascida
em 1901 no Rio de Janeiro, foi uma das maiores personalidades
literarias e intelectuais da cultura brasileira do século passado.
Realizou a sua atividade lirica longe dos movimentos literarios
da sua época, haurindo mais no catalogo de imagens simbdlicas
que do contemporaneo Modernismo de 22, em busca de
solucdes formais longe dos canones da literatura do século XX.
Paralelamente a sua carreira poética, foi também tradutora,
jornalista, professora, divulgadora da poesia brasileira no
estrangeiro, pintora, cultivou o estudo do folclore e dedicou-
se a escrita de teatro e literatura infantil. A sua atividade
multifacetada experiencia a ditadura do Estado Novo de Getulio
Vargas (1937), um contexto politico que ndo é detetavel na sua
poesia, ao ponto de ganhar o apelativo de “pouco brasileira”
(RUCKERT, 2021). A sua poesia n3o pertence a um lugar fixo
nem se enquadra em nenhuma definicdo, assim como a agua,

transita sem rumo e fala dentro e fora do seu lugar de origem.
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O espaco sem fronteira do elemento aquatico é retomado
por Gléria de Sant’Anna, poetisa nascida em Lisboa em 1925,
gue viveu 23 anos em Moc¢ambique, participando no fluxo
migratério portugués em direcdo as coldnias. A paisagem
moc¢ambicana, onde chega aos 26 anos de idade com o
marido, é decisiva para a sua obra poética, ponte literdria
entre o oceano Atlantico e indico, onde é totalmente imersa
no ambiente marinho, mas, ao mesmo tempo, prestando
a sua voz lirica aos habitantes e a crueldade do conflito
colonial. Embora os cendrios mogambicanos da poesia
de Gloria de Sant’Anna sejam muitas vezes impalpaveis e
quase transparentes, sdao tao influentes na sua escrita, que
apos o regresso a Portugal em 1974, perde a sua centelha
de inspiragdo. “E nunca mais escrevi” (SANT’ANNA, 1988,
p. 14) disse, apds o regresso a patria, onde ndo conseguiu

reencontrar o mistério da criacdo poética.

O mesmo Portugal e o seu oceano trazem a luz os versos
de Sophia de Mello Breyner Andresen, que desde a origem
do seu trabalho poético instaura uma profunda ligacdo
com a paisagem maritima; uma continuidade revelada
pela semantica maritima dos titulos de algumas recolhas
poéticas, O Dia do Mar (1947), seguida por Coral (1951), Mar
Novo (1958), Navegagdes (1977), Ilhas (1989), O Buzio das
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C0s (1997) e Mar (2001). Nascida em 1919 no Porto, passa a
infancia e juventude entre a cidade natal, na casa de férias
na Praia da Granja e Lisboa, para depois instalar-se na capital
portuguesa em 1946, depois o casamento com o advogado
e jornalista Francisco Sousa Tavares. Foi poeta, prosadora,
autora de contos para criancgas, tradutora e deputada na
Assembleia Constituinte apds a Revolucdo de Abril em 1974.
Editou o seu primeiro livro, Poesia, em 1944, onde revelou
desde cedo a clareza expressiva, a compostura dos versos
e as imagens recorrentes ao longo de todo o seu trabalho
poético, como a noite, o jardim, a mitologia grega, o mar.

O meu estudo visa contribuir com a constru¢dao de uma
trama tematica e os reciprocos influxos entre as trés autoras
identificando em cada uma delas as chaves interpretativas do
espaco aquatico, fundamento da criacao poética e espelho do

sujeito lirico que se encontra em si e se dispersa dentro dele.

DECLINACOES POETICAS DA SIMBOLOGIA DO BARCO EM
CECILIA, GLORIA E SOPHIA: A NATUREZA ARQUETIPICA DO
ESPACO NAVEGANTE

Ao longo do tempo, as civilizacdes antigas e modernas
interpretaram o espaco navegante do barco através
perspetivas misticas, simbdlicas e religiosas: ele é meio de
transporte salvifico (Arca de Noé, a jangada de Odisseu) ou
infernal (Caronte, o barqueiro de Hades), veiculo de transicao
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entre terra e agua, vida e morte. Mas o barco é, também,
um lugar liminar, de suspensao e reflexdo, em contato com
dois estados da matéria: a liquidez das dguas enigmaticas
e a dimensdo incorpdrea do ar, e, portanto, espiritual. Em
varias tradi¢cOes da antiguidade o barco torna-se um tumulo,
onde o corpo é confiado a agua, numa espécie de retorno
ao elemento primigénio, aquela que Mircea Eliade chama
“[...] substancia primordial de que nascem todas as formas e
para a qual voltam, por regressao ou por cataclismo” (1977,
p. 231-232).

As antigas culturas nordicas e eslavas tinham como
costume colocar o corpo do defunto num barco de pedra ou
madeira e atear-lhe fogo. Gaston Bachelard cita a obra do
filosofo Saintine sobre a mitologia do rio Reno que reporta
a descoberta por volta de 1560 de varios troncos de arvores
gue continham no seu interior restos humanos fossilizados
(1989, p. 74). Mesmo longe das ondas, o barco é um potente
mediador de viagem entre o mundo terrestre e uma outra
dimensao, liquida ou onirica. Na verdade, a funcdo simbdlica
do “pedaco flutuante de espaco” (FOUCAULT, 2005, p. 251)
nao se limita a metafora funebre ou de itinerario emotivo do
ser, mas interpreta, também, uma condicdo de impasse onde

o sujeito lirico é embalado pelas ondas, sem direcdo alguma
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onde é abolida qualquer referéncia espacial e temporal;
uma condi¢do que vamos encontrar mais adiante em alguns
poemas escolhidos. Consequentemente o esquife moderno
pode ser considerado a evolucdo do arcaico barco funebre,
“Ndo terd sido a Morte o primeiro Navegador? [...] O ataude,
nesta hipdtese mitoldgica, ndo seria a ultima barca. Seria a

primeira viagem” (BACHELARD, 1989, p. 75, grifo do autor).

Se a imaginacdo é o “poder maior da natureza humana”
(BACHELARD, 2008, p. 17), a capacidade do barco de permitir
ao homem superar o limite do elemento aquatico, ao qual
ndo pertence, abre a um potencial imaginario que conduz
a exploracao do horizonte nao visivel, de terras longinquas
e desconhecidas, uma viagem que comeca ja no ato de
observacdo da sua propriedade flutuante. O mar como
obstaculo é um tema destacado pela espera de Odisseu,
gue durante sete anos na ilha de Calipso olha para a agua,
barreira entre ele e itaca. O herdi recusa a imortalidade
oferecida pela ninfa em troca de uma jangada, por meio
da qual pode retomar o regresso a [taca desafiando as

profundezas assustadoras do mar aberto.

“Para enfrentar a navegacao, é preciso que haja interesses
poderosos. Ora, os verdadeiros interesses poderosos sdo

os interesses quiméricos. [...] O heréi do mar e o herdi da
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morte” (BACHELARD, 1989, p. 76), e interesses poderosos
foram aqueles dos portugueses, que, no século XV, olharam
para o mesmo mar aberto, misterioso e sedutor, nas praias
do Atlantico onde imaginaram a conquista de novas terras,
ao ponto de testar a técnica de navegacdao da “volta do
mar”, com a qual desafiaram os perigos das aguas profundas.
Embora seja um percurso de investigacdo relevante, ndo
vamos, no presente ensaio, abordar estas obras sob um ponto
de vista imperial, sendo, no entanto, util citar esta vertente
para ulteriores linhas de pesquisa. O estudo concentra-se nas
imagens imateriais e nos temas metafdéricos que o barco traz
consigo na poesia das trés poetisas, onde o mar é expressao
abstrata do mundo e da natureza inescrutdvel da existéncia
humana. Neste cenario a navegacado é também expressdo do
solitario movimento do sujeito lirico, que tenta encontrar uma

trajetodria ou decide abandonar-se nas rotas casuais das ondas.

FUNCAO DO BARCO NA POESIA DE CECILIA MEIRELES,
GLORIA DE SANT’ANNA E SOPHIA DE MELLO BREYNER

Os exemplos sdo tragos do mar, grande espago
indiferenciado que nas trés autoras torna-se metafora da
existéncia, sobre o qual flutuam em diferentes embarcacdes,
o navio de Cecilia Meireles, a barca de Gloria de Sant’Anna e

o barco de Sophia de Mello Breyner. Veiculos de diferentes
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tamanhos que carregam o sujeito lirico num “estado
transitorio, [...] uma situacao de ambivaléncia [...] e que pode
terminar bem ou mal” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1994, p.
439). A presenca da agua universal e eterna transfere estas
mesmas carateristicas a poesia de Cecilia Meireles, criando
imagens vagas e imateriais e que tém expressao mesmo
longe das margens do oceano Atlantico, das quais observa
e escreve. Como nota Gustavo Rlckert, Cecilia Meireles
“pertence as dguas. Seus poemas, em corrente maritima,
ndo tém lugar — como ndo deve ter a poesia” (2021) e sua
patria caminha sobre a superficie oceanica onde aparecem

barcos metafdricos que transportam o sujeito lirico.

E relevante citar um excerto do poema Mar Absoluto
(1945), incluido na recolha homdnima, fonte arquetipica
da polivaléncia simbdlica da agua em Cecilia. A poetisa
declara um pressuposto jd no primeiro verso, uma lei
incontornavel a qual responde como a uma condicdo
necessaria e biolégica do ser.

Foi desde sempre o mar.

E multidGes passadas me empurravam
como o barco esquecido.

(MEIRELES, 1945, p. 57)

O destino de pertenga ao mar vem de longe, movido por

forcas antigas de um passado indefinido que empurram a
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deriva o sujeito lirico, identificado num barco abandonado
as ondas.

N3o se esquece que é dgua, ao desdobrar
suas visoes:

agua de todas as possibilidades,

mas sem fraqueza nenhuma.

(MEIRELES, 1945, p. 59)

O mar é criador de virtualidades que se formam e
dissolvem na sua natureza fluida e fugaz, em movimentos
nunca iguais, “As aguas, massa indiferenciada, representam
a infinidade dos possiveis” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1994, p. 41). Na recolha Mar Absoluto (1945) as sugestdes
metafdricas do barco voltam no poema Noturno, onde um
navio imaginario é imerso no nevoeiro e conduz o eu lirico
num mar incorpdéreo e numa experiéncia onirica de busca
de sentido num mundo instavel e elusivo. A noite contém
em si um duplo significado “[...] das trevas onde fermenta o
futuro, e o da preparacdo do dia, donde brotara a luz do da
vida” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1994, p. 474), e apesar da
atmosfera do titulo ndo retornar ao texto, tem a funcdo de
dar uma moldura ao poema que alimenta a indeterminacao
do sujeito lirico, arrastado pelas ondas.

Brumoso navio

0 que me carrega
por um mar abstrato.
Que insigne alvedrio
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prende a ideia cega
teu vago retrato?
(MEIRELES, 1945, p. 14)

167

O navio de Cecilia Meireles pode ser visto como uma

reinterpretacdo do navio fantasma, o Holandés Voador,

forcado a navegar sem nunca poder desembarcar, num vagar

errante sem fim. Richard Wagner para a sua obra romantica

homoénima em trés atos, escolhe a versdo da lenda onde a

maldicdao de navegar sem rumo eternamente, sé podera ser

guebrada no dia do Juizo ou através do fiel amor de uma

mulher. Para Cecilia Meireles ndo ha nenhum expediente

ou compromisso, até mesmo a presenga dos remos ndo

consegue dar uma direcdo a deriva maritima, e sentimental,

do sujeito lirico.
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A distante viagem adormece a espuma

breve da palavra:
— maquina de aragem
que percorre a bruma
e o deserto lavra.

Ceras de mistério
selam cada poro

da vida entregada.

Em teu mar, no império
de exilio onde eu moro,
tudo é igual a nada.

Capitdao que conte

quem és, porque existes,
deve ter havido.

Eu? — bebo o horizonte...
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Estrelas mais tristes.
Coracado perdido.

Sonolentas velas

hoje dobraremos:

— e a nossa cabega.
Talvez dentro delas

Ou nos duros remos
teu NOME apareca.
(MEIRELES, 1945, p. 14)

Para o mar da existéncia navegam também os barcos
da poesia de Gloria de Sant’Anna, poetisa portuguesa que
escreve a sua poesia sussurrada em frente do oceano Indico;
aderindo a uma forma de exercicio literario que responde
a corrente intimista mogambicana do século XX (SPINUZZA,
2019). Ao refletir-se na agua a poetisa torna-se liquida:
“Na poesia de GSA o mar constitui um recurso metafdrico
de representacdo do eu e remete para um percurso intimo
de afirmacdo e reconhecimento do sujeito poético [...]”
(SPINUZZA, 2019, p. 14) porque como escreverd Gloria
de Sant’Anna no primeiro verso de “Paralelo”, poema da
antologia Livro de Agua (1961): “Dentro da agua eu sou
exata” (1988, p. 64).

No poema Destino presente na recolha Distdncia
(1951), a primeira publicada pela autora, os remos que em
“Noturno” de Cecilia Meireles ndo conseguiram tracar uma

direcdo, aqui sdo quebrados pelo mesmo sujeito lirico, que
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se abandona as ondas, deixando emergir “[...] o tema da
errancia, representado pelo rumo indefinido do navio, que

se torna metafora da vida” (SPINUZZA, 2017, p. 111-112).

Quebrei os remos a minha barca
por sobre as ondas que se baloicam.

... E agora que o vento ndo me serve:
porque ndo tenho velas [...]

... E agora hei de encher os olhos de
infinito,

hei-de continuar a encher as maos
vazias

do vazio da agua,
até que os dedos se cansem

e ndo queiram ser remos.
(SANT’ANNA, 1951, p. 13)

Neste vagar sem rumo, imaginamos o corpo do sujeito
lirico em posi¢ao horizontal no barco que, se transforma
num “berco reconquistado” (BACHELARD, 1989, p. 136)
empurrado pelas ondas. O ato de embalar evoca uma
sensacdo quieta, um estado de beatitude contemplativa, e o
sujeito lirico, no ritmo inconstante e leve da flutuagdo, entra
num estado sem tempo nem fim. Porque o andar ao sabor
das ondas simboliza um momento de descanso na procura
do “Destino”, manifestado no titulo, entendido no seu duplo
significado, rumo/fado; palavra que n3o volta no texto, linha

imagindria a qual cada imagem poética retorna. A anafora “...
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E agora” frisa uma urgéncia do eu poético: aquela de escapar
do vazio, dos olhos, das m3os e da dgua. E na sua evasdo por
mar, sem remos nem velas, que procura o seu contrario, ou
seja, o infinito, as possibilidades outras. Somente os dedos
experimentam a mudancga de estado da matéria, o resto do
corpo permanece seco, empurrado pelas ondas em direcdo

a um futuro potencial.

Convergem neste poema dois aspetos ligados a simbologia
aquatica: a regeneracdo decorrente da viagem por mar e o
renascimento derivado da imersdo na agua, “[...] porque o
gue é mergulhado nela ‘morre’ e, erguendo-se das aguas,
é semelhante a uma crianga sem pecados e sem ‘historia’
[...]” (ELIADE, 1977, p. 236). A auséncia das velas assegura
gue o vento ndo perturba aquela quietude flutuante, e os
dedos imergidos na agua sdo a Ultima resisténcia, até que se
cansam, antes de acolher a vida assim como é. Na travessia
guase impercetivel sobre o mar da existéncia, o sujeito

poético é fotografado no patamar do seu préprio destino.

A qualidade de regeneracdao espiritual atingida pelo
sujeito poético de Gloria de Sant’Anna, é procurada em vao
por Sophia de Mello Breyner, em “Esgotei o meu mal”, um
poema que soa a renuncia, no qual a presenca do pretérito

perfeito na abertura desvenda j& o desejo inalcancado
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do que poderia ter sido e ndo foi. O poema pertence a
primeira sec¢do da recolha Dia do Mar, segunda antologia
poética da autora, publicada em 1947 pela Edi¢des Atica.
O titulo do livro é expressdo de um dos lugares onde surge
o impulso poético de Sophia de Mello Breyner, o mar, um
espaco literdrio fecundo de sentidos que na sua fluidez
traduz o escorrer irrefredvel da vida. Lugar absoluto no qual
nadam fantasmas da memoria, futuros potenciais e a deriva
existencial do sujeito lirico, mesmo longe da temporalidade
terrestre. Gaston Bachelard diz que “Desaparecer na agua
profunda ou desaparecer num horizonte longinquo, associar-
se a profundidade ou a infinidade, tal é o destino humano
gue extrai sua imagem do destino das aguas” (1989, p. 14),
mas o apelo a errancia por um mar abstrato ndo foi ouvido.

Esgotei o meu mal, agora

Queria tudo esquecer, tudo abandonar,
Caminhar pela noite fora

Num barco em pleno mar.

Mergulhar as mdos nas ondas escuras
Até que elas fossem essas maos
Solitdrias e puras

Que eu sonhei ter.

(ANDRESEN, 2011, p. 83)

O adjetivo “puras” representa a Unica imagem positiva
em contraste com um campo semantico dominado pela

obscuridade e a indeterminacdo (esquecer, abandonar,
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noite, pleno mar, ondas escuras, solitarias) que descrevem o
sentido de impoténcia e a ocasido perdida de regeneracdo
oferecida pela agua. O objeto do poema é a tentativa
ndo preenchida de ir por mar aberto a procura de uma
revelacdo. Sophia quer mergulhar as maos “na agua para
renascer renovado” (BACHELARD, 1989, p. 151), mas o

desejo permanece s potencial.

Entre os versos de Cecilia, Gléria e Sophia encontramos
sinais de continuidade tematica e simbdlica dentro do espago
navegante, meio de intermediagao entre a inquietude do
sujeito lirico e a 4gua, fonte de regenerescéncia e centro
de possibilidades. As embarcagdes das trés autoras flutuam
sobre um mar abstrato — ou o desejo de flutuar, no caso
da Sophia — embaladas pelas ondas, numa solitaria deriva
sem rumo, que por essa mesma hatureza ndo precisa que
o vento |lhe dé uma diregdo clara. A experiéncia poética é
centrada no sujeito e a geografia na qual navegam o navio, a
barca e o barco ndo é reconhecivel, fluida e misteriosa como
o elemento aquatico. Uma carateristica partilhada entre as
trés, de facto, é a condicdo solitaria da viagem; nenhuma
outra personagem aparece nos textos. A soliddo se configura
como consequéncia a um abandono sofrido, mas como
necessidade de separacdo do barulho do espaco terrestre, a

procura, em contrapartida, de um espaco interior.
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O barco torna possivel o desapego do mundo, sobre o qual
o eu lirico se abandona ao infinito do mar aberto e no seu
siléncio aquatico, numa solidao contemplativa. Como sugere
Bachelard, o fruto da contemplacdo é a lembranca por meio
da qual, “[...] longe das imensiddes do mar e da planicie,
podemos, na meditacdo, renovar em nds as ressonancias
dessa contemplacdo da grandeza” (2008, p. 138) e acrescenta
“[...] é frequentemente essa imensiddo interior que da sua
verdadeira significacdo a certas expressOes referentes
ao mundo que se oferece a nossa vista” (2008, p. 139). O
barco é um reflugio nesta imensiddao, embora as poetisas
nunca abandonem a ligacdo a contemporaneidade. Com
efeito, as trés partilham uma aguda perceg¢do dos contextos
sociopoliticos em que viviam e o barco pode ser visto como
desejo de afastamento do mundo, na qual cada uma delas
experiencia e assiste as vicissitudes terrenas. No Brasil
governava o Estado Novo de Getulio Vargas que vigorou
desde 1937 até 1946, um ano depois da publicacdo darecolha
Mar Absoluto de Cecilia Meireles. No ano seguinte, Sophia
publica a sua segunda antologia poética Dia do Mar, num
cendrio ditatorial, governado por Salazar, que se estende
até as coldnias. Entre elas Mogcambique, onde chegou Gldria
de Sant’Anna em 1951, onde conta ndo sé as atmosferas
intimistas do seu eu lirico, mas também as durezas das vidas
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dos homens e mulheres a beira do oceano indico. O barco
neste sentido é um alhures que permite ao sujeito poético
afastar-se e observar fora e dentro de si na solidao do seu

vagar sem rumao.

A PRAIA E,O HORIZONTE: ULTIMAS FRONTEIRAS DO
MUNDO VISIVEL

Comeca no limiar do mar a contemplagdo poética
daquela imensiddo marcada por uma dupla percecao
espaco de possivel liberdade ou desorientacdo pelo
horizonte infindavel. Simbolos contrapostos que convivem
na praia, lugar/sujeito da suspensdo interior e da espera
do eu lirico, porque, como afirma Yi-Fu Tuan: “Ser aberto
e livre é estar exposto e vulneravel. O espago aberto ndo
tem caminhos trilhados nem sinalizacdo” (2015, p. 72).
Desta forma, o litoral é uma passagem para as laténcias
possiveis, uma rota de fuga em direcdo da “matriz de todas
as possibilidades de existéncia” (ELIADE, 1977, p. 231), mas
ao mesmo tempo guardia do desconhecido, dos riscos e das

coisas inexploradas.

Dentro desta fértil imagem poética convergem as
condicdes de espera e de transito entre dois estados da
matéria, sélido e liquido, onde o sujeito poético contempla

o fascinio da linha imaginaria do horizonte. Este ultimo
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alimenta o desejo de afastamento da materialidade da vida
terrestre (e as suas limitagcdes) em direcdo ao desconhecido,

e, portanto, reservatorio de oportunidades ou de perigos.

Os estudos de filosofia da paisagem de Michel Collot
retomam a nog¢do de horizonte e espacialidade de Husserl e
Merleau-Ponty para investigar a ligacdo entre as dinamicas
do espaco interno e o espaco externo. Alids, este percurso
salienta a importancia destas figuras na relacdo entre
a poética e a paisagem, onde o horizonte fornece um
reservatorio inexaurivel de possibilidades inexploradas
(COLLOT, 1989), uma estrutura espacial capaz de dirigir o
sujeito em dire¢ao da outridade, do infinito. Segundo Collot
existe uma continuidade entre palavra e mundo, e a praia
pode ser entendida como area de intermediacdo onde
este vinculo se materializa. A praia é um ponto de acesso
inconsciente, transfigurado no mar, do qual o horizonte
representa a fronteira ficticia, que readmite a imensidade da

agua a limitada perce¢ao humana.

E preciso o ritual do olhar, elemento primordial da criagdo
poética, para sentir o fascinio do horizonte e abandonar-se
ao infinito do mar aberto, a sua potencialidade regeneradora,
deixando para trds o barrulho indistinto da vida terrestre.

O siléncio aquatico é um traco comum entre os poemas
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do pequeno nucleo aqui analisado, onde a capacidade
comunicativa do nao dito se concentra em poucas palavras
essenciais, que tecem entre os versos a sensagdo de
imensiddo. Nestes poemas o sujeito contempla, solitario, o
mar e interroga-se sobre a dor da existéncia e o seu sentido,
sobre a fugacidade do tempo que se objetiva na dgua que

ndo se deixa agarrar.

A experiéncia sensorial da contemplagcdo na praia -
concreta, lembrada ou onirica — gera um processo poético
no sujeito lirico que na dgua vé a possibilidade de tornar-
se um outro. Os temas da soliddo, a fugacidade do tempo e
a natureza enigmatica da vida transmutam-se na poesia de
Cecilia Meireles numa semantica marinha e etérea, no qual as
paisagens tém o papel de mediacdo abstrata. Os elementos
aqui apresentados podem ser percebidos em “Praia do fim
do mundo”, poema nascido na india, patria espiritual da

poetisa, onde ela fez varias viagens entre 1951 e 1953.

A contemplacdo dos lugares, os habitos e as
personalidades indianas traduzem-se em imagens poéticas
recolhidas na antologia Poemas escritos na India (1962),
parte da ampla bibliografia sobre o género de viagem da
autora brasileira. A procura de evasao meditativa acontece

numa cultura longe do ambiente familiar de Cecilia
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Meireles, um lugar descrito através das suas cores, sons e
aspetos mais reconditos.

Neste lugar sé de areia,
Ja ndo terra, ainda ndo mar,
poderiamos cantar.

O noite, solid3o, bruma,
Pais de estrelas sem voz,
que cantaremos nos?

As sombras nossas na praia
podem ser noite e ser mar,
pelo ar e pela dgua andar.
Mas o canto, mas o sonho,
de que modo encontrardo
0 que ndo é vao?

Cantemos, porém, amigos,
Neste impossivel lugar
que ndo é terra nem mar:

na praia do fim do mundo
que ndo guardara de nds
sombra nem voz.
(MEIRELES, 2004, p. 293)

Os interlocutores diretos do eu poético sdao elementos
imateriais: a noite, a soliddo, a bruma, nas quais se apresenta
uma pergunta existencial e um apelo que contém o nucleo
do poema: que canto entoar? O canto é ligado a expressao
do ser, uma acdo de movimento interior que transforma um
sentimento em forma, estabelecendo o contato entre quem
executa e quem ouve. O ato do cantar realca necessidades e

desejos, mas a busca do sujeito poético é vaga, sem objeto
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nem destino; é uma invocacao que reflete a transitoriedade
e as incoégnitas da vida, assim como a praia, antecamara da

exploragdao do desconhecido.

As proprias sombras desorientadas podem escolher a
noite e o0 mar como possiveis percursos, em frente a “praia
do fim do mundo”, destino final e simbolo da urgéncia
em responder a incompreensibilidade da vida. O mar e
a noite oferecem possibilidades infinitas de imaginacao,
ao contrdrio da praia, estreita entre a terra e a dgua. Os
elementos naturais tornam-se motivos poéticos (areia,
mar, agua, praia, terra, estrelas) e mesmo que imputdveis a
uma paisagem conhecida, remetem para uma perce¢ao de
suspensdo e transitoriedade que se exprime num desejo de

fuga, num alhures onde encontrar um contraponto a apatia

do cotidiano.

Sem duvida a praia é um ponto de intersecdo entre a
poesia de Cecilia Meireles e de Gldria de Sant’Anna onde
ambas olham para diferentes horizontes, na direcdo em
gue o céu toca o mar, e onde, também a paisagem se funde
com o sujeito lirico. A linha aparente do horizonte, densa de
mistério, torna-se imagem e metdfora da natureza limitada
do ser que tenta aprender a renovar-se na imortalidade da

agua, como se pode “ler nas entrelinhas” do breve poema
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“Segunda Cancdo do Mar” contido na recolha Livro de Agua
(1961). O sujeito poético procura no mundo limiar entre
terra e mar uma fonte de regeneracdao e uma direcdo ao seu
percurso sem rumo.

Longo mar,

ilhas desertas,
caminho andado,
rota dispersa.

Que andam buscando
meus olhos vagos
pelas praias longe

do outro lado?

O céu é denso

e a agua funda:

ando sozinha

de todo o mundo.
(SANT’ANNA, 1988, p. 87)

O ponto de partida é sempre a contemplacdo solitdria
nas margens do mar, metafora da viagem introspetiva que o
poeta realiza dentro e fora de simesmo. E um poema, este, de
laténcias, onde compete ao silencio do que ndo é dito revelar
aangustia e areflexdo do sujeito poético; de facto “Toda a sua
obra [...] € um alongado programa de homenagem a nobreza
do ‘silencio’ e do ‘falar pouco’ [...]” (SANT’ANNA, 1988, p.
15). O drama existencial ndo se dissolve na agua do mar, e a
“rota dispersa” ndao encontra um novo trilho nas praias para

além da capacidade do seu olhar. Nem a pergunta parece ser
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clara, como se o eu lirico tentasse escrutinar também esta,
mesmo antes de uma resposta, no ponto onde o céu denso e

agua profunda se encontram.

Suspenso numa praia etérea esta também o sujeito
poético de Sophia de Mello Breyner, onde tenta lidar com
sentimento de estranheza na sua prdépria patria. A praia é
uma passagem para um alhures de liberdade, termo chave
e titulo do poema, que da a primeira informacdo necessaria
para a interpretacgao.

Aqui nesta praia onde

N3do hd nenhum vestigio de impureza,
Aqui onde ha somente

Ondas tombando ininterruptamente,
Puro espaco e lucida unidade,

Aqui o tempo apaixonadamente
Encontra a prépria liberdade.
(ANDRESEN, 2011, p. 324)

A praia do poema é um lugar ainda incontaminado, onde
ndo chegaram as durezas de um sistema politico autoritario.
O Mar Novo do titulo da recolha publicada em 1958 é a
rota de fuga espacial e temporal longe das angustias do
presente e do mundo exterior dominado pelo Estado Novo.
A metafora de ultima praia do mundo, contada por Cecilia,
volta aqui como ultima oportunidade de salvacdo. “[...] e

tutto il possibile, € il mare”® (SERENI, 1995, p. 228), entdo

3 “[..] étudo o possivel, é o mar” (SERENI, 1995, tradugdo nossa).
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Sophia procura nele uma nova rota, um horizonte onde a

palavra podera finalmente livrar-se.

0S GRAOS DE AREIA: MICRO LUGARES ONDE ENCONTRAR
O PASSADO E OS DESTROGCOS DO MAR

A praia é a grande metonimia de um universo fragmentado,
povoado de pequenos ou microscopicos elementos: graos
de areias, buzios, conchas, corais, medusas e destrocos
de navios naufragados. As particulas minusculas da areia
retomam em parte a carateristica inapreensivel da dgua e
a sua ideia de infinito, embora pertencendo a dois estados
de matérias diferentes, sélido e liquido. A forca ancestral do
mar interage com as planicies de areia, lugar de passagem
ndo s6 humano, mas também das criaturas marinhas, que
emergem sem vida da profundidade da dgua. A praia onde
as “ondas tombando ininterruptamente” (ANDRESEN, 2011,
p. 324) trazem os despojos do mar, revela uma ulterior
visdo simbdlica, ndo sé lugar de desejo de novos rumos
e inicios, mas também ultimo porto, onde a vida acaba.
Alias, a beira mar é o lugar onde o ser humano aprende
gue a substancia do mundo é multifacetada e mutavel
(CORBIN, 1990), e os graos de areia, cada um diferente dos
outros, podem refletir o sentido desta revelacdo. O mar,

reservatorio de vida, esconde em si uma variedade ainda
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ndo completamente conhecida. De vez em quando esta
pluralidade oculta manifesta-se nas margens do mar e na
areia onde se misturam conchas, algas, corais e detritos de

naufragios longinquos.

Uma poesia de Cecilia Meireles pode explicar melhor,
através dos seus versos visuais, a multiforme capacidade
simbdlica da areia. A lirica pertence a recolha Retrato Natural
editada em 1949 e o proéprio titulo “Apresentacdo” presta-se
a este papel de demonstracdao do contato entre o concreto
e o espiritual.

Aqui esta minha vida — esta areia tdo clara
com desenhos de andar dedicados ao vento.

Aqui esta minha voz — esta concha vazia,
sombra de som curtindo o seu préprio
lamento.

Aqui esta minha dor — este coral quebrado,
sobrevivendo ao seu patético momento.

Aqui esta minha heranga — este mar solitario
que de um lado era amor, e do outro,
esquecimento.

(MEIRELES, 2004, p. 100)

O tema central deste poema é a harmonia do eu
lirico com os elementos naturais e a paisagem marinha,
sublinhado pela utilizagdo da anafora “Aqui esta [...]” que
nos quatro disticos apresenta uma nova objetivacdo do ser

com a natureza. A vida funda-se com a areia clara onde

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58958 183

o vento, simbolo de imprevisibilidade, move e redesenha
os seus graos. A voz refugia-se numa concha vazia que
“[...] como o ninho vazio, sugere devaneios de refugio”
(BACHELARD, 2008, p. 89) e a dor identifica-se num coral
quebrado, mas ainda vivo; de facto, uma das simbologias
mais antigas ligadas a esta comunidade viva é o seu poder
de vida e regeneracdo (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1994). O
mar solitario, no final do poema, recolhe o legado do sujeito
poético, lugar de duplo itinerario, amor/esquecimento,
uma oscilacdo entre tudo e nada. Mas a areia pode
restabelecer as suas conotacgdes fisicas e comparecer em
poesia como elemento acolhedor das ruinas de barcos
naufragados e abandonados as marés. Os navios afundados
em aguas profundas e desconhecidas regressam em
pedacos arruinados pelo tempo e pela salinidade do mar.
Poucos poemas como “Navio naufragado” de Sophia de
Mello Breyner explicitam tdo bem o desafio perdido com
o0 mistério do mar, porque em oposi¢cdao ao poder gerador
de vida da agua estd o seu poder mortal, como bem nota
Bachelard “Desaparecer na agua profunda ou desaparecer
num horizonte longinquo, associar-se a profundidade ou a
infinidade, tal é o destino humano que extrai sua imagem

do destino das aguas” (1989, p. 14).
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Vinha dum mundo

Sonoro, nitido e denso.

E agora o mar o guarda no seu fundo
Silencioso e suspenso.

E um esqueleto branco o capitio,
Branco como as areias,

Tem duas conchas na mao

Tem algas em vez de veias

E uma medusa em vez de coragao.

Em seu redor as grutas de mil cores
Tomam formas incertas quase ausentes
E a cor das dguas toma a cor das flores
E os animais sdo mudos, transparentes.

E os corpos espalhados nas areias
Tremem a passagem das sereias,

As sereias leves de cabelos roxos
Que tém olhos vagos e ausentes

E verdes como os olhos dos videntes.
(ANDRESEN, 2011, p. 110)

Retomamos a antologia Dia do Mar (1947) para apresentar
um poema onde a imensiddo do mar restitui os restos
mortais e irreconheciveis de um homem, simbolo da histdria
tragico-maritima das explorac¢Ges portuguesas do século XV.
E 0 esqueleto branco como a areia a qual chega, n3o o sujeito
poético, que se funde com a natureza marinha; conchas, algas
e uma medusa tomam o lugar das mdos, veias e coracao,
tornando-se assim, ele mesmo um lugar entre a terra e o
mar. A poesia torna-se ndo apenas veiculo da subjetividade

do eu lirico, mas também um testemunho histdrico que
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incide sobre a interpretacdo da contemporaneidade na qual

o texto foi escrito e do papel intelectual da literatura.

Voltamos a metaforizacdo do mar e da praia como
expediente da projecdo do sujeito num poema de Gldria
de Sant’Anna, presente na recolha Desde que o Mundo e
32 Poemas de Intervalo (1972), capaz de reassumir e fechar
todas as instancias discutidas neste ensaio. O eu lirico é
apanhado no seu estado de contemplacdo onde olha para o
mar e se interroga sobre a pergunta em filigrana nao sé da
obra da autora, mas também daquela de Cecilia Meireles e
Sophia de Mello Breyner.

Porqué sempre o mar?

Porque é concreto

esta cheio de mortos e certo

Na palida esteira

que vamos deixando

tudo é origem-mar-humano

Eu propria, tu,

da cdlida 4gua

da transposta dgua andamos

Porqué sempre o mar:

é isso

— o0s mortos, as algas, as marés, os vivos.
(E também a forma

a cor, o tecido,

quando a claridade da hora o decide.)
(SANT’ANNA, 1988, p. 202)

O mar, denominador comum nas trés poetisas, embora

que seja um lugar utilizado como espelho espiritual é um
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elemento concreto onde se pode detetar o fluir da existéncia
e do tempo. Neste poema, chamado “Mar” convergem os
simbolismos ligados a dgua discutidos ao longo do ensaio,
fonte de vida que permanece para além da mortalidade
humana. Os elementos concretos e imateriais — as algas,
as marés, os vivos e 0os mortos — misturam-se na grande
mescla aquatica que tudo engloba. O mar através da sua
natureza ambivalente e ambigua consegue recontar a
imprevisibilidade da existéncia humana. Um espaco no
qgual imergir-se, assegurando o proprio caminho com rumo
predefinido ou abandonar-se a deriva em dire¢do a um
destino ndo planeado, que algumas vezes “a claridade da

hora” consegue brevemente iluminar.

CONSIDERACOES FINAIS: 0 MUNDO AQUATICO COMO
LUGAR DE DIALOGO POETICO

Em conclusdo, a andlise comparativa da obra poética
de Cecilia Meireles, Gléria de Sant’Anna e Sophia de Mello
Breyner Andresen desenvolvida através da interpretacao
de alguns dispositivos e objetos simbdlicos ligados a agua,
permite encontrar um lugar de didlogo tematico e intertextual
na grande massa indiferenciada do mar. Barco, praia, areia,
criaturas marinhas e despojos do mar sao canais metaféricos

qgue exprimem diferentes estados do ser, moradores do mar,
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o grande catalisador simbdlico. Neste sentido, é possivel
considerar o espac¢o aquatico como um grande texto onde
mais ou menos conscientemente se cruzam os trabalhos
poéticos das trés autoras. Assim sendo, a presenca e as
declinagdes simbdlicas de objetos e criaturas marinhas na
poesia permitem langar alguma luz interpretativa entre
as autoras. As trés poetisas, embora tendo experienciado
sistemas geograficos e sociais sem aparente ponto de
contacto para além da lingua portuguesa, e a utilizacdo de
uma linguagem poética sem artificios, encontram-se no mar,

lugar onde formam uma patria comum.
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REPRESENTACOES DA DIMENSAO DE
SAGRADO E DE ESPIRITUALIDADE: O MAR
E O SILENCIO NAS POETICAS DE CECILIA
MEIRELES, SOPHIA DE MELLO BREYNER
ANDRESEN E GLORIA DE SANT’ANNA

Ana Paula Perdiz de Crato Fogaca

Resumo: Tendo como referentes poéticos o mar e o siléncio e, através
abordagem comparatista, este trabalho propde analisar lagos existentes
nos versos de trés poetas de lingua portuguesa: Cecilia Meireles, Sophia
de Mello Breyner Andresen e Gléria de Sant’Anna.

Os didlogos intertextuais da dimensdo de sagrado e de espiritualidade
potenciada pelos caminhos simbdlicos do mar e do siléncio revelam a
cumplicidade entre as poetas.

Como fundamento dessas visOes dialégicas recorreu-se as teses
do tedrico Michel Collot sobre referente poético; a concegdo
fenomenoldgica de Gaston Bachelard sobre a imaginagdo material e
dinamica da(s) agua(s), e as interpreta¢des de Martin Heidegger sobre a
esséncia da poesia em Holderlin.

Palavras-chave: Literaturas de lingua portuguesa. Mar. Siléncio. Poesia.
Sagrado.

Résumé: Cette étude propose d’analyser, a partir de référents poétiques
comme la mer et le silence, et a travers une approche comparative, les
liens existants entre les vers de trois poétes de langue portugaise a
savoir Cecilia Meireles, Sophia de Mello Breyner Andresen et Gldria de
Sant’Anna.

Les articulations entre la dimension du sacré et de la spiritualité nourris
par les aspects symboliques de la mer et du silence révelent une
complicité entre les poétes.

Comme base de ces lectures dialogiques, ont été utilisées: les théses
du théoricien Michel Collot sur le référent poétique; la conception
phénoménologique de Gaston Bachelard sur I'imaginaire matériel et
dynamique de I’'eau (s), et les interprétations de Martin Heidegger sur
I’essence de la poésie de Holderlin.

Mots-clés: Littératures de langue portugaise. Mer. Silence. Poésie. Sacré.

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58960 190

L’'appel de I’'eau reclame en quelque sorte un don total, un don
intime. L’'eau veut un habitant. Elle appelle comme une patrie.

Bachelard (1997, p. 221)
INTRODUGCAO

O “apelo” da agua referido por Gaston Bachelard (1997)!
pode constituir um ponto de partida no percurso deste
trabalho, em que se propde uma reflexdo dialégica da
dimensdo de sagrado e de espiritualidade potenciada pelos
caminhos simbdlicos do mar e do siléncio, nas obras poéticas
de Cecilia Meireles, Sophia de Mello Breyner Andresen e

Gldria de Sant’Anna.

No caso das trés autoras de lingua portuguesa,
representativas de didlogos poéticos, tematicos e histéricos
entre o Brasil, Portugal e Mocambique, o “apelo” do mar
— matéria fisica e imaginaria — é o denominador comum,

através do qual navegam as poetas.

O mar, enquanto matéria fisica (fisicamente navegdvel)
e imaginaria (onirica), porque as trés poetas adequaram, de

certa forma, as respetivas viagens biograficas as suas poéticas.

Em 1934, Cecilia fez pela primeira vez a travessia do
Atlantico rumo a Portugal, terra dos seus antepassados.

A ligacdo da poeta a cultura e literatura portuguesas,

1 Apesar dos estudos de Bachelard se centrarem sobretudo nas imagens produzidas a partir
das dguas doces, os mesmos nao invalidam o paralelismo com as dguas do mar.
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“salpicadas de mar”, ndo se limita ao legado familiar moldado
por carateristicas insulares, rico em memdrias envoltas em
mistério, misticismo e profundidade; 6rfa aos trés anos de
idade, Cecilia é educada no Rio de Janeiro, pela avd materna

de origem Acoriana (DE MELLO, 2012)%.

Também, Nelly Novaes Coelho (2001) refere que na década
dos anos vinte, Cecilia entra pela mao de seu marido, o artista
plastico Correia Dias, em contato com o movimento poético

em Portugal e, consequentemente, com Fernando Pessoa.

A propdsito da forma algo inusitada como a escritora
toma conhecimento da Mensagem de Pessoa, aquando da
sua primeira viagem a Lisboa, descreve Novaes Coelho:

Nessa viagem, viveu um episddio curioso:
marcara um encontro com Fernando Pessoa,
na Brasileira do Chiado, pois ja conhecia sua
poesia e desejava conhecé-lo pessoalmente.
Esperou-o durante duas horas, mas
Fernando Pessoa ndo apareceu. Ao voltar
ao hotel, Cecilia encontrou um livro do
poeta, com o pedido de desculpas pelo ndo
comparecimento. Motivo: o hordscopo, feito
pela manh3, indicava que ambos ndo deviam
se encontrar. O livro era a Mensagem, que
acabara de ser publicado e também o Unico
publicado em vida do poeta. Desse episddio,
conclui-se que a primeira pessoa a ler esse
livro no Brasil, foi Cecilia Meireles. (COELHO,
2001, p. 12, grifo do autor)

2 Veja-se a propésito da influéncia dos Agores na escrita meireliana, o texto critico A
memodria dos Acores na escrita de Cecilia Meireles de Ana Maria Lisboa de Mello (2012).
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A viagem inicidtica a Lisboa representa um marco, dado
que, em 1939, a poeta publica o livro Viagem, o primeiro de
uma trilogia dedicada ao mar. Seguem-se Vaga Musica (1942)
e Mar Absoluto e Outros Poemas (1945). Alguns dos poemas

contidos nessas obras foram analisados, neste estudo.

Acima, mencionou-se o curioso episddio do (des)encontro
de Fernando Pessoa com Cecilia Meireles, porque nao
parece descabido o didlogo entre as obras acima referidas e

a Mensagem do poeta portugués.

A semelhanca de Cecilia, Sophia (admiradora confessa
da poeta brasileira) contruiu uma poética do mar adaptada
as suas proéprias vivéncias. Citando Carlos Ceia: “O mar de
Sophia é fundado na liberdade de navegacao, mas o Dominio
maritimo onde a navegacao poética é possivel comeca por
ser confinado a Granja, ao Norte de Portugal, ao Atlantico e,
depois de Livro Sexto, ao Algarve, ao Mediterraneo e ao mar

Egeu” (CEIA, 1996, p. 61-62).

A presenca do mar na vida de Sophia foi uma constante,
das férias da infancia na Granja, praia de aguas frias do
Atlantico, passando pela descoberta do Algarve (Grutas
da praia de D. Ana), nos anos sessenta (uma espécie de
Mediterraneo “a fingir”), até as viagens reais a Grécia (a

primeira em 1963), parece indissociavel essa osmose entre
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biografia e obra. Dai a poeta ter afirmado, numa entrevista
a Virgilio de Lemos: “Eu estou sempre a falar do mar que é

a coisa de que mais gosto”3.

Neste estudo, privilegiaram-se poemas dos livros
contidos nos trés tomos da obra poética de Sophia: Poesia
(1944), Dia do Mar (1947), Coral (1950), Livro Sexto (1962),
Geografia (1967), Dual (1972), O Nome das Coisas (1977) e
Ilhas (1989).

Gldéria de Sant’Anna, embora nascida em Lisboa, partiu
em 1951 para a antiga coldnia portuguesa, Mocambique.
Apos ter feito uma viagem de barco, a poeta e o marido
chegaram até a llha de Mogambique, de onde se deslocaram
inicialmente para a provincia de Nampula e depois em Porto
Amélia (hoje Pemba) onde permaneceu até 1972. Os dois
Ultimos anos da sua permanéncia em Mogambique passou-
os na localidade de Vila Pery (hoje Chimoio), onde viveu até

1974, até retornar a Portugal (SPINUZZA, 2019).

Uma vez mais, se pretende demonstrar que o percurso
geografico maritimo das autoras impeliria a viagem poética,
pois também os versos da autora mogcambicana encontraram
nos elementos naturais, sobretudo aquaticos, o reservatorio

da sua inspiragao.

3 Carlos Ceia referindo-se a entrevista de Sophia ao poeta Virgilio de Lemos, publicada em
Revista Oceanos, n. 4, julho, 1990.
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Do prefacio da antologia poética Amaranto (SANT'ANNA,
1988), obra onde estdo contidos os poemas a frente
analisados e/ou comentados, dos livros Distdncia (1951),
Musica Ausente (1954), Livro de Agua (1961), Poemas do
Tempo Agreste (1964), Um Denso Azul Siléncio (1965), A
Escuna Angra (1966-1968) e Desde que o Mundo e 32 Poemas
de Intervalo (1972), replicamos as palavras de Eugénio Lisboa:
“O mar assume, na poética de Gldria de Sant’Anna, o valor
simbdlico que milenariamente se lhe tem atribuido: a fonte
de tudo, da vida, da purificacdo, da regeneracao e da morte”

(LISBOA apud SANT’ANNA, 1988, p. 22).

Para analisarmos e compreendermos as conexdes entre
as poéticas das trés autoras visiveis nas tematicas e ritmos
afins é necessario olharmos para o mar como se de uma
janela se tratasse; se por um lado, o mar como espaco aberto
representa o horizonte infinito, por outro, funciona como
espelho, pois reflete o dnimo do sujeito lirico. Este movimento
ambivalente entre natureza e Ser, entre coisa e palavra (ou a
auséncia dela), acompanha a metapoesia das autoras, muito
proximo de uma ontologia do Ser. Dado a extensdo do tema,
este estudo centra-se, maioritariamente, na fungao retodrica
do mar como motivo e simbolo de metamorfose, de infinito,

de eternidade, de Absoluto e de siléncio (num espaco sem
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coordenadas geograficas, e num tempo indefinido, portanto,
intemporal) potenciando, assim, as dimensdes de sagrado e
de espiritualidade. Interessa analisar, particularmente, de
gue forma o mar, que constitui topos primordial nas poéticas
das trés autoras, evolui e se deixa viajar/vogar oniricamente
(por ele, através dele, e em profundidade) convertendo-
se em referentes poéticos sem fim, como fonte infinita da
poesia. Um mar poético por exceléncia comum a Cecilia,
Sophia e Gldria, que estd sempre além do que dele se diz;
por isso, se configura como um “mar sem fundo”, um “mar
sem fim” e “secreto” por nunca revelar tudo — um mar que
reflete também a soliddao e o siléncio abismal do sujeito
poético, outras vezes, ponte de encontro com o outro —
tematicas igualmente partilhadas pelas poetas. A sacralidade
“do siléncio azul do fundo do mar”, muitas vezes relacionado

com o mar como sepulcro, foi também alvo de atencao.

Através um conjunto de textos selecionados, procurou-se
analisar de que maneira os universos imaginarios/poéticos
construidos nos horizontes do mar e do siléncio (des)velam

dimensdes de sagrado e de espiritualidade.

A perspetiva fenomenolégica da referéncia do texto
poético como desdobramento de uma realidade que

se metamorfoseia constantemente, dependendo da
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consciéncia do sujeito em relacdo ao objeto, foi analisada
pelo poeta e pesquisador francés Michel Collot (1989).
Segundo o tedrico, o referente do poema é, pois, um
universo imaginario ou uma visdo subjetiva do mundo que
pode ser redefinida, mediante a perce¢do do sujeito lirico.
Nas palavras de Collot, replicadas de Lefebvre, a poesia é,
assim, uma espécie de reservatério contendo a totalidade das

experiéncias que temos do objeto (COLLOT, 1989, p. 176)*.

Ecoando o acima referido, creio que nas poéticas fundadas
a partir do horizonte maritimo, como as abordadas neste
trabalho, o mar apela a criacdo funcionando como matéria
molddvel e dinamica da imaginac¢ado, tal como preconizado

por Bachelard. (1997, p. 1-3).

Esse “apelo” inicial da criacdo poética, coincidente com
o primeiro momento da experiéncia poética, é referido por
Collot que o designa, precisamente, de L'appel (1989, p. 156-
161), ou seja, o momento em que o sujeito lirico procura

responder ao vazio ou branco da folha.

O objeto exterior, no caso o horizonte maritimo enquanto
estrutura espacial aberta, ndo é sempre igual a si mesmo
— 0ou uma coisa particular passivel de se identificar — ndo

podendo ser encarado sob o modo da objetividade.

4 Do original: “La poésie nous invite donc a redefinir le référent, que I'on peut concevoir
comme une sorte de réservoir contenant la totalité des expériences que nous avons de I'objet”
(COLLOT, 1989, p. 176).
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A invengdo poética procura responder a essa metamorfose
da realidade. O poeta é sensivel a esse devir, pelo qual o

mundo, a todo o instante, se revela outro.

O horizonte infinito como estrutura espacial transporta-

se, assim, do sujeito para o texto.

O MAR COMO MOTIVO E SiMBOLO DE METAMORFOSE,
DE INFINITO, DE ETERNIDADE E DE ABSOLUTO — A (RE)UNIAO
DO SER COM O SAGRADO

O mar constitui tema e simbolo® maior da poética ceciliana
nos trés livros de sua fase madura: Viagem (1939), Vaga

Musica (1942) e Mar Absoluto (1945).

No poema “Mar Absoluto”, do livro de igual nome, no
primeiro verso, o sujeito lirico lembra que “Foi desde sempre
o mar” remetendo para o carater inicidtico e criador do

elemento liquido (MEIRELES, 1945, p. 9-13).

Retomando as conce¢des de Gaston Bachelard, em Leau
et les réves, a 4gua é vista como um elemento transitorio
ligado a um tipo de destino que se metamorfoseia

incessantemente®. Mais a frente, o filésofo menciona

a capacidade de a(s) agua(s), através dos seus reflexos,

5 Entenda-se “simbolo”, na esteira de Mircea Eliade (1979), que o concebe revelador de
uma realidade inacessivel aos outros meios de conhecimento, auxiliador, portanto da tarefa
reveladora do ato poético.

6 Do original: “Léau est aussi un type de destin, non plus seulement le vain destin des
images fuyantes, le vain destin d’un réve qui ne s’achéve pas, mais un destin essentiel qui
métamorphose sans cesse la substance de I’étre” (BACHELARD, 1997, p. 8).
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duplicar o mundo e as coisas’. A 4gua é, assim, uma

realidade poética completa.

Atente-se aos versos abaixo, que espelham como o sujeito
lirico recorre a dgua informe para dar forma e contornos as
imagens oniricas:

Mar Absoluto

O mar é sé mar, desprovido de apegos,
matando-se e recuperando-se,

correndo como um touro azul por sua
propria sombra,

e arremetendo com bravura contra
ninguém,

e sendo depois a pura sombra de si mesmo,
por si mesmo vencido. E o seu grande
exercicio.

N3o precisa do destino fixo da terra,
ele que, ao mesmo tempo,
é o dancarino e a sua danga.

Tem um reino de metamorfose, para
experiéncia:

seu corpo é o seu préprio jogo,

e sua eternidade ludica

ndo apenas gratuita: mas perfeita.
(MEIRELES, 1945, p. 9-13)

“

O mar metamorfoseia-se em “touro azul”, sendo “o
executor e o objeto da prépria agdo”® - “é o dangarino e a

sua danga”, por conseguinte, eterno.

7 Do original: “[...] I'eau, par ses reflets, double le monde, double les choses” (BACHELARD,
1997, p. 68).

8 Veja-se Camila Marchioro (2017), no ensaio “Caminhos do mar em Cecilia Meireles”.
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O poema de Sophia Andresen (1991a), “A Vaga”, que faz
parte do Livro Sexto, Obra Poética Il, p. 104, dialoga com
o poema de Cecilia Meireles, “Mar Absoluto”, pois expde
também as constantes metamorfoses do mar, enquanto
topos simbdlico, caraterizando-o como um objeto sempre
diferente de si mesmo nas diversas experiéncias do eu-lirico.
O mar é comparado e metamorfoseado em diversos seres
— “toiro”, “cavalgada”, “cavaleiro”, “mulher”, “bailarina” —
dependendo da percecdao do sujeito poético: “Como toiro
arremete / Mas sacode a crina / Como cavalgada // Seu
préprio cavalo / Como cavaleiro / Forga e chicoteia / Porém
€ mulher / Deitada na areia / Ou é bailarina / Que sem pés
passeia”(ANDRESEN 1991a).

O mar ao ser, simultaneamente, cavalo e cavaleiro é, uma
vez mais, o executor e o objeto da prdpria acdo. Esta “danca
[eterna] do Ser” em Sophia (BARBOSA, 2019, grifo nosso)® ou
0 “mar como reino de metamorfose” em Cecilia revelam a
capacidade de transmutag¢do das imagens imaginadas pelo
ser poético, no espaco (ilimitado) e no tempo (intemporal);

imagens que remetem para uma heranca cldssica ovidiana®

9 Veja-se Marcia Barbosa (2019), no ensaio “A poesia e o sagrado em Sophia de M.B.
Andresen e em Cecilia Meireles”, replica a expressdo “danca do ser”, a partir de um dos versos
de Sophia do poema “O Minotauro” (Dual), em que o sujeito lirico descreve o que significa a
“dancga do ser” — o ser que “Sem cessar se busca e se perde se desune e se retine/ Eesta é a
dancga do ser” (ANDRESEN, 1999, p. 148).

10 Veja-se em As Metamorfoses, o episédio do rapto de Europa, no qual o poeta romano
Ovidio narra a fabula da transformagdo de Jupiter num manso touro, a fim de seduzir a
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(OVIDE, 1966). A capacidade de metamorfose dos seres,
no caso através da(s) agua(s) do mar, aproxima o poeta dos
deuses (os Unicos com o poder de metamorfose), assim,
conferindo ao mar poético uma primeira aproximacao a

dimensao do sagrado.

Madrcia Barbosa (2019) no seu ensaio critico “A poesia e o
sagrado em Sophia de M.B. Andresen e em Cecilia Meireles”
estuda as relagGes entre poesia e sagrado nas obras poéticas
das autoras portuguesa e brasileira e afere que a poesia e
o sagrado apresentam uma estrutura semelhante que os
aproxima, ideia com a qual comungo e a que voltarei adiante,

quando abordar a sacralidade do siléncio.

O desejo de unido do ser humano com o sagrado revela-
se também na poesia de Gldria de Sant’Anna. O poema
“Marinha”, que faz parte do Livro de Agua (1988), indica-
nos o desejo do eu-lirico se fundir ao mar, numa espécie
de osmose — “Por sobre a agua / se alonga a minha magoa.
// (Que denso é o mar / e tdo cinzento). // Por entre as
algas / escorrem minhas lagrimas. (Que duro é o mar e tdo

azul)” (SANT’ANNA, 1988, p. 92). O sujeito poético filtra

princesa fenicia Europa, levando-a a subir em suas costas. Uma vez atingido o seu propésito,

a princesa (filha de Agenor e irma de Cadmo) é levada no dorso do deus-animal, através das
ondas do oceano, até a llha de Creta. Uma ilha onde o deus-animal pudesse viver com a sua
amada. Assim, deixaram a Asia e passaram ao continente vizinho que naquela altura ainda ndo
tinha nome. Veio a chamar-se Europa, em honra da princesa — versdo cosmogoénica segundo a
mitologia greco-romana para o nascimento do continente europeu.
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Zax 4

os elementos naturais aqudticos — “agua” “mar”, “algas” —
neles espelhando o seu animo; as dguas do mar mudam de
cor; o mar torna-se “denso” e “cinzento” absorvendo a dor,
magoa e soliddo do sujeito lirico, tal como refere Bachelard:
‘- o . - ~

a imaginag¢ao material assume uma sensibilidade tao aguda,
tdo dolorosa, que pode abranger todas as dores do poeta”

(1997, p. 90).

A identificacdo do sujeito poético com o mar (e outros
elementos naturais) gera um movimento de dispersdo, o que
Spinuzza (2017) designa de “sujeito estilhacado” no mundo
a sua volta, levando-o a desejar projetar-se no infinito. E no
infinito da imensiddao do mar eterno, na fusao do eu-lirico
ao mar, que a poesia de Gldria de Sant’Anna encontra o
Absoluto (divino). Leiam-se os versos do poema “Projec¢ao”
no Livro Distdncia (SANT’ANNA, 1988, p. 35): “Que ha entre
mim e ti de humano / e verdadeiro? ........... // Meu coragdo
inteiro / no fundo do oceano.” Os ultimos versos conferem

a imagem do fundo do mar como local de sepulcro sagrado.

Quer Gléria de Sant’Anna quer Cecilia Meireles elegeram
a permeabilidade e fluidez da dgua como simbolo poético
para a espiritualidade. O mar, elemento retdrico, concentra
em si a manifestacdo do Absoluto, como criador de vida,

destruidor (morte) e restaurador (purificador). A agua é
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usada para dar forma ao informe exprimindo a fluidez e os

contornos imprecisos do Absoluto (MARCHIORO, 2017, p. 7).

Embora seja na obra Mar Absoluto que o mar ceciliano
surje como tema e simbolo maior, os “caminhos do mar” da

escrita meireliana nascem com a obra Viagem.

E do livro Viagem o poema “Anunciacdo” (MEIRELES,
2006, p. 15) que, aos poucos, se (des)vela a viagem imaginaria
do eu-lirico em busca de si préprio navegando através de
um mar de pensamentos embalados por um tom filoséfico
e introspetivo, triste e melancdlico, transmitindo as palavras
a preocupacdo com a fugacidade do tempo, ndo raras vezes,

impregnadas de subtil cadéncia musical.

Nos primeiros versos “TOCA essa musica de séda frouxa
e trémula, / que apenas embala a noite e balancga as estrélas
noutro mar” apercebemo-nos de um outro mar (diferente do
existencial e terrestre) que embala a noite. Refere Bachelard
(1997, p. 177-179) que “dos quatro elementos, somente a

agua pode embalar”.

Nos versos, “Do fundo da escuriddo nascem vagos navios de
ouro / com as maos de esquecidos corpos quasi desmanchados
no vento. // Toca essa musica de séda, entre areias e nuvens e
espumas”, denota-se uma poesia marcada por elementos nao

solidos, pois ao mar sdo acrescidas imagens aéreas e etéreas,
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como a propria “musica” (cujas notas se propagam através
do ar), “noite”, “estrelas”, “vento”, “nuvens” e “espumas”; a
escolha dos elementos aéreos e etéreos pode ser explicada
pela simbologia das imagens metaféricas. O vento corresponde
ao desassossego do sujeito lirico; a noite a soliddo abismal;
as “nuvens” e “espumas” pela sua eteridade representam a
fugacidade da vida, e, de certa forma, simbolizam também o

“casamento” entre o mar e o céu.

Os ultimos versos do poema “Anunciacao” - “E a memodria
de tudo desmanchara suas dunas desertas / e em navios
novos homens eternos navegardo.” - talvez possam ser
justificados no sentido do sujeito poético acalentar a crenga
de superacdo da finitude humana na Terra através da vastidao
do mar eterno, “proporcionando as aguas a salvacdo na

eternidade” (ELIADE, 1979, p. 149).

Voltado para o mar, o sujeito lirico constréi caminhos
imagindrios entre céu e mar em busca de si préprio e vé
na poesia a possibilidade de eternidade. Fazendo eco das
palavras de Bachelard (1997, p. 179): “E perto da agua, é
sobre a agua que se aprende a vogar sobre as nuvens, a
nadar no céu”; e, continua o filédsofo: “a dgua nos convida a

viagem imaginaria.”*’.

11 Do original: “C’est prés de I’eau, c’est sur I’eau qu’on apprend a voguer sur les nuages, a
nager dans le ciel. [...] 'eau nous invite au voyage imaginaire” (BACHELARD, 1997, p.179).
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O poema “Beira Mar” do livro Mar Absoluto e Outros
Poemas (MEIRELES, 1945, p. 72) revela toda a forga simbdlica
do mar como representacdo do Absoluto (invisivel, sem
substancia e eterno) possibilitando a (re)unido do Ser com
o sagrado. Atente-se nos versos: “porque isto é mal de
familia, / ser de areia, de agua, de ilha...” o sujeito poético
alude as suas origens insulares; refere ndo pertencer a Terra,
mas estar no limbo entre Terra e mar'?, dado que a areia
protagoniza essa unido, sendo também efémera (desaparece/
desliza entre os dedos); Cecilia afirma “ser de agua”, dado as
carateristicas do elemento liquido (fluidez e sem forma); “ser
de ilha”, pelo simbolismo inicidtico da criacdo e, também, de
isolamento/soliddo. A poeta adapta as carateristicas do mar
a sua propria jornada/viagem existencial e imaginaria, pois
“até sem barco navega / quem para o mar foi fadada.” //
Deus te proteja, Cecilia, / que tudo é mar — e mais nada.”
Assim, conclui espelhando nestes ultimos versos a crenga em
Deus e no Absoluto divino, simbolicamente representado

pelo mar, (re)unindo-se com o sagrado.

A demanda de Sophia Andresen pelo Absoluto percorre

toda a sua obra poética, uma poesia fundada na observacao

12 Aquilo a que Sophia de Mello Breyner Andresen, referindo-se a poesia de Cecilia
Meireles, designaria de “suspensa entre reinos divididos”. A este respeito veja-se o ensaio
de Marcia Barbosa “A Poesia e o Sagrado em Sophia de Mello Breyner Andresen e Cecilia
Meireles” (2019, p. 74).
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do mar, a partir da praia. Carlos Ceia (1996, p. 64) refere “uma
poesia da navegac¢ao onirica de quem prefere contemplar o
mar a percorrer realmente as suas dguas”, o que, a meu ver,
ndo invalida o inicialmente proposto neste estudo, ou seja,
uma certa adaptacdo dos percursos geograficos vivenciados
as viagens poéticas. Tal como em Cecilia, o mar é, também
em Sophia, o caminho maritimo de ligacdo (retorno) a sua
infancia. E através do mar que Sophia evoca poeticamente o
mundo cldssico grego e a memoria da histdria das navegacdes
portuguesas. E contemplando o horizonte no mar que a

poeta encontra o infinito.

No poema “Mar Sonoro” que faz parte do livro Dia do
Mar, Obra Poética |, o sujeto poético encontra-se sozinho,
a beira-mar, e deseja oniricamemte que o infinito cristalize
o seu sonho: “Mar sonoro, mar sem fundo, mar sem fim.
/ A tua beleza aumenta quando estamos sds / E tdo fundo
intimamente a tua voz / Segue o mais secreto bailar do meu

sonho” (ANDRESEN, 1991b, p. 84).
No poema “Inicial” (ANDRESEN, 1999, p. 134), do livro

Dual, Obra Poética lll, o sujeito poético, associa o nascimento

de Afrodite (“nascida da espuma”)*? ao mar de poeta — “O mar

13 Saliente-se o didlogo com O nascimento de Afrodite/ Vénus das Metamorfoses de Ovidio
e com a representagdo através da pintura Renascentista de Sandro Botticelli. A demanda pela
harmonia e perfei¢cdo sdo também carateristicas da poesia sophiana, a qual ndo foi indiferente
o mundo classico grego.
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azul e branco... / Onde sou a mim mesma devolvida / Em sal
espuma e concha regressada / A praia inicial da minha vida.”
Pressente-se a reveréncia da poeta a sacralidade do azul e
branco do mar, como espaco de tranquilidade, paz e Luz. A
dimensao reflexiva na poesia andreseniana, tal como reflete
a “danca do ser”, almeja a concentracdo, a unidade essencial.
E através de um mar Absoluto (que reduz a voz poética a
condicdo infima de Ser) que Sophia procura alcancar a forma
plena da comunicacdo — pelo poema — “Mesmo que eu morra
0 poema encontrara / Uma praia onde quebrar as suas ondas”
- “O Poema”, Livro Sexto (ANDRESEN, 1991a, p. 120).

A SACRALIQADE DO SILENCIO E A MISSAO DO POETA EM
DIZER O INDIZIVEL

Ecoando o atras referido, relativamente ao pensamento
de Michel Collot acerca do referente poético que pode
ser constantemente redefinido, afere-se que dai resulta a
dificuldade da escrita poética em “dizer” um horizonte “sem fim”;
a impossibilidade em transmitir através de palavras algo que
nao se deixa “dizer” (ou representar na totalidade). O referente
gue o poema procura &, assim, inacessivel pois trata-se de um
horizonte de invisibilidade e indizibilidade (inalcancavel), sendo
a linguagem poética uma tensao permanente entre o desejo de

uma proximidade absoluta e a sua impossibilidade. Face a este
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insucesso, e replicando o pensamento de Francis Ponge!*, Collot
propde uma outra abordagem da verdade do Ser, que estaria
presente ndo no Verbo (palavra), mas por sua auséncia, o que
aproxima a estrutura da poesia a estrutura do sagrado®. Logo,
havendo “um referente que nao se deixa dizer”, o poema tera
de encontrar um outro horizonte de origem silenciosa. Segundo
Collot “o horizonte ultimo do poema é o siléncio”'® (COLLOT,
1989, p. 184). Somente o poeta, através do poema, é capaz de
escutar o siléncio; nas palavras de Collot: “o poema comunica-se
com o siléncio interior ao mundo e diz mais do que as palavras
poderiam dizer”?” (COLLOT,1989, p. 184). O colocar-se a escuta
do siléncio pelo poeta, segundo o tedrico francés, constitui o
segundo momento da experiéncia poética designando-a de

“espera” (Lattente) (COLLOT, 1989, p. 161-166).

Também George Steiner nas suas reflexdes sobre O poeta

e o siléncio afirma:

14  Segundo Francis Ponge: “O poema muitas vezes se desenvolve numa auséncia sentida, da
qual traz uma nova presenga [...] ndo é o ausente que se desenvolve, mas uma realidade incrivel
que se constitui como uma resposta ao que ndo estd — uma correspondéncia” (STEINMETZ
apud PONGE, 1990, p. 219).

15 Poder-se-4 estabelecer um paralelo com o fendmeno da transubstanciagdo, tal como
acontece com a estrutura do sagrado. Este tema, ainda que aplicado a estrutura dos dramas
liturgicos, é largamente analisado por Kobialka (2009) em This Is My Body Representational
Practices in the Early Midle Ages.

16 Do original: “Le référent du poeme ne se laisse pas dire: son horizon ultime, c’est le
silence” (COLLOT,1989, p. 184).

17 Do original: “[...] le poéme comunique avec le silence intérieur au monde, il dit plus que
les mots ne sauraient dire” (COLLOT, 1989, p. 184).
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[...] a linguagem tem mesmo suas fronteiras,
[...] confina com trés outras modalidades de
manifestacdo — a luz, a musica e o siléncio
— [..] fornece prova de uma presenca
transcendente na estrutura do mundo.
Exatamente porque ndo podemos ir mais
longe, porque a lingua nos falha [...] temos
a certeza de um sentido divino que supera
e envolve o nosso. (STEINER, 1988, p. 55-74)

O critico refere que talvez sob a influéncia de Heidegger, e
da interpretacdo que este fez de Holderlin, a recente filosofia
linguistica francesa também atribui uma funcdo especial e
uma prestigiosa autoridade ao siléncio, conforme se tem
vindo a demonstrar, neste estudo, com as teses de Michel

Collot (algumas na senda de Henri Lefebvre).

Afirma ainda Steiner: “O siléncio é uma alternativa [...] nada

fala mais alto do que o poema ndo-escrito” (1988, p. 73).

Remetendo também as concecdes de Martin Heidegger
e as interpretacbes que este fez acerca da poesia de
Holderlin (1983, p. 55-67), o filésofo evidencia o papel da
poesia como condicdo de existéncia da linguagem e do
mundo. Ao replicar do poeta Friedrich Holderlin a maxima:
“’homme habite en tante que poéte”!® — Heidegger assume
gue “o homem sé habita [num sentido ontoldgico] junto ao

mundo”; — “somos no mundo” e “sé onde ha linguagem,

18 Segundo Holderlin: “Habitar poeticamente significa, estar na presenga dos deuses e ser
tocado pela proximidade essencial das coisas” (HEIDEGGER, 1983, p. 62, tradugdo nossa).
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hd mundo”, assim considerando a linguagem poética, ndo
como produto, mas como “acontecimento fundacional do
Ser e da esséncia de todas as coisas.” Por outras palavras,
o Ser e a esséncia das coisas ndao se conseguem alcangar
a partir no existente no mundo (palpavel e visivel), entdo
devem ser criados e outorgados livremente através da
palavra poética. E através da palavra que o Ser ilumina as
coisas, sendo a poesia a evocag¢ao primordial do Ser e da

esséncia de todas as coisas.

Essa é, segundo Heidegger, na esteira de Hoélderlin, a
missdao do poeta por este ser, dentre os homens, aquele
que melhor se acerca dos mistérios do Ser e do Tempo e,

consequentemente, mais préoximo dos deuses (sagrado).

De que forma estas concec¢bes sdo passiveis de serem

demonstradas nas poéticas das trés autoras?

O poema de Cecilia Meireles, “Solidao”, que também
faz parte do livro Viagem (MEIRELES, 2006, p. 30), espelha
um eu-lirico a deriva e esquecido de si mesmo, navegando
sem coordenadas geograficas nem temporais, num mar
“negro, mais eterno / mais terrivel, mais profundo”,
empreendendo uma viagem errdtica em busca do
desconhecido — segundo Collot (1989, p. 166-169), este

constitui o terceiro momento da experiéncia poética
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designando-a de “errancia” (L’errance), sendo ela propria

como a existéncia, uma totalizagdo sempre incompleta.*

Nos versos seguintes, “Este rugido das dguas / é uma
tristeza sem forma” — rugido que, a meu ver, pode ser
encarado como um grito no siléncio da soliddo e tristeza
do sujeito poético; a dor da sua soliddao é abismal e, nao
podendo ser transmitida por palavras, o poeta remete-
se ao siléncio das “Imensas noites de inverno / com frias
montanhas mudas.” Devido as limitagcdes da linguagem
e ndo encontrando palavras que o signifiguem (palavras
incapazes de reproduzir a ideia do real), o eu-lirico toma
consciéncia dessa falha e “substitui-a” pelo siléncio para
expressar o indizivel?®: “A noite fecha seus labios / - terra e

céu — guardado nome”.

A sacralidade do siléncio é espelhada pela metafora da
noite e do fundo do mar, quer pela imagem da profundidade
das aguas (pela simbologia de infinito) quer pelo motivo do
naufragio (pela simbologia do “naufragio” como perda da
identidade do sujeito poético), qualquer um dos recursos

retoricos bastante frequentes na poética meireliana. As

19 Do original: “L'expérience poétique est donc, comme l’existence elle-méme, une
totalisation toujours inachevée” (COLLOT, 1989, p. 169).

20 Veja-se a esse proposito a afirmagdo de Eduardo Lourencgo acerca do enigma da poesia:
“S6 o criador sabe que no lugar de uma forma ndo havia outra forma e que o diciondrio é
impotente para os filélogos quanto mais para os poetas” (LOURENCO, 1987, p. 29).
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mortes ocorridas na familia da autora (desde a infancia
até a morte do primeiro marido) impelem-na para o
horizonte de uma praia solitdria, funcionando a “metafora
da profundidade do mar” como espelho do passado de um
sujeito poético triste e nostalgico.

O mar, primordialmente, provedor de vida, é
paradoxalmente, topos para a meditacdo metafisica da
morte (sepulcro sagrado)?’. E exemplo o poema “Naufréagio
Antigo” do livro Vaga Musica: “Inglesinha de olhos ténues,
/ corpo e vestido desfeitos / em aguas solenes // inglesinha
do veleiro, / com trangas de metro e meio / embaragando os

peixes” (MEIRELES, 2001, p. 43-46).

Curiosamente, “vaga” poderd assumir diversas
conotacoes, remetendo para onda maritima, para as brumas
da memodria ou mesmo para o campo musical; conforme
acima referido, uma das carateristicas da lirica meireliana é
a musicalidade subjacente as palavras (o embalar das ondas
do mar poético de Cecilia; a can¢ao; o murmurio ou a palavra

quase silenciada).

Também de Vaga Musica é o poema “Cancdo quase
inquieta” (MEIRELES, 1994, p. 187). Os versos espelham

a condicdo da poeta dividida entre dois reinos, céu e mar:

21 Bachelard em L’eau et les réves, relaciona as dguas profundas a melancolia (1997, p. 10);
as aguas silenciosas, sombrias, dormentes e insondaveis sdo propicias a meditagdo da morte
(1997, p. 96).
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“De um lado, a eterna estrela / e do outro a vaga incerta”;
um sujeito lirico disperso “entre estandartes do vento” e
“sepulcros fechados”; interiormente estilhacado e a deriva
de si mesmo, mas que procura nessa viagem erratica em
busca do desconhecido, um sentido para a vida, através
da (re)unido com o Absoluto (divino) - “E eu me partindo,
dentro de mim” / para estar no mesmo momento de ambos
os lados. // Se existe a tua Figura / se és o sentido do mundo
// Fazedor da minha vida, / Entende a minha cang¢do! / Tem
pena do meu murmurio, / reine-me em tua mao! // Que sou

gota de mercurio, dividida, / desmanchada pelo chdo...”.

No poema “Motivo” do livro Viagem (MEIRELES, 2006, p.
13), a autora assume a missdo do poeta: “Eu canto porque
o instante existe / e a minha vida esta completa. / Ndo sou
alegre nem sou triste: / sou poeta.” A poeta canta porque
canto e poesia convivem desde o mistério da esfinge. Cecilia
des(vela) o enigma da sua poesia: “porque o instante existe”
e, como nos transmite Eduardo Lourenco (1987, p. 35), “o
Instante nunca principia” e, por isso, “ndo pode ter fim”.
Assim é a poesia de Cecilia Meireles, uma cang¢do que nunca
principia nem termina, eternamente embalada pelas ondas
do mar. De modo subtil, desde a experiéncia de Viagem,

passando por Vaga Musica, até chegar a Mar Absoluto,
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as aguas do mar poético meireliano, incessantemente,
assumem diversas formas até desaguarem no mar Absoluto,
simbolo maior do Absoluto (divino) — a esséncia de toda a

existéncia, de vida e de morte.

Em Sophia Andresen, a sacralidade do siléncio manifesta-
se, maioritariamente, pelo azul do mar e pela luminosidade
da madrugada. O mar inaugural de Sophia é o mar cldssico
dos gregos onde, desde Homero, se privilegia a experiéncia
poética da aurora. Nas palavras de José Pedro Serra
(ANDRESEN, 2019) *: “é a luminosa madrugada que vai
outorgar identidade as coisas e aos seres.” E a vitéria da
luz do cosmos (mundo organizado) que se sobrep&e ao
caos (noite obscura), conforme se viu, anteriormente, no
poema “Inicial” onde o mar se avistava azul e branco. Estas
carateristicas encontramo-las, também, nos poemas “O
Minotauro” (Dual), “Enquanto Longe Divagas” (O Nome das
Coisas) e “O Sol O Muro O Mar (/llhas), livros presentes na

Obra Poética Ill (ANDRESEN, 1999).

O Minotauro

Em Creta
Onde o Minotauro reina
Banhei-me no mar

E o mar de Creta por dentro é todo azul

22 Aesse propdsito veja-se o prefacio de José Pedro Serra a O Nu na Antiguidade Cldssica.
(ANDRESEN, 2019).
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Oferenda incrivel de primordial alegria
Onde o sombrio Minotauro navega

Em Creta

Os muros de tijolo da cidade minoica

Sao feitos de barro amassado com algas

E quando me virei para tras da minha sombra
Vi que era azul o sol que tocava o meu ombro

Em Creta onde o Minotauro reina atravessei
avaga

De olhos abertos inteiramente acordada
Sem drogas e sem filtro

S6 vinho bebido em frente da solenidade
das coisas —

Porque pertenco a raga daqueles que
percorrem o labirinto

Sem jamais perderem o fio de linho da
palavra

(ANDRESEN, 1999, p. 147-149)

A apeténcia de Sophia pela claridade é, igualmente,
referida por Carlos Ceia: “A presenca da luz renascida num
mar absolutamente azul, como sdo todos os mares de Sophia
[...] apesar do ambiente de melancolia. Invariavelmente,
todos os livros sagrados de todas as civilizacdes ensinam que
a luz serd sempre o ultimo destino depois da dissolucdo pela

morte” (CEIA, 1996, p. 64).
Assim, se compreende o simbolismo das “duas conchas
na mao” do capitdo do poema “Navio Naufragado”, do livro

Dia do Mar, Obra Poética | — no qual transparece a crenga do
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eu-lirico de que a morte no mar pressupde uma ressurrei¢ao
—“Eum esqueleto branco o capitdo, / Branco como as areias,
/ Tem duas conchas na m3o / Tem algas em vez de veias / E
uma medusa em vez de coracao” (ANDRESEN, 1991b, p. 111).

A semelhanca do fundo do mar meireliano, o de Sophia &,
neste poema, também um “mundo silencioso que ndo atinge
/ A agitacdo das ondas.” — “Fundo do Mar” (ANDRESEN,
1991b, p. 50), do livro Poesia, Obra Poética I. E, insondavel
por nunca revelar tudo. No poema “Da Transparéncia”
(ANDRESEN, 1999, p. 88), do livro Geografia, Obra Poética
I, o sujeito poético lamenta ndo haver corais nem buzios no
fundo do mar da alma: “No fundo do mar da nossa alma nao
ha corais nem buzios / Mas sufocado sonho / E ndo sabemos
bem que coisa sdo os sonhos / Condutores silenciosos canto
surdo” —no mar existencial os corais causam espanto pela sua
cor (apelam ao sentido visual) e os buzios (emitem um som
semelhante ao “marulhar” apelando, portanto, ao sentido
auditivo); pode haver alguma sinestesia intencional se
atribuirmos um significado duplo a palavra coral, que remete
qguer para um ambiente maritimo quer para a sonoridade
dos canticos, o que ecoa a sinestesia da palavra “vaga” em
Cecilia Meireles. No mar interior do sujeito poético apenas

se afigura um “canto surdo”. A “can¢do murmurio” de Cecilia

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58960 216

ou o “canto surdo” de Sophia refletem a vontade de dizer o
indizivel aos ouvidos mais atentos. E essa a missdo do poeta:
abolir a fronteira entre as palavras e as coisas através do seu
canto?. Para tal, o poeta vé para além da linha desenhada
do horizonte em sua espessura de realidade; tem o poder
oracular de escutar o insinuado ou sussurrado: “Como um
rumor do mar dentro de um buzio / O divino sussurra no
universo / Algo emerge: primordial projecto.” — do poema
“Como o rumor” no livro O Nome das Coisas, Obra Poética lll
(ANDRESEN, 1999, p. 184).

No poema “O Poesia — Quanto te pedi” do livro Coral,
Obra Poética | (ANDRESEN, 1991b, p. 223), o sujeito poético
invoca a poesia para dela exigir a recomposicdao da alianca
entre o homem (Ser) e as coisas. De acordo com a poética
andreseniana essa alianga teria sido corrompida — “Quando
o rei foi morto e o reino dividido.”; a forma de conceder
identidade as coisas consiste em chama-las pelo seu nome —
“0 poesia — quanto te pedi!”, fazendo com que aparecam em
sua propria distancia (tal como na estrutura do sagrado, o
caso da transubstanciacdo, atras referido). Parece, pois, que
para Sophia, a verdade estd no poema, em ndo se perder “o

fio de linho da palavra”.

23 Aeste respeito refere George Steiner: “O poeta cria a perigosa semelhancga dos deuses.
Seu canto constrdi cidades; suas palavras tém aquele poder que, acima de todos, os deuses
negariam ao homem, o poder de conferir vida duradoura” (1988, p. 56).
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Na poesia andreseniana, o poema delineia-se como a
Unica possibilidade de se alcancar a felicidade. Felicidade
que ndo pode ser vista nem ouvida, através da alma (ndo
tem “corais” nem “buzios”), mas através da palavra poética.
Trata-se de uma poesia-pensamento, com uma fronteira
muito ténue com a filosofia Aristotélica e, onde ecoam muito
das concecbes de Heidegger sobre Holderlin, dado poetizar a

esséncia da poesia.

A poesia de Gléria de Sant’Anna prima por ser uma escrita
na agua (mar, oceano, vagas, algas, corais, pérolas marinhas,
sal, ilha, chuva, lago, lagrima, lua) ... “e a lua é de 4gua.” —
Poema “Nocturno”, Livro de Agua, Amaranto (SANT’ANNA,
1988, p. 71): “Dentro da madrugada clara / o vento é de
vidro e a lua é de agua / e por entre as arestas das casas /
o mar se alonga e arfa. // (tdo grande e tdo denso o antigo

siléncio ......

Para |4 da janela existencial se estende o horizonte infinito
maritimo de Gldéria. O mar nas suas imagens desdobradas
é local de vida e morte, de purificacdo e regeneracdo. O
elemento aquatico devido a sua fluidez (que “ndo se deixa
prender”) ajudard o sujeito poético a construir a imagem de
um secretismo transparente que (des)vela o objeto: “o azul

secreto da agua” - “Poema do Mar”, 32 Poemas de Intervalo,
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Amaranto (SANT'ANNA, 1988, p. 190). O azul secreto do
mar servira também de metafora ao “denso azul siléncio”,
nomeando o livro de igual nome. Conforme enfatiza Spinuzza:
“A imagem do siléncio aliada a da impenetrabilidade e da
fugacidade da agua leva a identificacdo do sujeito com o
elemento aquatico” (2017, p. 46).

Segundo Poema de Soliddo

Serei tdo secreta

Como o tecido da dgua

e tdo leve

e tdo através de mim deixando passar
toda a paisagem

e todo o alheio pecado

do gesto, da presenca ou da palavra
que logo que a tua mdao me prenda
me ndo acharas:

serei de dgua

(SANT’ANNA, 1988, p. 200)

Trata-se de uma poética introspetiva, de vertente lirica e
intimista em que o sujeito filtra o mundo exterior (elementos
naturais, sobretudo aquaticos e aéreos) com o intuito de
(des)velar o que ha de mais intimo e secreto em si. O mar
infinito e profundo como elemento retdérico para a solidao
e o siléncio possibilitam, a meu ver, visdes dialdgicas com a

poética de Cecilia Meireles.

Tal como nas poéticas de Cecilia e de Sophia, o mar

poético de Gldéria pode simbolizar topos de morte, de
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tumulo sagrado, mas igualmente possibilitar a purificacdao

e a regeneragao.

Atente-se no poema “Recado” do livro Musica Ausente,
titulo que memora Vaga Musica de Cecilia Meireles. Pede o
sujeito poético em “Recado”: “Se eu morrer longe / sepulta-
me no mar / dentro das algas ignorantes / e licidas. // Cobre
o meu rosto de palavras / antigas / e de musica. ........ // Eu
vogarei sob as estrelas / com palidas luzes entre os cilios
/ e pequenos caramujos / entrardo nos meus ouvidos”
(SANT’ANNA, 1988, p. 57). Se por um lado, como referimos,
ressoam nos versos de “Recado” a intertextualidade e a
musicalidade com a poética meireliana em Vaga Musica (a
“cang¢do murmurio”) por outro, ouvimos o “canto surdo”
de Sophia - “No fundo do mar da nossa alma ndo ha corais
nem buzios” (ANDRESEN, 1999, p. 88) — porque segundo
Platdo, a alma ndo vé nem ouve. Mas o eu-lirico de Gldria,
através da capacidade purificadora e regeneradora do mar,
permite a visdo (“pdlidas luzes entre os cilios”) e a audicado
(“pequenos caramujos / entrardo nos meus ouvidos”) na
eternidade. A eterniza¢do da vida pelo mar ganha, assim,
uma dimensao sagrada. Mais uma vez, sé o poeta tem essa
capacidade de “cantar o poema” como quiser, isto é, de

apreensao da esséncia das coisas — pela palavra. Quando
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as palavras sdo incapazes de reproducdo da ideia do real,

estas dao lugar ao siléncio.

O poema “Afirmacdo”, do livro Um Denso Azul Siléncio
reflete a indagacdo da poeta acerca da esséncia das coisas
(da propria existéncia): “A esséncia das coisas é senti-las
/ tdo densas e tdo claras, / que ndo possam conter-se por
completo / nas palavras. // A esséncia das coisas é nutri-las /
tdo de alegria e magoa, / que o siléncio se ajusta a sua forma

/ sem mais nada” (SANT’ANNA, 1988, p. 126).

No poema “Motivo”, do livro Poemas do Tempo Agreste
(SANT’ANNA, 1988, p. 97), muito préximo do poema
“Motivo” de Cecilia Meireles (Viagem), Gléria de Sant’Anna
identifica-se com a poeta brasileira ao falar também da
esséncia da poesia. Como refere Almiro Lobo?*, a propdsito
do poema “Motivo” de Gléria:

“[...] o poema serve para falar sobre a vida
e a propria arte: é sempre angustia que
transborda”, “como um rebento novo que
se desdobra” e “como uma lagrima que se
solta.” Como angustia pode ser cantado de
amor, de 6dio, de roda e “como rebento
novo que se desdobra” pode ser cantado ao
sol, de agua, de sombra. Como lagrima pode
ser cantado como quiser porque “ha sempre
uma palavra que nos esconda.” (LOBO, 2020,
p. 181-186, grifos do autor)

24 Veja-se o ensaio de Almiro Lobo: “O ndo-dito de Gléria de Sant’Anna” (2020, p. 181-186).
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Lobo (2020) ressalva dois aspetos importantes da poética
de Gléria de Sant’Anna, a liberdade de criagdo poética,
e a possibilidade da palavra ocultar o sujeito, por outras
palavras, o secretismo como marca de dagua da sua poesia e

a subtileza de dizer o “ndo-dito”.
CONSIDERAC()ES FINAIS

Este estudo transversal as obras poéticas de Cecilia
Meireles, Sophia Andresen e Gléria de Sant’Anna pretendeu
demostrar que as trés autoras se aproximam e tecem visdes

dialégicas entre si.

Partem de um mar primordial (cosmogdnico) propiciador
de um horizonte infinito, permitindo o desdobramento
incessante de imagens, na sua funcado retérica como motivo
e simbolo de metamorfose e de eternidade. Um mar poético,
isento de coordenadas geograficas e temporais, portanto, a
primeira vista, ndo coincidente com o mar existencial das
respetivas trajetdrias biograficas, mas a ele adaptado: mar
poético por exceléncia, onde os sujeitos poéticos navegam

erraticamente a procura, ndo raras vezes, de si mesmos.

Avertente lirica e intimista, plena de tristeza, melancolia e
soliddo, em que o sujeito poético filtra o mundo exterior para
(des)velar o que mais intimo e secreto habita em si, parece

acentuar-se em Cecilia Meireles e Gloria de Sant’Anna. Os
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sujeitos liricos, em movimentos de dispersdao, mergulham no
mar profundo do seu interior; estes, na impossibilidade de
transmitir por palavras os seus sentimentos e pensamentos,
fecham-se sobre si mesmos, preservando o siléncio — assim,
resultando a auséncia de luz, metaforizada pela noite (o
préprio mar pode adquirir tons escuros) e de voz (pela soliddo
e pelo siléncio). Trata-se de uma viagem feita de siléncio e
soliddo, corporizadas pelo mar Absoluto (divino), que revelara
a dimensdo de espiritualidade e de sagrado, proporcionando

as aguas profundas a salvacdo na eternidade.

Por outro lado, o porto de onde se inicia a viagem poética
de Sophia desenha-se no horizonte primordial das viagens
dos argonautas, privilegiando a luz e a claridade. E um
mar mitico, pintado de azul e branco (lustral), no qual se
“mergulha de olhos abertos “para se “reconhecer no fundo
do mar os dias primordiais” (CEIA, 1996, p. 76). Trata-se de
uma viagem através de um mar em expansao, criador de um
mapa metdfora na construcdao da prépria poesia (de que é

exemplo o Livro Navegag¢des, Obra Poética Ill).

Mesmo quando topos de morte, “o azul do mar é [sempre]
perfeito” — veja-se o poema “Barco” in Coral (ANDRESEN,
1991b, p. 236, grifo nosso) e a esperanca renasce da luz

onde “o sol impregna de oiro a espuma.” — veja-se o poema
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“Tristdo e lIsolda” in Dia do Mar (ANDRESEN, 1991b, p.
108); é, portanto, no azul do mar e na vivéncia peculiar da
solaridade que se materializa a demanda da imortalidade e
a revelacdo da palavra poética que eterniza a existéncia do

Ser no mundo.

A poesia como a arte do Ser adquire em Sophia
contornos estéticos e éticos: o poema é a possibilidade
de se alcancar a felicidade e a verdade; como se todas
as coisas estivessem imbuidas de “divino”, competindo ao

poeta revelar essa sacralidade.

No inicio deste trabalho fez-se referéncia ao possivel
didlogo entre as obras cecilianas da trilogia do mar,
Viagem, Vaga Musica e Mar Absoluto com a Mensagem
de Fernando Pessoa. Creio que o mar constitui também
o fildo indelével de uma dimensdo pessoana comum as

obras das trés autoras.

Em Cecilia Meireles, nas obras sobre o mar aludidas,
desvela-se um eu-lirico que nao se cinge a uma sé imagem,
mas a multiplas, como um ser caleidoscépio. Podemos ver
nessa multiplicidade laivos de modernidade dos poetas

portugueses dos primeiros anos do século XX, como Pessoa.

Em Sophia Andresen, os poemas de evocagdo ao poeta,

nomeadamente, “Em Hydra, evocando Fernando Pessoa”
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em Dual, (1999, p. 144-146) e “Ciclades” em O Nome das
Coisas (1999, p. 175-178) partem de uma vivéncia insular,
aquando da viagem da poeta as ilhas do Egeu. A poeta recria
a experiéncia de navegar pelo Mediterraneo e associa esse
peregrinar as viagens interiores do criador da Mensagem,
identificando-o, simultaneamente, a errdncia de Ulisses/
Odysseus. Curiosamente, a imagem da multiplicidade/divisdo

dasilhasimpele, por associa¢do, aimagem da heteronimia25.

Também os poemas de A Escuna Angra (SANT’ANNA,
1988, p. 141-153) retoma o fildo épico dos navegadores
portugueses até a baia de Pemba, onde foi fundada a
colénia. De acordo com Giulia Spinuzza (2017, p. 35) “[...] o
texto que evoca as navegacOes do Infante Dom Henrique
de Avis e dos seus homens, ecoa os versos da Mensagem

de Fernando Pessoa”.

Em suma, o peregrinar poético sobre o mundo e a
vida, tendo o mar como horizonte, é, no fundo, comum as
autoras, pois as trés poetizaram a esséncia das coisas e da
prépria poesia como revelacao do Ser. Afinal, como enuncia
Octavio Paz: “a poesia revela este mundo e cria outro”, e “o
poema nao é somente uma forma literdria, mas o lugar de

encontro entre a poesia e o homem” (2018, p. 14).

25 Aesse propésito veja-se o ensaio Sophia na Grécia, evocando Fernando Pessoa (HORSTER;
SILVA, 2017).
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“NO ESPACO INTERIOR DE CADA POEMA”:
O DIAFANO E O PALPAVEL NAS “ARTES POETICAS”
DE SOPHIA DE MELLO BREYNER ANDRESEN

Elisa Andrade Buzzo

Resumo: Este ensaio busca identificar, apresentar e discutir contetddos
e conceitos dos cinco textos “Arte poética”, da poeta portuguesa Sophia
de Mello Breyner Andresen. Uma sintética e pontual retrospectiva do
conceito inicial de “arte poética” e a leitura de uma selecdo de poemas
da autora permeiam essa sondagem pelo sentido de suas “Artes
poéticas”. Assim, como pré-requisito, é realizada uma breve retomada
de significados do termo “arte poética”, inclusive sendo tratados alguns
pontos da Arte Poética de Horacio, a chamada “Carta aos PisGes”. Ainda,
nessa contextualizacdo, fazemos uma referéncia a fundamental Poética,
de Aristdteles, e ao poema Arte Poética, de Nicolas Boileau-Despréaux.
Em seguida, sdo esmiucadas sequencialmente as “Artes poéticas” de
Sophia de Mello, pequenos textos nos quais, de modo geral, essa poeta
tece consideragdes sobre seu processo de escrita e seu pensamento
sobre poesia. Concomitantemente, sdo colocados em discussdo alguns
poemas da autora, em termos tanto analiticos quanto comparativos
as suas “Artes poéticas”, tendo em vista os tdpicos: designios do fazer
poesia, entendimento da prdpria poesia, do lugar e do papel do poeta,
assim como a relagdo que se coloca entre poesia e poeta. Serd uma
oportunidade para ponderar de qual forma alguns de seus poemas se
relacionam com o idedrio de suas “Artes poéticas”. A principio, serdo
poéticas ligadas a exatiddo, a objetividade frente ao real, a atitude
racionalizada, a postura de economia e sintese no discurso. Entretanto,
observamos que no seu pensamento sobre poesia ha certezas palpaveis,
como também aspectos cercados por intuicdo e volatilidade.
Palavras-chave: Artes poéticas. Poética. Poesia portuguesa século XX.

Abstract: This essay looks to identify, present and discuss the contents
and concepts underlying the five texts entitled “Arte poética” by the
Portuguese poet Sophia de Mello Breyner Andresen. This work is
permeated through the sense of her “Artes poéticas” by the reading
of a selection of poems by the author and by a synthetic and focused
retrospective of the initial concept of “the poetic art”. Thus, as a pre-
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requisite, we carry out a brief overview of the meanings of the concept
of “the poetic art”, including the treatment of a few points of Horatio’s
Poetic Art, the so-called “Letter to the Pisions”. In this context we still
make reference to the fundamental work Poetics by Aristotle, and to
the poem Arte Poética by Niclas Boileau-Despréaux. Afterward, we
sequentially tease Sophia de Mello’s “Artes poéticas”. These are small
texts in which the poet makes considerations about her writing process
and about her thoughts on poetry. At the same time, some poems by
the author are put into discussion, in analytical and comparative terms
with her “Arte poéticas”, considering the following topics: the designios
of making poetry, the understanding of the very own poetry, the place
and role of the poet, and the relationship that arises between the poetry
and the poet. This work will be an opportunity to ponder how some of
her poems relate to the ideals of her “Artes poéticas”. At first, they will
be poetics linked to the accuracy, to the objectivity towards the real, to
the rationalized attitudes, to the posture of economy and synthesis in
the discourse. However, we observe that in her thinking process about
poetry, there are palpable certainties, as well as aspects entangled with
intuition and volatility.

Keywords: Art of Poetry. Poetics. Portuguese poetry of the XXth century.

Este ensaio busca identificar, apresentar e discutir
conteudos e conceitos dos cinco textos “Arte poética”,
de Sophia de Mello Breyner Andresen, por meio de duas
abordagens. Em um primeiro momento, sera realizada,
como pré-requisito, uma breve retomada de significados do
termo “arte poética”, inclusive sendo tratados alguns pontos
da Arte Poética de Horacio, a chamada “Carta aos Pisdes”.
Escrito “nos ultimos anos da vida do poeta, provavelmente
entre 14-13 a.C”, esse texto traduz o seu pensamento
literario amadurecido, além de historicamente ter exercido
“importante papel na constituicdo daquilo que se costuma
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entender pela expressdo ‘teoria cldssica da literatura™
(BRANDAO, 2005, p. 6). Ainda, nesta contextualizacdo,
faremos referéncia a fundamental Poética, de Aristoteles, e
ao poema Arte Poética, de Nicolas Boileau-Despréaux, “um

definidor da doutrina classica” (BERRETTINI, 1979, p. 7).

Na segunda abordagem serdo esmiugados
sequencialmente, por meio da analise de suas principais
colocagdes, as “Artes poéticas” dessa poeta portuguesa,
textos lidos em eventos ou esparsamente publicados em
revistas, ao modo de pequenos ensaios ou breves narrativas
reflexivas, nos quais a autora tece consideragdes sobre seu
processo de escrita, seu pensamento sobre poesia, e até
mesmo acerca das origens de sua arte e maestria, estas,

remotas a infancia ou remontadas com lembrangas.

Concomitantemente, buscar-se-a trazer a discussao
alguns poemas da prdpria Sophia de Mello Breyner Andresen,
em termos tanto analiticos quanto comparativos as suas
“Artes poéticas”, tendo em vista os tdpicos apresentados
dos designios do fazer poesia, do entendimento da prdpria
poesia, do lugar e do papel do poeta, assim como da
relacdo que se coloca entre ambos, poesia e poeta. Sera
uma oportunidade para ponderar de qual forma — uma

corroboragdo ou uma contradigdo — seus poemas, mesmo
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gue em brevissima selecdo, se relacionam com o idedrio de

suas “Artes poéticas”.

A principio, serdo poéticas relacionadas com a exatidao,
a objetividade frente ao real, a atitude racionalizada, a
postura de economia e sintese no discurso. Entretanto,
veremos que no pensamento sobre sua poesia ha certezas
palpaveis, como também aspectos cercados por intuicdo
e volatilidade. O percurso de uma sintética e pontual
retrospectiva do conceito inicial de “arte poética” e a
leitura de uma selecdo de poemas da autora permeardo
essa sondagem pelo sentido das “Artes poéticas” de Sophia

de Mello Breyner Andresen.

QUEST@ES DE ARTES POE'TICAS:~AO MODO DE BREVE
INT’RODUCAO: ALGUMAS DEFINICOES GERAIS DE “ARTE
POETICA”

Facamos algumas observacGes e digressdes a respeito
do termo “arte poética”, pois entendemos necessdrio tal
retrospecto a fim de, com este breve suporte tedrico,
sentirmo-nos mais embasados para comentar os cinco
textos intitulados “Arte poética”, da escritora portuguesa
Sophia de Mello Breyner Andresen. Da mesma forma, como
os textos em questdo da autora receberam o titulo “Arte
poética”, julgamos fundamental, ainda que sucinta, uma
pesquisa de contexto do termo.
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De modo geral, “arte poética” significa um conjunto
de orientagcbes e métodos, ou mesmo um compéndio
de preceitos ou regras, os quais culminem em modos de
entender e compor textos que em sua escrita se designam
no género poesia.

Mais abrangente, segundo Augenot!, “poética”
igualmente é um termo referenciado nos estudos literarios,
tendo como algumas de suas definicbes, primeiro, na
palavra utilizada por Todorov como “sinébnimo de ‘ciéncia’
ou ‘teoria da literatura’: disciplina encarregada de explorar
‘essa propriedade singular que faz a singularidade do facto
literario: a literariedade’”. Em segundo lugar, ainda de
acordo com o referido autor, a poética seria uma ciéncia
cujo objeto, simplesmente, é a poesia. Por fim, essa ultima
definicdo parcialmente se aproxima dos referidos textos
da autora Sophia de Mello Breyner Andresen: a poética
contempla ndo exatamente uma disciplina objetiva, embora
tenha a ver com a qualidade do que é literario, mas designa
uma variedade reunida de principios estéticos, dispostos
implicita ou explicitamente, que encabeca a obra de um

autor (ou mesmo de um grupo ou geragao).

1 Todas as definicBes neste paragrafo e no anterior, relacionadas a “Arte Poética” e
“Poética” tém como referéncia Marc Augenot (Glossdrio da Critica Contempordnea, Lisboa,
Editorial Comunicagdo, 1984), que se encontra na seguinte ligagdo “Arte Poética” do
Ciberduvidas da Lingua Portuguesa: https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/
arte-poetica/230609.
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N3o se esqueca de que a obra denominada Poética, de
Aristoteles (384 a.C.-322 a.C.), é fundamental na historia
da teoria da literatura. Segundo Maria Helena da Rocha
Pereira, a partir dela “toda a teoria literdria afinal ascende”
e “os especialistas das Literaturas Modernas ocidentais [...]
tém necessariamente este texto como ponto de partida das
suas reflexdes tedricas” (2018, p. 5). O texto aristotélico se
funda e se desenvolve em trés partes essenciais: “uma de
introdugcdao em que a mimesis surge logo como o conceito

” u

fundamental em que assenta a actividade poética”, “outra
sobre a tragédia”, “e outra ainda sobre a epopeia” (PEREIRA,
2018, p. 9). A nocdo de imitacdo (mimesis) estara presente
em todo o livro, encontrando-se “na epopeia e na tragédia e
também na comédia e no ditirambo, bem como em grande
parte na musica da flauta e da citara” e é realizada “pelo

ritmo, pela linguagem e pela melodia” (PEREIRA, 2018, p. 10).

Segundo Rebello, Horacio (65 a.C.-8 a.C.) “divulga as ideias
aristotélicas e reitera suas proposicdes” (2014, p. 274). Sua
Arte Poética, ou Carta aos PisOes, “historicamente exerceu
importante papel na constituicdo daquilo que se costuma
entender pela expressdo ‘teoria cldssica da literatura™
(BRANDAO, 2005, p. 6). Brand3o contempla em sua andlise

das posi¢cGes de Horacio o entendimento de que a agdo do

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58959 234

artista é algo racional, objetivo (e, em especial neste quesito,
os textos “Arte poética” de Sophia de Mello se assemelham,
como veremos a seguir), e exige esforco e dedicacdo para
se chegar a um resultado planejado, distante de uma
mentalidade na qual se imagina uma obra nascida por uma
“inspiragao” momentanea:

Ndo é um dom imaterial, surgido do nada,
pela inspiracdo subjetiva. Ndo é um estado
de transe do artista. A obra possui uma
racionalidade objetiva. E uma construcdo que
tem como fatores estruturantes a unidadeea
ordem que exigem do artista o uso da razdo,
muito trabalho e disciplina. A obra ndo pode
resultar do acaso ou da improvisacdo. Deve
obedecer a um plano, que é executado com
precisdo até a finalizagdo. Neste processo,
deve-se submeter o trabalho a uma rigorosa
critica e refazé-lo tantas vezes quantas
forem necessdrias. Observe-se que este é
um elemento mediador entre a natureza e a
arte. Outro elemento de mediagdo consiste
na imitacdo dos modelos tradicionais, ou
seja, a retomada de modelos ja consagrados
pelo uso. (REBELLO, 2014, p. 274)

No que diz respeito ao poema do tedrico do classicismo
francés Boileau (1636-1711), Arte Poética, tal qual a Poética
de Aristoteles trata-se de uma “reflexdo sobre obras-primas
anteriores, e ndo um cddigo com leis a serem seguidas
pelos renomados autores que ja entdo haviam composto

suas imortais criagdes” (BERRETINNI, 1979, p. 8). As ideias
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qgue divulgava eram bastante conhecidas pelos instruidos:
“a arte literdria é uma imitagdo da natureza, sendo pois a
verdade o seu ideal — o homem na sua verdade eterna; a
arte ndo pode prescindir da razdo” (BERRETINNI, 1979, p.
8). De modo que, como também podemos constatar pelos
elementos anteriormente mencionados desta secdo, “nada
inventou Boileau no seu poema didatico-artistico; seguiu
modelos antigos como Aristoteles [...] Longino, Quintiliano,
mas sobretudo Hordcio, na sua Epistola aos Pisées [...] a que a
tradicdo deu o nome de Arte Poética” (BERRETINNI, 1979, p. 8).

Apresenta-se a obra em quatro cantos, sendo no primeiro
explicitados os “principios gerais que devem nortear o
métier do poeta” (BERRETINNI, 1979, p. 10). Vejamos alguns
deles. Segundo a traducdo de Berrettini, o poeta deve:
“sentir auténtica inspiracdo (v. 1-26), ter em elevado apreco
a razdo (v. 27-38), evitando excessos, como 0 preciosismo
(v. 39-48), a prolixidade (v. 49-63), o desequilibrio no verso
(v. 64-68), a monotonia no tom (v. 69-78)” (1979, p. 10). Os
demais cantos focalizam os géneros secundarios (como a
elegia, a ode, o soneto, o madrigal, a balada etc.), os grandes
géneros literarios (a tragédia, a comédia e a epopeia), sendo
o ultimo canto reservado aos seus “conselhos de bom senso e

de moralidade aos que pretendem cultivar a poesia”.
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A ARTE POETICA DE HORACIO

Resumidamente, na Ars Poetica, texto do poeta cldssico
Hordacio que consiste em uma carta dirigida aos Pisdes?, é
realizada uma composicdo de regras para a poesia dramatica.
Assim, por meio de um pensamento sobre a criagdo da
arte, Horacio determina conceitos voltados ao classicismo,
ao mesmo tempo em que “renova e enriquece a visdo sobre
a criacdo artistica que, no século V a.C., Aristételes deixara
indicado em sua Poética” (REBELLO, 2014, p. 268). Ao
prescrever motivacdes éticas para a pratica da literatura,
colocam-se seus preceitos sobre poesia, criagao literaria e
formacdo do poeta (REBELLO, 2014, p. 259). Como lembra
Rebello, é sua obra mais extensa, que, ao celebrar os
mestres gregos, “explica a dificuldade e seriedade da arte
da poesia e procura dar conselhos técnicos aos poetas
iniciantes” (2014, p. 268).

Rebello ressalta que, escrevendo conforme o “espirito de
sua época”, Hordcio procura seus modelos na tradicdo. E, ao
buscar esses modelos e convulsionar, entretanto, a um soé

tempo, “a ordem anterior”, seu texto ganha inovag¢ao porque

2 Branddo resume alguns dos pilares do pensamento de Horacio, ao lembrar que o autor
havia, antes da Arte Poética “composto seis poemas onde tratava de problemas literarios, trés
satiras (1, 4; 1, 10; 1I, 1) e trés epistolas (I, 19; I, 1; Il, 2)”. E complementa dizendo que “algumas
das posigdes ai assumidas serdo depois retomadas e aprofundadas na Arte Poética, mas é de
se notar que revelam ja certas direcGes bdsicas de seu pensamento: a procura de perfeigdo,

a busca do equilibrio expressivo, a valorizagdo da poesia contemporanea, a limitagdo da
audiéncia como critério do gosto etc” (BRANDAO, 2005, p. 6).
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“possibilita uma leitura diferente daqueles que o precederam
e, desse modo, é capaz de revitalizar a tradicdo instaurada”

(CARVALHAL apud REBELLO, 2014, p. 276).

Nesse sentido, Branddao assinala que um dado em
especial do pensamento de Horacio é “a recusa as formas
ja cristalizadas” (2005, p. 6), sendo que “seu classicismo,
ao acentuar o fator trabalho, opde-se a certas tendéncias
posteriores de ver no classicismo ndo a busca de perfeicdo,
mas a reproducdo das formas de perfeicdo ja atingidas”
(BRANDAO, 2005, p. 6). Ainda, o classicismo horaciano
sustenta que “a obra é regida por leis que podem ser
apreendidas e formuladas” (BRANDAO, 2005, p. 7) e a
perfeicdo apenas podera ser atingida pelo poeta se ele
dispuser do “pleno dominio do material criativo, o que
ndo sera possivel sendo através da razao, do trabalho e da

disciplina, instancias diferentes de uma mesma atividade de

busca de perfeicdo artistica” (BRANDAO, 2005, p. 8).

Em Portugal, Horacio encontrou importancia na teorizacdo
poética do neoclassicismo nesse pais (OLIVEIRA, 2000). Em 1790
é publicada uma edi¢do anotada e comentada por Pedro José da
Fonseca da Arte Poética de Horacio. Como afirma Oliveira:

Dentre os tratadistas cldssicos mais antigos,
Francisco José Freire vai conferir grande
destaque a Horacio. Se a teoria literdria
aristotélica, reunida na Poética e na Retorica,
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constituiu o fundamento da criagdo poética
barroca, ja no século XVIII, Horacio e a sua
Epistula ad Pisones, a qual havia proporcionado
a Poética renascentista os seus postulados
mais fecundos, assumem uma maior evidéncia.
(OLIVEIRA, 2000, p. 159)

No prologo da edicdo, diz Fonseca que “o modelo a seguir
em todos os géneros de literatura devera ser a Arte Poética”
(OLIVEIRA, 2000, p. 161) por “ser esta depois da Poética de
Aristoteles a mais excelente obra de critica, que dos Antigos
nos resta, e de que se pdde tirar maior utilidade” (OLIVEIRA,
2000, p. 163), “o da razdo para todas as artes em geral, e o
mesmo bom gosto reduzido a principios” (OLIVEIRA, 2000, p.
163). A tradugdo é ilustrada com “escolhidas notas dos antigos
e modernos interpretes e com hum commentario critico sobre
os preceitos poeticos, licdes varias e intelligencia dos logares
difficultosos”, “como podemos ler na portada da edicdao de

1790”, informa Oliveira (2000, p. 163).

O objetivo do neoclassicismo®>, movimento de
reavivamento de expressdes, formas, géneros e técnicas
cldssicas oriundas da Portugal do século XVI, colocava-se em

contraponto® a um dito exagero ornamental barroco:

3 Segundo Oliveira (2000, p. 179), “A poesia de bom gosto caracterizar-se-ia pela harmonia
perfeita entre a matéria poética e o ornato estilistico. O uso imoderado deste ultimo punha
em risco a sobriedade e a correcgdo da obra literaria. Afinal, o estilo rebuscado e artificioso
afirmava-se como um dos males de que enfermava a literatura barroca”.

4 Sobre a distingdo entre neoclassicismo e barroco em relagdo a criagdo literdria, sustenta
Oliveira que “Da necessidade de definir os fundamentos da criagdo literdria nasce o debate entre
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Perante os excessos barrocos, as consciéncias
comegaram a dar conta de como se andava
longe dos modelos antigos. A expressao
literaria, excessivamente guarnecida de
ornamentos estilisticos, tornara-se dificil
de compreender e até ilégica, sem que os
poetas barrocos tivessem consciéncia de
que se apartavam das fontes verdadeiras.
Consequentemente, o remédio contra a
corrupgdo das formas e o mau gosto dos
temas estava no regresso a licdo auténtica
definida pelos padrdées greco-latinos.
(OLIVEIRA, 2000, p. 181)

Portanto, esta secdo acerca de algumas conceitualiza¢des
de arte poética encerramos com consideracdes de Aguiar
e Silva no que diz respeito ao “intelectualismo classico”
que se revela na “concepcdo do fendmeno de criacdo
poética” como herdeiro a principio da tradicdo aristotélica
e horaciana, recusando tal criagdo como espontanea, o que
sera importante levar em consideracdo a fim de a seguir
abordarmos os textos de Sophia de Mello Breyner:

De acordo com esta ideia, afirmou Aguiar e
Silva: “O intelectualismo classico revelava-
se na concep¢do do fendmeno da criagdo
poética. Herdeiro de uma longa tradigao
tedrica, que procedia de Aristoteles e de
Hordcio e fora retomada e desenvolvida pela
poética quinhentista de matriz aristotélica e
horaciana, segundo a qual a techne, a ars, o

o dominio do engenho, que perspectivava o poeta possuido de um furor animi, e a primazia da
arte, sinénimo de técnica adquirida em fungdo do estudo e do trabalho. E este um dos conceitos
que separa os poetas barrocos dos neoclassicos” (2000, p. 167).
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saber, o trabalho de correcgdo (limae labor)
constituem factores essenciais da criagdo
poética, o classicismo rejeita explicitamente
a concepg¢ao platénica e neoplatdnica do
acto criador poético como manifestagdo
de uma ‘loucura’ ou de um ‘furor divino’”.
(OLIVEIRA, 2000, p. 167-168)

I?ENSAR E FAZERA POESIA,’OU POETA E POESIA -UMA
POETICA? TEXTOS “ARTES POETICAS” EM SOPHIA DE MELLO
BREYNER ANDRESEN

O conjunto de cinco textos “Artes poéticas”, da escritora
Sophia de Mello Breyner Andresen (1919-2004), publicados
ou lidos esparsamente entre as décadas de 1960 e 80,
contemplam elementos de seu préprio pensamento sobre
sua escrita e producdo poética. Baseiam-se suas nocdes em
trés pontos fulcrais relacionados a poesia: onde esta e o que
é poesia? como ela afaz? qual o papel do poeta na sociedade?
Rabelo faz uma introducdo a respeito desses textos:

Sophia escreve e inscreve em suas cinco
Artes Poéticas concebidas entre os anos de
1962 e 1989, um percurso poético sem fazer
disso um exercicio de narcisismo. Nessas
cinco artes poéticas, ela nos diz sobre o

5 Conforme descreve Rabelo a respeito do ano e local de publicagdo de cada um desses
textos: “As artes poéticas aparecem numeradas de | a V, sendo a primeira e a segunda,
originalmente, publicadas no jornal Tdvola Redonda, respectivamente, nos anos em 1962 e
1963, antes de comporem o livro Geografia em 1967. A de numero lll, originalmente, trata-

se de um texto lido pela poeta em 11 de Julho de 1964, durante almogo promovido pela
Sociedade Portuguesa de Escritores, por ocasido da entrega do Grande Prémio de Poesia
atribuido a poeta em fungdo de seu Livro Sexto (1962). Apds esse evento, o texto aparece
como posfacio a segunda edigdo do Livro Sexto, em 1964, recebendo o nome de Arte Poética
I, somente ao integrar a primeira edig¢do do livro Antologia, em 1968. As Artes Poéticas IV e V
integraram, respectivamente, os livros Dual (1972) e Ilhas (1989)” (RABELO, 2012, p. 39).
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que pensa da poesia, sobre como se deu
sua formagdo como poeta, sendo, primeiro,
uma “escutadora” de literatura, depois,
leitora, para, finalmente, ser uma escritora.
(RABELO, 2012, p. 39)

A particularidade que entendemos como de interesse
nesses pequenos ensaios é a entonacdo caracteristica,
marcada por certas contradicdes, com a qual a realidade
poética da autora se desprende. Isso porque o modo de
pensar sua propria poesia se coloca a partir de tomadas
de consciéncia da mesma realidade objetiva, ou seja, de
uma racionalidade no pensamento do ponto de partida da
poesia. Tal condicdo poética, de concretude alicercada em
momentos determinados do real, entretanto, é permeada
pelo mistério da subjetividade de como o poema, de fato, se
corporifica, se faz: o encontro de algo que ja existe e pode ser
“pressentido”, a impossibilidade de explicacdo do momento

em que se considera o texto como terminado.

“A INTIMA ESTRUTURA DO POEMA”S; CONFLUENCIAS
ENTRE TEXTOS “ARTES POETICA” E POEMAS DE SOPHIA DE
MELLO BREYNER ANDRESEN

“ARTE POETICA I”

Ao invocar uma loja de barros em Lagos, cidade onde

a poeta durante o verdao caminha préoximo a um muro,

6 Leia-se, na “Arte poética Ill”: “Ha um desejo de rigor e de verdade que é intrinseco a intima
estrutura do poema e que ndo pode aceitar uma ordem falsa” (ANDRESEN, 2010, p. 842).
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procurando uma sombra que ndo cabe nela, temos o
testemunho de uma situagcdo que, em ultima instancia,
metaforiza a memoaria de ser e estar no mundo (e em quais
moldes esse elo se realiza), na qual se conjuga a experiéncia
pessoal e por conseguinte a construcdao de algo, por

exemplo, a poesia.

A memdria, consubstancializada em anfora, é a metafora
inicial daquilo que se busca: a materialidade unitaria e
eterna das coisas. Por meio do passado, que embora nao
seja colocado como o da Antiguidade Classica, uma série
de elementos ddo pistas disso’, encontra-se uma pureza
de olhar e de formas que se evidenciam e fazem a ligacao
primordial e vivida entre o homem e o seu estar no mundo:

Olho para a dnfora: quando a encher de agua
ela me dard de beber. Mas ja agora ela me
da de beber. Paz e alegria, deslumbramento
de estar no mundo, religagdo. Olho para
a anfora na pequena loja dos barros. Aqui
paira uma doce penumbra. La fora esta o sol.
A anfora estabelece uma alianga entre mim
e o sol. Olho para a anfora igual a todas as
outras anforas, a anfora inumeravelmente
repetida mas que nenhuma repeticdao pode
aviltar porque nela existe um principio
incorruptivel. (ANDRESEN, 2010, p. 838)

7 “Ofato deimaginar que a loja de artigos de barro seja uma loja de Creta remete a significagdo
histérico-simbdlica, de uma época anterior ao Cristianismo, conferindo-lhe todo sentido de pureza,
precisdo e mitificagdo de um espago grego. Dentre varios artigos, elege as anforas de barro-pélido,
assentadas pacificamente a espera de significar em outro lugar” (RABELO, 2012, p. 60).
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No entanto, é realizada uma separacdo, uma distincao
marcada, entre o interior cheio de significados da loja e
o mundo a ela externo, de principio carente de peso: “la
fora na rua, sob o peso do mesmo sol, outras coisas me sao
oferecidas. Coisas diferentes. Nao tém nada de comum nem
comigo nem com o sol. Vém de um mundo onde a alianga foi
guebrada” (ANDRESEN, 2010, p. 838). Vejamos com pouco
mais de vagar esses dois locais, os quais sao sopesados em
conjunto, ainda que cada um arque com sua substancia
prépria. Isso porque é feita uma comparacado entre eles: um
tem uma unidade eterna, o outro é corrompivel. E a anfora
é o que os pode unir e trazer algum sentido de eternidade

e pertenca.

A poeta entra na loja dos barros e a mulher que vende os
objetos estd em sua frente, “rodeada de anforas” (ANDRESEN,
2010, p. 837). E dos tipos de barro que |4 encontra, como
se falasse de um conjunto de formas classicas poéticas
continuadas de gera¢dao em geracgao, ha:

Barro que desde tempos imemoriais o0s
homens aprenderam a modelar numa
medida humana. Formas que através dos
séculos vém de mdo em mdo. A loja onde
estou é como uma loja de Creta. Olho as
anforas de barro palido poisadas em minha
frente no chdo. Talvez a arte deste tempo
em que vivo me tenha ensinado a olha-las
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melhor. Talvez a arte deste tempo tenha sido
uma arte de ascese que serviu para limpar o
olhar. (ANDRESEN, 2010, p. 837)

Entdo, para ter parte desse mundo “de reino”, mundo este
que cravara de tradi¢ao, de possibilidade de construcgao, ela
leva consigo mesma uma anfora, parte dele, esse simbolo de
unido e partilha com o universo:

E por isso que eu levo a anfora de barro
palido e ela é para mim preciosa. Ponho-a
sobre o muro em frente do mar. Ela é ali a
nova imagem da minha alianga com as coisas.
Alianga ameacada. Reino que com paixdo
encontro, reuno, edifico. Reino vulneravel.
Companheiro mortal da eternidade.
(ANDRESEN, 2010, p. 838)

O outro local, no entanto, o mundo exterior no qual grassa
o sol, “pode ser um habitat mas ndo é um reino” (ANDRESEN,
2010, p. 838). Este é passivel de ser conquistado a partir da
“alianca que cada um tece” (ANDRESEN, 2010, p. 838), na
construgdo de algo que se consiga realizar com base em um
tipo de pureza na natureza, “nas praias de mar verde, no
azul suspenso da noite, na pureza da cal, na pequena pedra

polida, no perfume do orégao” (ANDRESEN, 2010, p. 838).

Enfim, a construcao de algo fundamental, que neste primeiro
texto “Arte Poética” se coloca, tem eco na arte que a poeta

afirma que “seja / A verdade do teu inteiro estar terrestre”.
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Como exemplo, no poema “A casa térrea”, a metafora da
construcdo poética a ser alcangada, com base na verdade
interior, serd a partir de tal casa “na planicie costeira / A
meia distancia entre montanha e mar” a ser construida “a

partir do fundamento” (ANDRESEN, 2010, p. 628).
“ARTE POETICA II”

Por outro lado, nesse texto “Arte poética”, a autora
afasta a ideia de que a poesia |lhe pedisse “uma ciéncia”,
“uma estética” ou “uma teoria” (ANDRESEN, 2010, p. 839).
Nem mesmo “uma especializacdo” poderia a ela pedir a
poesia, pois “a sua arte € uma arte do ser” (ANDRESEN,
2010, p. 839). E como se a poeta simplificasse ao minimo a
sua concepgdo de poesia: ser, no mundo, estar; entretanto,

nisto reduzindo-se ao essencial.

No poema “Homero” (ANDRESEN, 2010, p. 814) vemos
essa nocdo sintética de poesia alicercada na vida concreta
face a face a consciéncia do estar no mundo. Deve-se,
portanto, “escrever o poema” como? A resposta, em quatro
versos livres, trés deles em andafora (com a repeticdo do
inicio de verso em “Sem que”) reine em especial quatro
elementos: natureza, pensamento, homem, vida:

Escrever o poema como um boi lavra o
campo
Sem que tropece no metro o pensamento
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Sem que nada seja reduzido ou exilado
Sem que nada separe o homem do vivido
(ANDRESEN, 2010, p. 814)

Como é “Sem que nada separe o homem do vivido” que
0 poema procura ser escrito, bem entendemos que a poesia
a ela, poeta, pede “uma obstinacdo sem tréguas, densa e
compacta” (ANDRESEN, 2010, p. 839). Mais, a poesia requer
da autora ndo s6 uma parte, como uma totalidade de si
mesma, toda a sua vida atenta, uma lealdade profunda, e
mesmo um tipo de consciéncia que ultrapasse sua razao
(dai insistirmos na dualidade de sua arte poética, que se
explica racional e ao mesmo tempo a ela resta uma porg¢ao
de “mistério”; sendo estes dois elementos intercalados como
uma danga nos textos se repetindo):

Pede-me antes a inteireza do meu ser, uma
consciéncia mais funda do que a minha
inteligéncia, uma fidelidade mais pura do
que aquela que eu posso controlar. Pede-me
uma intransigéncia sem lacuna. Pede-me que
arranque da minhavida que se quebra, gasta,
corrompe e dilui uma tunica sem costura.
Pede-me que viva atenta como uma antena,
pede-me que viva sempre, que nunca me
esqueca. (ANDRESEN, 2010, p. 839)

Voltando ao que dissemos, sobre as qualidades subjetivas
de sua poética em conjunto com uma objetividade de

motivos, para Sophia de Mello Breyner Andresen, em sua
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segunda arte poética a poesia é a sua “explicacdo com o
universo”, “convivéncia com as coisas” e “participacdo
no real” (2010, p. 839). Assim, ainda, para a poeta, o
poema “ndo fala de uma vida ideal mas sim de uma vida
concreta”, aqui colocada na enumeracdao de elementos,
procedimento que também ocorre em diversos poemas,
como, por exemplo no citado anteriormente: “angulo da
janela, ressonancia das ruas, das cidades e dos quartos,
sombra dos muros, aparicao dos rostos, siléncio, distancia
e brilho das estrelas, respiracdo da noite, perfume da tilia e

do orégdao” (ANDRESEN, 2010, p. 839).

Essa por¢cdao de racionalidade inerente a sua poesia é
palpdvel no seu artesanato que molda a linguagem para a
feitura do objeto poético, resultando em uma materialidade
exterior, decalcada do real. Essa arte requer “especializacao,
ciéncia, trabalho, tempo e uma estética”, sendo que as
palavras ndo sao escolhidas segundo algum tipo de beleza,
mas “pela sua realidade, pela sua necessidade, pelo poder
poético de estabelecer uma alianca” (ANDRESEN, 2010,

p. 840)8. Assim, quando isto é afirmado, reitera-se que as

8 Lembre-se que tal “alianga” se remete aquela do texto “Arte poética |” (ANDRESEN, 2010, p.
838). Igualmente, assinala-se que os cinco textos, apesar de parecerem plenamente distintos em
seu conteudo, ainda assim, com sua carga de originalidade, discursam sobre um mesmo assunto,
em Ultima instancia, como se foram parafrases com novos sentidos somando-se a cada novo
movimento. Ou seja, a realidade poética, a arte poética, da autora é uma e é una, o que vemos
sdo variagdes sobre o mesmo tema; como um tema musical ao qual sdo acrescentadas variantes
no decorrer de seu desenvolvimento.
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palavras que o poeta diz “nomeiam a sua visdao do mundo, a

sua ligacao com as coisas” (ANDRESEN, 2010, p. 840).

A essas ideias ja expostas em parte na primeira arte
poética (realidade, alianca, reino), acrescenta-se, ou melhor,
esmilga-se, a nogao da poesia como pressagio, como marca,
como premonicao: “E no quadro sensivel do poema vejo
para onde vou, reconheco o meu caminho, o meu reino, a

minha vida” (ANDRESEN, 2010, p. 840).
“ARTE POETICA lII”

Dedica-se em sua maior parte o terceiro texto a
importante requisicdo do real e os procedimentos
que dai derivam em sua poética: manipulacdo do que
é concreto e objetividade do olhar. A descoberta da
presenca da realidade é contada rememorativamente, a
partir da lembranca de um quarto, frente ao mar, onde
havia “poisada em cima duma mesa, uma macad enorme e

vermelha” (ANDRESEN, 2010, p. 841).

Tal descobrimento é colocado em termos pragmaticos,
como “nada de fantastico”, “nada de imagindrio”, apenas
o préprio real como algo que se elevava a partir do mar,
brilhante, da mac3, encarnada: “uma felicidade irrecusavel,
nua einteira” (ANDRESEN, 2010, p. 841). Aisso, a poeta chama
de “objectividade do meu proprio olhar” (ANDRESEN, 2010,
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p. 841). Em “No poema”, o qual entendemos especialmente
corroborar com essa “Arte poética”, a autora desenvolve
esse seu posicionamento de decalcar, transferir com a
seguranca de eternidade, rigor e clareza de sua literatura as
possibilidades vulneraveis para si visiveis:

Transferir o quadro o muro a brisa

A flor o copo o brilho da madeira

E a fria e virgem liquidez da agua

Para o mundo do poema limpo e rigoroso
Preservar de decadéncia morte e ruina

O instante real de apari¢do e de surpresa
Guardar num mundo claro

O gesto claro da mdo tocando a mesa.
(ANDRESEN, 2010, p. 405)

Ha a afirmacdo objetiva e pessoal de que “sempre a
poesia foi [...] uma perseguicdo do real” (ANDRESEN, 2010,
p. 841)°. E Sophia de Mello Breyner, ao explicar que a sua
poesia circunda, delimita uma porgao de real, tornando-a um
fragmento, ainda assinala que a relacdo que tece com cada
um deles tem a justeza que deve ser levada para a relacdo

com o homem:

Um poema foi sempre um circulo tragado a
roda duma coisa, um circulo onde o passaro
do real fica preso. E se a minha poesia, tendo

9 Nesse quesito, segundo Felizardo, “Tal efeito acontece, porque Sophia empreende uma
mimese dos seres, dos objetos e dos espagos, através de uma completa aderéncia das palavras
aos referentes. E dessa identificagdo entre signo verbal e coisa que nascerd a claridade, a
transparéncia de seus poemas” (FELIZARDO, 2000, p. 12), e ele acrescenta que “Claro esta
que tal realismo é apenas aparente. A arte é sempre criagdo; nunca é o préprio real, mas uma
representacdo, uma ‘mimesis’. O poema de Sophia, portanto, é uma captagdo do sensivel
transposta para o universo espiritual da criagdo humana” (FELIZARDO, 2000, p. 57).
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partido do ar, do mar e da luz, evoluiu, evoluiu
sempre dentro dessa busca atenta. Quem
procura uma relagdo justa com a pedra,
com a arvore, com o rio, é necessariamente
levado, pelo espirito de verdade que o anima,
a procurar uma relagdo justa com o homem.
Aquele que veé o espantoso esplendor
do mundo é logicamente levado a ver o
espantoso sofrimento do mundo. Aquele que
vé o fendmeno quer ver todo o fenémeno. E
apenas uma questdo de atencdo, de sequéncia
e de rigor. (ANDRESEN, 2010, p. 841)

De forma que, quem enxerga beleza também enxerga,
por seu turno, o desigual, o injusto; e, por isso, contempla
todo o fen6meno®. A poeta é levada a “buscar a justica
pela prépria natureza da sua poesia” (ANDRESEN, 2010, p.
841)', ja que a justica “se confunde com aquela ordem do
mundo onde o poeta quer integrar o seu canto” (ANDRESEN,

2010, p. 842).

No poema “A forma justa”, constata-se um desejo
permanente de reinvencdo do mundo, em versos livres,
brancos e levados ao cabo com certa objetividade

referencial (“Sei que seria possivel construir o mundo justo/

10  Aqui vemos mais uma dualidade nos textos “Arte poética” da autora, esplendor e
sofrimento, partes de um mesmo fendmeno: “Confunde-se com a nossa confianga na evolugdo
do homem, confunde-se com a nossa fé no universo. Se em frente do esplendor do mundo
nos alegramos com paixdo, também em frente do sofrimento do mundo nos revoltamos com
paixdo. Esta ldgica é intima, interior, consequente consigo prépria, necessaria, fiel a si mesma.
O facto de sermos feitos de louvor e protesto testemunha a unidade da nossa consciéncia”
(ANDRESEN, 2010, p. 842).

11 “Eabuscadajustica é desde sempre uma coordenada fundamental de toda a obra poética”
(ANDRESEN, 2010, p. 841).
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As cidades poderiam ser claras e lavadas”; “Cada dia a cada
um a liberdade e o reino”; “E este é meu oficio de poeta
para a reconstrucdo do mundo” (ANDRESEN, 2010, p. 660).
E a palavra “justa” é colocada em seu duplo sentido, o de
justica, mas também o de certa, precisa, perfeita. Nesta
ultima acepgado, voltamos aquele desejo inicial da poeta em
ponderar com perfeicdo objetiva a realidade em sua poesia,
como lemos nos seguintes versos do mesmo poema:

Sei que seria possivel construir a forma justa
De uma cidade humana que fosse

Fiel a perfeicdo do universo

Por isso recomego sem cessar a partir da
pagina em branco

E este é meu oficio de poeta para a
reconstrucdo do mundo.

(ANDRESEN, 2010, p. 660)

J4 o sentido de “justa” como “justica”, buscado em sua
poética, no primeiro caso citado, e voltando ao que ja foi dito
sobre ele ser um fundamento para Sophia de Mello Breyner,
ele se coaduna com a nogado engajada da figura do artista.
Segundo a autora, “o artista ndo é, e nunca foi, um homem
isolado que vive no alto duma torre de marfim” (ANDRESEN,
2010, p. 842). Seja 1a qual for o contelido da obra de um
artista, e seja la qual for a sua postura (de recolhimento ou
ndo), se tal obra se pautar em determinados principios de

verdade, congruéncia, ela poderd influenciar os leitores e,
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além disso, ser um chamariz da necessidade da dignidade e

da liberdade humana:

“ARTE POETICA IV”

O artista, mesmo aquele que mais se coloca
a margem da convivéncia, influenciara
necessariamente, através da sua obra, a
vida e o destino dos outros. Mesmo que o
artista escolha o isolamento como melhor
condicdo de trabalho e criagdo, pelo
simples facto de fazer uma obra de rigor, de
verdade e de consciéncia ele ira contribuir
para a forma¢do duma consciéncia comum.
Mesmo que fale somente de pedras ou de
brisas a obra do artista vem sempre dizer-
nos isto: Que ndao somos apenas animais
acossados na luta pela sobrevivéncia mas
que somos, por direito natural, herdeiros
da liberdade e da dignidade do ser.
(ANDRESEN, 2010, p. 842-843)

Nessa penultima arte poética, Sophia incursiona pelas suas

reflexdes acerca do processo de escrita de um poema singular.

O que acontece para um poema alcangar sua materialidade?

Como é realizado, ou como ainda ndo se realizou, o seu

ordenamento, a sua estruturacdo final em versos? E mesmo

aquilo que nao acontece, ou seja, como seria um estado

latente de desejo de escrita? Sdo inquietacdes como essas

que a autora ousa abordar e oferecer as suas respostas, na

mesma mescla de objetividade e subjetividade (como uma

sensacdo) na linguagem da qual temos discutido ao longo

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58959 253

dessas artes poéticas. Se lemos nos versos de “No poema”,
que “No poema ficou o fogo mais secreto / O intenso fogo
devorador das coisas / Que esteve sempre muito longe e
muito perto” (ANDRESEN, 2010, p. 360), entendemos que o
poema oculto, a se desvendar na escrita, tem a qualidade

ambigua de estar distante, mas também prdéximo.

Comparamos essa estrutura com uma escultura que,
estabelecida, ndo fora mais do que “descoberta” por um
escultor, como se estivesse desde sempre inerente, dentro,
da pedra, do metal, ou de outra matéria a ser esculpida.
Como diz a autora nesse quarto texto de arte poética, “O
poema aparece feito, emerge, dado (ou como se fosse dado)”
(ANDRESEN, 2010, p. 844). Ao rememorar como encontrou
a poesia, encontramos um certo carater sonhador, intuitivo
— 0s poemas seriam como que entidades existentes por si
proprias, a espera de transcricao®?.

Encontrei a poesia antes de saber que havia
literatura. Pensava que os poemas ndo eram
escritos por ninguém, que existiam em si
mesmos, por si mesmos, que eram como
gue um elemento do natural, que estavam
suspensos, imanentes. E que bastaria estar
muito quieta, calada e atenta para os ouvir.
(ANDRESEN, 2010, p. 844)

12 “Deixar que o poema se diga por si, sem intervencdo minha (ou sem intervengdo que eu
veja), como quem segue um ditado (que ora é mais nitido, ora mais confuso), é a minha maneira
de escrever” (ANDRESEN, 2010, p. 845).
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Por sua vez escrito, resta ao poema a sua organizagao, e,
quando mais se torna necessario, uma ordenacdo: “algumas
vezes 0 poema aparece desarrumado, desordenado, numa
sucessao incoerente de versos e imagens. Entdao fago uma
espécie de montagem em que geralmente mudo ndo os
versos mas a sua ordem” (ANDRESEN, 2010, p. 845). A poeta
assinala que, esse processo s6 é feito depois de o poema

" u

“se ter dito até ao fim”, pois, se toca “a meio o poema”, “nas

minhas maos desagrega-se” (ANDRESEN, 2010, p. 845).

Ao final, fala-se também da ndo escrita, ou seja, quando
nao surge um poema, “o branco do papel torna-se hipnético”
(ANDRESEN, 2010, p. 845)'3, e se instaura um sentimento de
que, apesar do vazio, ha uma potencialidade de acdo criativa a
ser preenchida:

Algumas vezes surge ndo um poema mas um
desejo de escrever, um “estado de escrita”.
Ha uma aguda sensagdo de plasticidade e
um vazio, como num palco antes de entrar
a bailarina. E ha uma espécie de jogo com
o desconhecido, o “indito”, a possibilidade.
(ANDRESEN, 2010, p. 845)

“ARTE POETICA V”

O ultimo texto “Arte poética” relaciona trés pontos

principais, que conjugam a especificidade da situagdo em

13 Cf. os versos: “Poema de geometria e siléncio/ Angulos agudos e lisos/ Entre duas linhas
vive o branco” (ANDRESEN, 2010, p. 849).
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que se encontram poeta e poema. O poeta como um ser
no anonimato, “despersonalizado”; o poema perpétuo,
continuo; e a modalidade de ligacdo entre ambos. Ou seja,
temos aqui duas componentes, poeta e poema, e veremos
qual ferramenta, qual condi¢do, ou condicionamento, é
capaz de uni-los. Uma possivel resposta dessa poeta a isso
também se encontra em seu poema “O dia”: “Passa o dia
contigo / Ndo deixes que te desviem / Um poema emerge
tdo jovem tdo antigo / Que nem sabes desde quando em ti
vivia” (ANDRESEN, 2010, p. 849).

Sophia de Mello conta na “Arte poética V” que, em sua
infancia'®, antes de ser alfabetizada, aprendeu “um antigo
poema tradicional portugués, chamado Nau Catrineta”
(ANDRESEN, 2010, p. 848). O ponto crucial é que ela ndo
sabia, tdo crianca, que os poemas eram mesmo escritos
por pessoas, “mas julgava que eram consubstanciais ao
universo, que eram a respiragao das coisas, 0 nome deste
mundo dito por ele préprio” (ANDRESEN, 2010, p. 848).
Nesta rememoracdo da infancia relacionada a poesia, a

qgual se alinha e se coaduna com a maturidade poética,

14 Arespeito dessa questdo da infancia como marcante no modo de encarar a criagdo poética,
Silva sustenta que “essa forma de escrever poemas, que Sophia identifica a uma heranga de sua
infancia, tem origem no modo como os gregos concebiam a criagdo poética: os poetas e adivinhos
transmitiam aos homens o que lhes havia sido revelado pelos deuses ou pelas musas. Um verso
porém marca a sua distancia da Grécia: “como se os deuses o dessem” (grifo nosso). Esta poesia
busca resgatar a presenga dos deuses, num tempo que sabidamente é o do exilio deles. Como
Hélderlin, Sophia se sabe poeta em tempos de indigéncia” (SILVA, 2007, p. 17-18).

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58959 256

deve-se dizer, e mesmo com sua arte poética, ainda
relembra que:

Pensava também que, se conseguisse ficar
completamente imével e muda em certos
lugares magicos do jardim, eu conseguiria
ouvir um desses poemas que o proprio
ar continha em si. [...] No fundo, toda a
minha vida tentei escrever esse poema
imanente. E aqueles momentos de siléncio
no fundo do jardim ensinaram-me, muito
tempo mais tarde, que ndo ha poesia sem
siléncio, sem que se tenha criado o vazio e a
despersonalizagdo. (ANDRESEN, 2010, p. 848)

Portanto, o que une poeta e poema, o que possibilita
ao poeta a audicdo do poema®®, ou transcricdo do poema,
€ a unido de trés necessidades: o siléncio, o vazio e a
despersonalizacdo. No poema “No deserto”, que descreve o
embate da poeta com ela propria (“metade de mim cavalo
de mim mesma eu te domino / Eu te debelo com espora e
rédea”) (ANDRESEN, 2010, p. 482), em busca de liberdade e

uma unidade, vemos a conjuncao da poeta com ela prépria,

15 A busca pelo real, assim como a audicdo e consequente transcrigdo do poema nele
inscrito, em Sophia de Mello Breyner, é suscitada por Silva nos seguintes termos: “A partir
dessa ‘perseguicdo do real’ surge a definicdo do poeta como escutador, do fazer versos como
estar atento, da escrita do poema como ‘cagada no quarto penumbroso’, todos esses modos de
conceber o fazer poético repetidos ao longo da obra de Sophia e enraizados na tradigdo grega,
que ela recupera a maneira dos romanticos, em particular dos alemaes”.

Silva aproxima a aten¢do do poeta em busca do poema com uma dita concepgdo romantica
ao afirmar que “Um dos principais tedricos do romantismo alemao, Friedrich Schlegel, num
de seus fragmentos afirma: ‘Assim como uma crianga é, na verdade, algo que se quer tornar
um homem, assim também o poema é somente algo natural que se quer tornar obra de arte.’
Segundo Sophia, herdando a concepgdo romantica, bastaria estar atenta para ouvir o poema”
(SILVA, 2007, p. 17).
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no vazio do deserto: “Para poder soltar-te livre no deserto /
Onde ndo somos nods dois mas s6 um mesmo” (ANDRESEN,

2010, p. 482).

E esse deserto “limpo com seu perfume de astros”, uma
“grande claridade limpa” (ANDRESEN, 2010, p. 482), em
gue o poeta deve estar solto, é o préprio lugar do qual se
destaca o poema, pois é o “espaco interior de cada poema”
(ANDRESEN, 2010, p. 482). Portanto, vemos uma simbiose
entre poeta e poema, como se habitassem em um mesmo
espaco. Os dois ultimos versos do poema, assim como essa
arte poética da autora, corroboram com tal interacdo, com
tal convivéncia, por meio da qual se encontra o chamado
“poema imanente”, latente de encontrar materialidade,
gue é “luz e fogo perdidos mas tao perto” (ANDRESEN,
2010, p. 482).

CONCLUSAO: UM PENSAMENTO DE POESIA EM SOPHIA
DE MELLO BREYNER ANDRESEN

Retomando os principais pontos que compreendemos das
“Artes poéticas” de Sophia Breyner, o texto “Arte poética I”
instaura um momento da memdria como esséncia de uma
poética, metaforizada em um objeto em uma loja de barro, a
anfora, que remete ao classicismo. Também codifica a presenca

do eu no mundo como essencial para a construcdo poética.
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“Arte poética Il” encara a poesia como uma participacdo
do poeta no real, no concreto, e também a poesia como uma
marca prépria, um pressagio.

Enquanto isso, “Arte poética IlI” estabelece
peremptoriamente a presencga do real como algo sereno,
inexoravel, sedutor, o que é descrito na visao de uma macga
e do mar como primeiros elementos de caida de consciéncia
dessa mesma presenca. Ainda, ressalta-se a objetividade
do olhar para a poesia. Importantemente, coloca-se o fato
de que o poeta vé todo o fenbmeno, tendo como partes o
esplendor e o sofrimento; e, sendo assim, o poeta busca a
justica, que é tida como um elemento fundamental de toda
a obra poética. De modo que, devido a isto, o artista é um
ser que tem a possibilidade de influenciar a vida e o destino

dos outros.

“Arte poética IV”, por sua vez, focaliza a singularidade
do poema e seu processo de escritura. Um poema, afinal,
apenas deve ser encontrado? Situagdao complementar ao
texto de numero V, que fala sobre o “poema imanente”
(ANDRESEN, 2010, p. 848), que aguarda para ser feito. E,
ainda, diz sobre o lugar vazio e silencioso como preparagao
do poeta, este também andnimo, despersonalizado, na

feitura do texto.
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Se na Arte Poética de Horacio havia como objetivo a
formulacdo de regras para a poesia dramatica, com a exposicao
de seu idedrio sobre a poesia, a criacao literaria e a formacao do
poeta, e procurando aconselhar tecnicamente poetas iniciantes,
por sua vez renovando o pensamento aristotélico e influenciando
outros autores, como vimos, a poética também pode ser tratada,
sobretudo contemporaneamente, mesmo que sob influéncia
desses autores fulcrais, como uma matéria mais livre, na qual
podem se dispor os designios estéticos de um autor ou grupo,

relacionados a literariedade da obra em quest3o.

No caso dos cinco textos “Arte poética”, da poeta
portuguesa Sophia de Mello Breyner Andresen, ha uma série
de explicagdes sobre suas razbes poéticas, e se ha um tom por
vezes vaporoso, enigmatico, reverberante, circular e literario
nesses textos, com rememoragdes sobre a infancia, pequenas
narrativas ou elucubracgdes, isso cria um contraponto singular
e inusitado com a explicacdo de objetividade e racionalidade
instada como uma procura desenfreada pela realidade em
seus poemas. Tal busca sugere a concepc¢do de mimese, de
imitacdo verossimil da natureza, principio fundamental da
estética aristotélica e classica, muito embora ndo seja tal

conceito colocado de forma clara e nominal®.

16 Sobre as apropriagdes diversas da cultura classica, afirma Rebello de forma ampla que
“A cultura ocidental emprega e empregou, nas iniUmeras recepgdes da Antiguidade, o legado
cldssico como parametro para suas préprias formas de representagdo. A compreensdo e
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Nesse sentido, Felizardo afirma que:

A poesia de Sophia, portanto, afirma um
neo-classicismo, uma nova vertente da arte
como mimesis do real. Nesse aspecto, tal
motivagdo pelo mundo concreto teria raizes
no parnasianismo, escola literdria cujos
autores tinham como obsessdo descrever
o mundo dos objetos. Todavia, assim
como Jodo Cabral, Sophia ira divergir dos
postulados dessa escola ao tramar uma obra
poética de forte preocupacgdo social e ética.
(2012, p. 14)

De fato, junto a essa, digamos, preocupag¢ao com o real,
deveras tangivel no poema, que, no entanto, entendemos
como colocada na maior parte dos textos em questdo da
autora de um modo mais sutil, enigmatico, sondando o
imperscrutavel e a principio vaporoso aparecimento do
texto literario a partir dos esforgos do poeta, a preocupacao
social também se coloca presente, ja que é ponderada a
poesia acerca de seu entendimento, a respeito de como
a realidade nela é rebatida de maneira total. E, se a poeta
Sophia de Mello quer ver todo o fenbmeno da realidade, e
assim o sofrimento ird emergir, por conseguinte, haverd uma
busca por justica, tornando-se o poeta como um ser atento

aos acontecimentos desenrolados na sociedade.

utilidade que se da aos estudos cldssicos ndo é a mesma em momentos sucessivos da histdria,
muda no mesmo passo em que muda a compreensdo que temos de nossa prépria cultura, no
mesmo passo em que mudam as instituicdes e o todo da sociedade” (REBELLO, 2014, p. 274).
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Abrangendo aquilo que a poeta, assertivamente, sabe, e
entdo descreve, assim como aquilo que ela intui e pressente
acerca da criacao literdria e do seu resultado — o poema —,
os textos “Arte poéticas” tém muita liberdade em sua escrita
deliberada e imaginativa. Sem a insercao de conceitos
fechados, estanques, nem regras, eles sdo deveras pessoais,
fluidos e mensageiros de lembrancas, de infancia, ensejam
reflexdes e questdes sobre processo criativo. Ainda que ao
mesmo tempo propiciem uma esséncia inteligivel para o
intangivel, ndo se abstém de chamar a atencdo para o que
Ihe foge de explicagcdo e parecem procurar ir até um limite

da escrita descrita de um pensamento.

Portanto, temos uma poética que, como vimos em suas
convicgdes, assenta-se fundamentalmente na vontade de
interseccdo da realidade, na sua transcricdo em termos
a principio objetivos por meio do objeto poético, e em
sua reflexdo social tendo em vista ser este um objeto
multifacetado, ao qual o poeta n3ao pode se furtar em
ndo concebé-lo como tal. Em contraponto a racionalidade
deliberada de tais posi¢cGes vigorosas, de como o seu poema
é (ou como ela quer que ele seja) unem-se elementos
ligados ao mundo da infancia e uma tonalidade onirica para

lidar com a subjetividade e o esfumado entendimento da
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criacdo poética em si mesma, ou seja, como o poema se faz,
mesmo sendo colocado como algo que é ofertado quase que

miraculosamente diante da atencdo irrestrita do poeta.

Tendo isso em consideracdo, a poesia prescinde de um
retorno do poeta a si, a poesia pressupde um estado de
pureza tal que nele, nesse “espaco interior de cada poema”,
a presenca do préprio poeta se torne imprescindivel apenas
da sua, desenvolto dos aderecos, “no deserto limpo com seu
perfume de astros/ na grande claridade limpa do deserto”
(ANDRESEN, 2010, p. 482). E como se a autora pairasse
reflexivamente por entre a prosa de seus textos de “Artes
poéticas”, circularmente, oscilante, bordejando seus temas
de eleicdo e discorrendo, pela originalidade de sua poética
de contrarios complementares, sobre o impalpavel e o

sensivel, interioridade e exterioridade do poema.
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A VESTAL E O IMANE:
DESDOBRAMENTOS LITERARIOS DO FEMININO
NARCISICO E CONFESSIONAL NA OBRA E NA
BIOGRAFIA DE FLORBELA ESPANCA, ESCRITORA
MODERNISTA PORTUGUESA

Zilda de Oliveira Freitas

Resumo: Este artigo apresenta uma anadlise critica e reflexiva sobre a
produgdo literdria e a biografia da escritora portuguesa Florbela Espanca, a
partir da representag¢do do feminino como uma vestal e da heroicizagdo do
masculino como um imane, no contexto modernista europeu, considerando
as reminiscéncias do espectro mitico narcisico. Fundamenta-se teoricamente
o presente texto em ponderagGes sobre o modernismo lusitano, publicadas
por estudiosos como A. Amora e D. Vila Maior, os mitélogos M. Eliade e T.
Bulfinch, além de pesquisadores e bidgrafos, como A. Bessa Luis, Maria L. Dal
Farra, N. Correia e outros leitores da obra florbeliana.

Palavras-chave: Modernismo. Literatura. Narcisismo. Florbela Espanca.

Abstract: This article presents a critical and reflective analysis of the literary
production and biography of the portuguese writer Florbela Espanca, based
on the representation of the feminine as a vestal and the heroicization of
the masculine as a imane, in the european modernist context, considering
the reminiscences of the mythical spectrum narcissistic. The present text is
theoretically based on considerations about lusitanian modernism, published
by researchers such as A. Amora and D. Vila Maior, the mythologists M. Eliade
and T. Bulfinch, as well as researchers and biographers, such as A. Bessa Luis,
Maria L. Dal Farra, N. Correia and other readers of the florbelian work.
Keywords: Modernism. Literature. Narcissism. Florbela Espanca.

INTRODUCAO

A obra da escritora portuguesa Florbela Espanca vem
sendo muito divulgada ao publico brasileiro nas ultimas

décadas. Ressaltarei a contribuicdo do cantor brasileiro

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58357 266

Raimundo Fagner, que em 1981 musicou poemas em seu
album Traduzir-se, comercializado com sucesso na Europa e
América Latina. Encontra-se na primeira musica do dlbum
os versos de “Fanatismo”, soneto de Florbela Espanca,
publicado em 1923, no Livro de Séror Saudade. A excelente
recepcao incentivou o cantor a musicalizar no ano seguinte
outros poemas florbelianos, como “Tortura?“ e “Fumo3”“.
Em 2000, Fagner converteu em musica também o “Soneto
I/Chama quente™. Do Livro de Soror Saudade, Fagner
gravou ainda “Frieza”, soneto de Florbela Espanca cantado
em dueto com Amelinha. Em outro dueto, desta vez com a
cantora espanhola Ana Belén, Fagner gravou “Impossivel”,
ultimo soneto florbeliano incluido no Livro de Mdgoas. A
partir do sucesso de Fagner e da aceitacdo pelo publico, nos
anos seguintes Zeca Baleiro®, Zé Ramalho®, Cauby Peixoto’
e diversos outros cantores brasileiros regravaram os versos

de Florbela Espanca musicalizados por Fagner®.

1 Empregaremos italico para titulo de livros e aspas baixas para contos e poemas.
2 Publicado por Florbela Espanca no Livro de Mdgoas, em 1919.
3 Soneto que também integra a obra supracitada Livro de Séror Saudade, de 1923.

4 Publicado por Florbela Espanca na obra Charneca em Flor em 1931, mas Fagner incluiu o
titulo “Chama quente”.

5 Dueto com Fagner em “Fanatismo”.
6 Emprestou sua voz a “Fanatismo”.
7 Interpretou o soneto florbeliano “Tortura”.

8 As musicas mencionadas estdo disponiveis no YouTube.
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No entanto, a producdo literaria de Florbela Espanca
ndao se compde apenas de sonetos. Publicou contos, cartas,
didrio e uma vasta obra em quadras e outros formatos
poéticos. Disponiveis em antologias organizadas por M. da
Graca O. Martins, Maria Lucia Dal Farra e muitos outros,
a obra florbeliana motivou leituras poéticas como fazem
Natalia Correia e Agustina Bessa Luis, além de cuidadosas
pesquisas académicas, que deram origem a dissertacdes e
teses sobre Florbela Espanca, publicadas em varios paises

nas ultimas décadas.

Utilizaremos algumas destas contribuigbes para
fundamentar teoricamente nossa leitura pessoal sobre a
autora, a partir da construgcdao de um par antitético entre a
vestal e o0 imane, para buscar surpreender os desdobramentos
literarios do feminino narcisico e confessional na obra de
Florbela Espanca, escritora, diva e personagem do cenario

modernista europeu.
A VESTAL: INTANGIVEL, SEDUTORA E DRAMATICA

A vestal é uma sacerdotisa que (re)vela e preserva em si
o fogo sagrado feminino da deusa romana Vesta9. Desejada

por Apolo, Netuno e tantos outros, Vesta implorou ao pai

9 Correspondente a Héstia na mitologia grega. Etimologicamente a palavra vestal teria a
origem latina vestalis, aquela que serve a Vesta: “Em seu templo, ardia constantemente um
fogo sagrado, sob a guarda de seis sacerdotisas virgens, as Vestais” (BULFINCH, 2000, p. 17).
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Jupiter que resguardasse sua castidade. Portanto, podemos
interpretar no mito que a deusa recusa a gratificacao sexual
convencionada, pois recusa a entrega do seu corpo a deuses
ou a homens. Neste sentido, € uma ressonancia do mito de
Narcisol0, que veremos adiante. A vestal, mulher labareda
que serve a Vesta, ndo serve a ninguém mais além de si
mesma e suas iguais, no espelhamento narcisico do sujeito

desejante e insatisfeito.

A escritora Florbela Espanca pode ser compreendida
como uma vestal desmedida e teatralizada, que, de acordo
com a sua biografa Agustina Bessa Luis, € uma mulher
“introvertida, quase diremos com as caracteristicas do
tipo mais parcialmente descrito. Como acontece com este
caracter, a nota humana é muitas vezes desmesurada e

irracional” (BESSA LUIS, 1984, p. 12).

Muitos leem a obra florbeliana como depoimento e
registro psiquico da autora enquanto sujeito desejante. A
intricada “relagao arte-vida” (VILA MAIOR, 1996, p. 191),
que constitui a literatura confessional, pode nos conduzir ao

entendimento da sua producdo literdria como essencialmente

10 Paraacompreensdodomitode Narcisonaliteraturae nasociedade modernista, retomamos
aqui as reflexdes de Raisa Cavalcanti: “O termo narcisismo foi inicialmente usado por Paul Nacke,
em 1899 para descrever um estado de auto-erotismo no qual a pessoa toma o préprio corpo
como objeto de interesse e de gratificagdo sexual. [...] Narciso estd exatamente na fronteira do
plano arquetipico para o plano pessoal. Ele simboliza a passagem da vida arquetipica para a vida
pessoal histdrica” (CAVALCANTI, 2003, 29).
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autobiografica e delirante, em trechos como os seguintes:
“..sempre a Florbela, a Florbela, a Florbela! Gostaria de
endoidecer” (ESPANCA, 1982, p. 45); ou “Eu seria outra, outra,
outra!” (ESPANCA, 1982, p. 45-46). Em tom confessional,
escritos predominantemente em primeira pessoa e em
discurso autoral livre, os textos de Florbela Espanca podem se
assemelhar ao pensamento do escritor modernista portugués
Fernando Pessoa, quando reflete sobre a sua performance
de poeta solitaria e neurasténica, como seu contemporaneo:
“Viver é ndo saber que se vive. Procurar o sentido da vida,
sem mesmo saber se algum sentido tem, é tarefa de poetas
e neurasténicos” (ESPANCA, 1982, p. 53.). E mais claramente:
“Esta escrito que hei-de ser sempre a mesma eterna isolada...

Porqué?” (ESPANCA, 1982, p. 57).

Entretanto, a obra florbeliana n3do se apoia na producgao
literdria de Fernando Pessoa ou de quem quer que seja.
Gigante que sobe em seus préprios ombros, refletidos
narcisicamente diante de si, através do seu modo
independente de ser e ver sua contribuicdo para a literatura
modernista portuguesa, a autora se irmana aos melhores
escritores do século XX, como uma vestal entre vestais. Um
estudo completo sobre Fernando Pessoa e Florbela Espanca

no cenario das vanguardas lusitanas deveria ser realizado.
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Ressaltamos que a ficcionalizacdo da realidade pode ser
o elo reminiscente entre ambos, pois o alheamento de si
e, sobretudo, no processo de interagdao social fragiliza e
estilhaca o sujeito modernista, que encontra no gesto da
escrita a possibilidade de construir ou reconstruir a realidade
a sua maneira, como observa Paes:

Pelo seu poder vicariante, a ficcdo tem
inclusive um efeito pedagdgico sobre nods
quando mostra, num exemplario tdo rico
quanto o da propria vida, a multiplicidade
de dilemas e opgdes, de possibilidades e
limites de acdo com que se defronta a cada
passo, multipla também, conquanto una, a
condicdo humana, promovendo com isso,
para usar a frase flaubertiana, uma espécie
de educagdo sentimental nossa para a vida
fora das paginas do livro. (1990. p. 7)

Se a ficcdo promove a educacdo sentimental para
além da literatura e “A arte ndo tem que copiar o mundo,
mas recria-lo” (MALRAUX apud BARROSO, 1998, p. 17), é
compreensivel que muitos entendam a obra florbeliana
como a autobiografia de uma vestal, sudita apenas
de si mesma e de outras iguais, em textos-espelhos,

autobiograficos e narcisicos.
Lembra-nos Luis Alberto Brand3do que “o texto literario
[...] & tdo mais vinculado a realidade quanto mais exercita sua

autonomia em relacdo a ela; que é tdo mais penetrante e
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abrangente quanto mais aberto e especulativo” (BRANDAO,
2005, p. 9). Afirma ainda o autor que “O carater paradoxal da
experiéncia literdria se explica pelo fato de esta tornar possivel o
questionamento da oposic3o entre real e ficcional” (BRANDAO,
2005, p. 9-10). Parece-nos ser extremamente sutil a fronteira
entre real e ficcional no que se refere a travessia literaria de
Florbela Espanca!!, o que muitas vezes Ihe confere o status
de personagem!? ou persona literaria®, paralelo a condicdo
de mulher e escritora'®. No excerto abaixo, Martins destaca a
identificacdo absoluta de Florbela Espanca com sua obra:

“Isto o confirmam a vida e a obra de uma
das figuras mais complexas e igualmente
fascinantes das letras portuguesas: Florbela
Espanca, sobre a qual se afigura o&bvia
a constatacdo de que os limites entre o
mundo por si recriado, em verso e em
prosa, e a sua vida sdo bastante ténues, se
ndo arbitrarios. Quer isto dizer que os dois
planos ndo somente se interseccionam,
mas, acima de tudo, se (con)fundem [...].
E, fundamentalmente, Florbela é a sua
obra, num acto de identificacdo absoluta.
(MARTINS, 1990, p. 5)

11  De acordo com Agustina Bessa Luis, “Para ler a prosa de Florbela Espanca é preciso
conhecer a mulher” (BESSA LUIS, 1981, p. 16).

12 Personagem, persona ou entes ficcionais, como conceitua Brait (2006, p. 40).
13 Leia-se a persona literaria de Florbela Espanca em Dal Farra (2007, p. 41).

14  “Uma das conclusdes possiveis sobre esta problematica é a de que se a obra de arte é
ficcional, ndo menos verdade é, no entanto, que o mundo sugerido pelo artista é uma recriagdo
pessoal e individualizante do real em que aquele se insere e é uma projecgdo do seu préprio
ideario de valores e de conceitos” (MARTINS, 1990, p. 5).
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Esclarece  Amora que “Todos nds, que ndo somos
escritores, temos a ideia de que um poeta [...] € uma pessoa,
ndao apenas diferente de nds, pelas virtualidades criativas,
mas também sui generis ou incomum no comportamento”
(AMORA, 1970, p. 111). Indubitavelmente o comportamento
social da mulher Florbela Espanca parece sui generis ou
incomum, sobretudo teatralizado, pois apresenta o seu corpo
que “s6 é construido para ser visto. E teatralizado ao mais
alto grau” (MAFFESOLI, 1996, p. 38). Psicologicamente um
complexo quadro exibicionista e depressivo'® parece justificar
os desdobramentos literarios de Florbela Espanca, na busca
pela construgdao de uma persona mitica, dramatica como uma
diva'®, o que é facilmente perceptivel a seus contemporaneos,
bidgrafos e leitores. Acredita M. da Graga Orge Martins que
Florbela Espanca dramatiza seus males na vida e na obra, para
atrair a atencdo e seduzir seus interlocutores:

Florbela aproveita e exagera os efeitos
das maleitas que a afligem como forma de
atrair sobre si todas as atenc¢bes, ao ponto
de os médicos serem as companhias por
si privilegiadas, sendo que eles prodprios
alimentam e ddo cobertura as suas manias
e fobias. Alguns estudiosos florbelianos
sustentam a tese de que o conto “Amor

15 Florbela Espanca sofria de uma debilitante e insistente depressdo nervosa (MARTINS,
1990, p. 7).

16  Escreve Natdlia Correia: “Bela estende-se na chaise-longue dos seus quebrantos de diva
dos versos” (CORREIA, 1982, p. 10).
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de outrora” teria como referente o
relacionamento da autora com um dos seus
muitos médicos. (MARTINS, 1990, p. 7)

No Prefacio a obra florbeliana Didrio do ultimo ano,
Natalia Correia destaca o comportamento mimético e
dramatico de Florbela Espanca como uma vestal virgem, pois
“Os aderecos de sua tragédia tém a futilidade das paixdes
vas e fugidias que a consomem” (CORREIA, N., 1982, p. 9).
A autora comenta a aparéncia cénica de Florbela Espanca®,
evidenciada na “barateza das joias de um guarda-roupa
teatral: as pérolas do colar com que, nos lances dramaticos
da sua sede de ser Unica, Bela aperta” (CORREIA, 1982, p.
9-10. Mantivemos a grafia original em ambas as citacdes).
Ainda mais claramente, escreve Natdalia Correia que “A
teatralidade de Florbela é a interpretacdao genial deste
mistério feminino que se desgarra na gesticulacdo dramatica

da poetisa” (CORREIA, 1982, p. 11)%.

Aimagem projetada narcisicamente por Florbela Espanca

é de uma sacerdotisa, diva e personagem das histdrias

17  Agustina Bessa Luis denomina “culto do trajo” a teatralidade na aparéncia de Florbela
Espanca: “Ha em Florbela um certo culto do trajo: as pérolas, os chapéus, as peles. E ndo era
vaidade. Mas o que sdo os vaidosos sendo os que temem a sua nudez? Os que evitam o retrato
da alma para ndo Ihe descobrir tormento e debilidade?” (BESSA LUIS, 1981, p. 12).

18 Sobre a estética da teatralidade na obra florbeliana, Renata Junqueira escreve: “E uma
analise cuidadosa do aparato das mdscaras, das poses e dos artificios retéricos na obra de
Florbela pode demonstrar que tanto a sua poesia quanto a sua prosa se revestem daquela
teatralidade que constitui uma das mais importantes caracteristicas dos movimentos de
vanguarda no principio do século XX” (JUNQUEIRA, 2003, p. 18).
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gue ela prdpria narra. E ainda: na leitura da mencionada
prefaciadora, Florbela Espanca é uma atriz das cenas
criadas e recriadas incessantemente!® por ela mesma, para
atrair a atencdo de todos e seduzir o absoluto: “Desprende-
se deste diario o aroma das flores e perfumes do camarim
em que a atriz se prepara para entrar na ultima cena: a
morte. Bela enfeita-se para seduzir o absoluto (CORREIA,
1982, p. 11). Fato é que o Didrio do ultimo ano expde na
prosa o que ja se reconhecia na obra poética de Florbela
Espanca: a expressdo literaria de uma pretensa virgem
inatingivel, narcisica e autora de uma lancinante obra
confessional, representante modernista que se legitima

como sacerdotisa do Eterno feminino®.

Refletiremos no préximo topico sobre os desdobramentos
literarios do bestial masculino, heroicizado nas figuras do
pai, do irmao Apeles, dos maridos e dos amantes de Florbela
Espanca, opondo-se assim o masculino devorador da sua

casa-corpo a sacerdotisa mitica e narcisica.

19 Ressalta Natalia Correia que “Bela nos vai atraindo para o espetdculo final: a apoteose
suicida do seu exibicionismo. Actriz do seu ser mitico de que estd assombrada, Bela representa-
se como diva do simbolizante feminino” (CORREIA, 1982, p. 9).

20 “Uma poesia maquilhada com langores de estrela de cinema mudo. [...] Uma cadelinha de
luxo acarinhada no cha-das-cinco das senhoras do Modas e Bordados e do Portugal Feminino.
[...] Sacerdotisa do Eterno feminino, Florbela automarginaliza-se desses vanguardismos que
parecem desmanchar as antiguidades poéticas” (CORREIA, 1982, p. 10).
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O~IMANE: A REPRESENTAGCAO DO MASCULINO NO PAI, NO
IRMAO, NOS MARIDOS E NOS AMANTES

O termo imane ou imano parece derivar do latim immdne,
tendo como significado bestial, imenso e, em ultima andlise,
aquele para quem foi atribuido ou acrescentado grande
poder. Destacaremos aqui a proximidade do termo com o
modelo, o exemplo, o herdi das narrativas homéricas, como
os personagens Aquiles, Heitor ou Ulisses®'. A respeito do
herdi de obras literdrias europeias, afirma Mircea Eliade
que a pessoa ou “A personagem histérica é assimilada
ao modelo mitico (herdi etc.)” (ELIADE, 1992, p. 58). De
acordo com o mesmo autor, o individual humano cede
lugar a idealizacdo do herdi descomunal, o exemplar, o
empoderado, o engrandecido. Vale lembrar aqui as palavras
de Barbara Koltuv sobre a construgao da imagem masculina
na sociedade ocidental: “Devido a supervalorizagao cultural
do masculino e a desvalorizagdao do feminino, as mulheres
frequentemente ficam desapontadas” (KOLTUV, 1997, p.
57). No soneto “Ambiciosa”, Florbela Espanca registra o
complexo processo de enamoramento e sucessiva decepgao
na interacdo entre a vestal feminina e o imane masculino. A

seguir, citaremos apenas alguns versos:

21 Sobre a reminiscéncia da glorificagdo do personagem Ulisses no imaginario coletivo
portugués e na obra poética de Fernando Pessoa, remeto a minha analise do poema pessoano
“Ulysses”, no livro A mensagem poética de Fernando Pessoa (2016).
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Para aqueles fantasmas que passaram,
Vagabundos a quem jurei amar,

Nunca os meus bragos languidos tragaram
O vb6o dum gesto para os alcangar...

O amor dum homem? — Terra tdo pisada!
Gota de chuva ao vento baloigada...

Um homem? — Quando eu sonho o amor
dum deus!...

(ESPANCA, 1996, p. 234)

Na obra florbeliana a representacdio masculina ¢é
frequentemente elevada a condicdo de um herdi. Entretanto,
0 sujeito poético se decepciona em seguida, pois sdo
fantasmas, vagabundos, meros homens quando o sujeito
desejante narcisico e insatisfeito sonha com o amor dum
deus. Afirma B. Koltuv que a magoa primitiva da mulher
inicia no momento do contato com o corpo alheio da mae,
gue ndo pudera ou ndo quisera ama-la. A frustracdo e
descontentamento gera a busca incessante pelo encontro
do amor correspondido: “Naturalmente essas jovens
mulheres se voltaram, famintas de amor, para os pais e, mais
tarde, para os amigos e maridos, de modo excessivamente
compensatério” (KOLTUV, 1997, p. 57). Do embate com
o masculino podem surgir novas decep¢bes?’, como se

constata nos versos florbelianos supracitados. Do mesmo

22 “Consumados a paixdo e o desejo, apenas lhe resta a cinza, o residuo da fruigdo sexual
de todos os seus sonhos em geral e, mais especificamente, a lembranga de um momento
inesquecivel que a incita a um perpétuo recomego na eterna procura de breves instantaneos
de exaltagdo. Esta exaltagdo ndo advém do amante, mas do sentimento de plenitude alcangado
através da consumacdo dos seus desejos de mulher” (MARTINS, 1990, p. 25).
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modo como declara o poeta brasileiro Mario Quintana,
posiciona-se Florbela Espanca “Entre os Loucos, os Mortos

[...] E 14 que canto” (QUINTANA, 2008, p. 28).

Escreve Florbela Espanca sobre o momento de exaustdo
causada pelos enfretamentos e jogos de seducdo do feminino
com o imane, os vagabundos, os fantasmas, os loucos e os
mortos. Do reflexo no espelho narcisico em que se constitui
sua literatura, a escritora extrai inspiracdao para textos nos
quais se define como a Maria das Quimeras, a Princesa
Desalento, a Pobrezinha®. Avida pela correspondéncia
amorosa, a vestal ndo se submete, mas ocasionalmente volta
a acreditar em um Prince Charmant. Encontra-se diante do
imane, que se apresenta como herdi, mas o que se percebe
ndo € uma postura submissa como o titulo do poema “De
joelhos” poderia sugerir. Lé-se, ao contrario, a exaltacao do

sagrado feminino:

De joelhos

“Bendita seja a Mae que te gerou.”
Bendito o leite que te fez crescer.
Bendito o ber¢o aonde te embalou
A tua ama, pra te adormecer!

Bendita essa can¢do que te acalentou
Da tua vida o doce alvorecer...
Bendita seja a lua que inundou
De luz, a terra, sé para te ver...

23 Titulo de poesias de Florbela Espanca.
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Benditos sejam todos os que te amarem,
As que em volta de ti ajoelharem,
Numa grande paixdo fervente e louca!

E se mais que eu, um dia, te quiser
Alguém, bendita seja essa Mulher.
Bendito seja o beijo dessa bocal!l**
(ESPANCA, 1996, p. 152)

A consagracdao do feminino é perceptivel no soneto
referido, sobretudo no emprego de palavras como Mae
e Mulher, em mailsculas, além de ama e outras imagens
poéticas representativas de feminilidade no campo
semantico florbeliano, como lua, terra etc. Muitos textos
florbelianos em poesia e prosa possuem a extrema e
inegavel revalorizacdo do feminino. Lamentavelmente, nao
poderemos reproduzir todos aqui, e, por isso, utilizamos

apenas “De joelhos” para exemplificar.

O par antitético (a vestal e o imane) emerge inicialmente
das relagbes familiares de Florbela Espanca com o pai e o
irmdo Apeles, ecoando em seus relacionamentos com os
maridos e amantes. Os homens “Sdo o ninguém masculino
na ordem secreta da Mulher Primordial. E sob este prisma
mitico que se ateia o clardo em que Bela, a Bela do baile
dos seus fantasmas, nos aparece” (CORREIA, 1982, p. 14).
No Didrio do ultimo ano, livro de Florbela Espanca, “soa a

hora marcada para ela entrar na urna de vidro. Poderemos

24  Mantivemos as aspas, grafia e pontuagdo do poema, publicado em Espanca, 1996, p. 152.
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vé-la, entdo, a transparéncia” (CORREIA, 1982, p. 14). Como
a Bela Adormecida ou a Branca de Neve envenenada,
representacdes do feminino nos contos de fadas europeus,
em seu didrio, cuidadosamente elaborado em tom
confessional, o sujeito poético (d)escrito por Florbela
Espanca é a mulher desfalecida na redoma de vidro, em
permanente exposicdo para ser contemplada pelo imane
masculino, mas, ainda assim, inatingivel. Permanece aquela
vestal virgem, pois “Todos os que, devassando-lhe o corpo,
ndo tocam no sacrum da virgindade Ontica do ser feminino”

(CORREIA, 1982, p. 14).

A primeira representacdo do feminino com que Florbela
Espanca interage é a mae subalternizada em uma abstrusa
relacdo com um homem casado, longa relacdo da qual
nascem dois filhos ilegitimos: Florbela?® (8/12/1894) e o
irmdo Apeles (10/3/1897). Antdnia da Conceigdo Lobo era
empregada como criada de servir na casa de Jodo Maria
Espanca, que assumiu a paternidade de Florbela somente 19
anos depois do falecimento da escritora ja famosa. A mae de
Florbela Espanca experimentou todo o preconceito e rejeicdo
de uma relagdo adultera e escandalosa na pequena cidade
de Vila Vicosa, em Alentejo, no interior de Portugal. Parece-

nos que a mae dos irmaos Espanca nunca demonstrou ou

25 Batizada como Flor Bela Lobo, adota mais tarde o nome Florbela d’Alma da Conceigdo Espanca.
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pode demonstrar qualquer interesse em educar os filhos,

negando-lhes o amor materno®.

Para complicar ainda mais o cenario familiar dramatico?,
Florbela Espanca foi criada desde a infancia por Mariana
do Carmo Toscano, esposa do seu pai. Muitos bidgrafos de
Florbela Espanca afirmam que a consorte sabia dos amores
ilicitos do marido e, apesar disso, aceitou os filhos ilegitimos
em sua casa. Se assim foi, a outra representa¢do do feminino
a qual Florbela Espanca foi exposta desde a primeira infancia
era igualmente subalternizada: a mulher estéril que acolhe

(voluntariamente ou ndo) os filhos do imane.

A vida pessoal de Florbela Espanca foi extremamente
conturbada e psicologicamente marcada pela depressao
desde a infancia e pelo intermindvel escandalo familiar. Os

seus sucessivos casamentos?, pedidos de divércio, amantes?

26 M. das Gragas Orge Martins é uma das pesquisadoras que estudou as complexas relagées
familiares de Florbela Espanca e afirma: “Florbela jamais conheceria o amor da sua mae
natural” (MARTINS, 1990, p. 6).

27 Arespeito da dinamica familiar florbeliana, recuperamos aqui as ideias de L. Elia: “sem a
ordem familiar e social, o ser da espécie humana morrera. A essa condi¢do Freud deu o nome
de desamparo fundamental (Hilflosigkeit) do ser humano, que exige a intervengdo de um
adulto préximo (Nebenmensch) que penetre a acdo especifica necessaria a sobrevivéncia do
ser humano desamparado” (ELIA, 2010, p. 39, grifos do autor). Os irmdos Espanca viveram sem
amor e reconhecimento familiar durante toda a vida.

28 Florbela casou-se com o professor Alberto de Jesus Silva Coutinho (1913-1920), enquanto a
escritora cursava Letras e Direito, em Lisboa. No ano seguinte casou-se com seu amante Anténio
Guimardes (1921-1925), alferes de Artilharia. Seu terceiro e ultimo marido foi o médico Mario
Lage (1925-1930).

29 Casou-se com um deles, Anténio Guimaraes, depois do divércio escandaloso com Alberto
de J. S. Coutinho, por abandono de lar.
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e gravidez interrompida®® geraram muitos questionamentos
na sociedade conservadora da época, igualmente atonita
com as suspeitas de incesto entre os irmaos Florbela e Apeles.
N3o encontramos evidéncia comprobatéria e inegavel da
relacdao incestuosa entre os irmaos, mas a mera suspeita
alimentou boatos que mergulharam o nome Espanca no
acervo das polémicas interioranas. Parece-nos correto o que
escreve M. Martins:

Sobre as peculiares relagbes entre os
irmdos Espanca muito se tem especulado e
alguns ousaram mesmo insinuar que entre
ambos se teria estabelecido uma relagao
de natureza incestuosa ou que existiria,
pelo menos, uma atrac¢do ndo apenas
espiritualmente fraternal, mas também
fisica. Ndo obstante a especulacdo antes
referida, certo é que a unir Apeles e Florbela
existiria sempre um forte sentimento
de solidariedade e de cumplicidade.
(MARTINS, 1990, p. 6)

Solidariedade e cumplicidade entre irmdos que Florbela
Espanca registra ainda melhor em prosa, no excruciante livro
As Mdscaras do Destino, publicado postumamente em 1931.
No Prefacio a obra referida, Agustina Bessa Luis escreve que
“existe um sentimento muito vivo da recriacdo da ilusdo

masculina e, ao mesmo tempo, um sentimento feminino de

30 Florbela Espanca ndo teve filhos, mas ha registro de “gravidez inconsequente” (MARTINS,
1990, p. 7).

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58357 282

culpa” (BESSA LUIS, 1981, p. 17). S3o contos florbelianos
nos quais as mascaras sdo depostas, uma a uma. A obra
As Mdscaras do Destino possui dedicatéria “A meu irmao,
ao meu querido morto”, assim, em letras maiusculas.
Em seguida, Florbela Espanca escreve: “A querida alma
irma da minha, ao meu Irmao” (ESPANCA, 1981, p. 31). E
mais claramente: “Mas eu ndo queria, ndo queria que o
meu morto morresse comigo, nao querial! E escrevi estas
paginas...” (ESPANCA, 1981, p. 32). A extensa dedicatodria
registra o desamparo, a melancolia e a ultima decepcdo
de Florbela Espanca com o imane, seu irmado suicida, que

partira antes dela3!.

O artista plastico e tenente Apeles Demdstenes da Rocha
Espanca morreu em Lisboa aos 30 anos, quando o avido que
pilotava foi arremessado no rio Tejo, em 6 de junho de 1927.
Apeles e Florbela Espanca ja tinham atentado contra suas
vidas anteriormente, sendo registrada em apontamentos
médicos a tentativa da escritora em 1928, resultante de uma

grave crise de neurose®?. Para silenciar os boatos de um pacto

31 Relembramos as palavras de André Malraux, em sua obra A condigéo humana: “Quando
dizia que se mataria, ndo acreditava nisso; mas, ja que ela acreditava, ele entrava num mundo
onde a verdade ndao mais existia. O mundo cessara de pesar sobre ele” (MALRAUX, 1998, p. 238).

32 Afrégil saude fisica e mental de Florbela Espanca é assim descrita por sua bidgrafa

mais respeitada, Agustina Bessa Luis: “Todas as suas perturbagdes, a emogdo exaltada, o
esgotamento, as insonias, a intolerdncia aos alimentos, as pessoas, ao género de vida, a
tuberculose encoberta, as dores de cabega, as infecgdes, toda a espécie de repugnancias fisicas
e morais, anunciam a instalagdo de neurose” (BESSA LUIS, 1984, p. 46).
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suicida entre os irmdos, além da suposicdo de uma relacdo
incestuosa, oficialmente, as causas da morte sdo naturais.
“Porém, a esta versdo muitos contrapdem a hipdtese de
suicidio, argumentando com as tendéncias suicidas da autora
que em Agosto de 1928 atentara, pela primeira vez, contra a

sua proépria vida (MARTINS, 1990, p. 9).
COMENTARIOS FINAIS

Florbela tornava-se uma escritora conhecida no cenario
modernista portugués, quando faleceu no ano de 1930, no
mesmo dia em que nasceu, 8 de dezembro. Dependente
de Veronal, barbituricos e outros medicamentos, Florbela
Espanca pediu para ndo ser incomodada na noite anterior
a0 seu aniversario. Foi encontrada morta em seu quarto
no dia seguinte, por seu marido e seu médico, Mario Lage.
“Se momento algum da sua complexa biografia dispensou
polémica, a sua morte ndo poderia desrespeitar tal principio”,
afirma M. Martins (MARTINS, 1990, p. 9). Ndo se sabe ao
certo quantas tentativas de suicidio existiram, mas irmanou-
se também nisso com Apeles que é, além do destinatério da
sua obra As Mdscaras do Destino, o personagem principal do
conto “O aviador”: “E um homem. Deixou |4 em baixo* todo o

fardo pesado e vil com que o carregaram ao nascer” (ESPANCA,

33 Mantivemos a grafia original da palavra embaixo.
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1981, p. 39). Ainda que se recuse o excesso de biografismo?*,
reconhecemos que o encontro da vestal*®> com o imane no
contexto familiar e nos relacionamentos com maridos abusivos
e amantes oportunistas podem ecoar na escrita melancélica e
decadentista de Florbela Espanca, sobretudo nos ultimos anos
de vida, depois da morte de seu irmao.

Amar um homem é um gesto magico para
Florbela. Ela procura atingir um estado de
euforia e de inspiracdo, através de sucessivos
enamoramentos, procurando compensar
assim o depauperamento narcisico que um
dia ndo encontrard mais estimulos. (BESSA
LUIS apud ESPANCA, 1990, p. 25)

Em outra obra, esclarece Agustina Bessa Luis que
“A poesia, representacdo simbodlica do conteddo do
inconsciente, é afetada” (BESSA LUIS, 1989, p. 50), pois a
arte psicopatoldgica é uma das reminiscéncias modernistas
da literatura confessional, como o Livro do Desassossego,
de Bernardo Soares, semi-heter6nimo de Fernando Pessoa
e o Didrio do ultimo ano de Florbela Espanca. Ressalta
M. da Graca Orge Martins que “é este, afinal, o conceito
florbeliano de escrita, um acto de descoberta, de amor e de

sofrimento, ou, melhor, um tormento delicioso, um “inquieto

34  Abordagem da obra literaria a partir da biografia da autora.

35  “Surpreende-se, neste mimetismo mdgico, a aspiragdo a uma concepg¢do imaculada; o
cerne invioldvel da “amorosa sem luxuria”, da “casta sem formalidades” intangivel as posses de
este e aquele e o outro e toda a gente” (CORREIA, 1982, p. 14).
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inebriamento” (MARTINS, 1990, p. 21). Por conseguinte,
o espelho em que se contempla Florbela Espanca seriam
seus textos, em desdobramentos literarios que refletem o
feminino narcisico e confessional, perceptiveis em sua obra

e em ultima analise, igualmente em sua biografia.
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DO AMOR E DO DESEJO: SOBRE DOIS POEMAS
DE LIA VIEIRA

Henrigue Marques Samyn

Resumo: O artigo propde interpretacdes para dois poemas de Lia
Vieira, uma das mais importantes escritoras negras brasileiras, com
largo histérico de contribuicdo para os Cadernos Negros — publicacdo
coletiva de autores negros brasileiros regularmente editada ha mais
de quarenta anos — e obras selecionadas para antologias publicadas no
Brasil e no exterior. As andlises propostas, acerca dos poemas “Meu
Zumbi” (originalmente publicado em Cadernos Negros 15, de 1992) e
“Ansia” (originalmente publicado em Cadernos Negros 19, de 1996),
tencionam enfatizar o tratamento de dois temas centrais da producgdo
literdria de Lia Vieira— o amor e o desejo como expressdes de um corpo
racializado —, concedendo relevo apara aspectos formais e retdricos das
composicdes.

Palavras-chave: Amor. Desejo. Literatura de autoria feminina. Literatura
negro-brasileira.

Abstract: The aim of this paper is to present interpretations of two
poems by Lia Vieira, one of the most important Brazilian black writers,
with a long history of contributing to Cadernos Negros — a collective
publication by black Brazilian authors, regularly edited for over forty
years — and works selected for anthologies published in Brazil and
abroad. The interpretations of “Meu Zumbi” (originally published in
Cadernos Negros 15, 1992) and “Ansia” (originally published in Cadernos
Negros 19, 1996) aim to highlight the treatments of two central themes
of Vieira’s literary work — love and desire as expressions of a racialized
body —, with an emphasis on formal and rhetorical aspects of the
compositions.

Keywords: Love. Desire. Literature by women. Brazilian black literature.

PREAMBULO

Meu propdsito neste artigo é apresentar algumas

consideracdes acerca de dois poemas assinados por Lia Vieira:
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“Ansia”, originalmente publicado no décimo nono volume dos
Cadernos Negros (1996), cuja versdo extraio da compilagao
Amor e outras revolugbes, organizada por Ele Semog (2019);
e “Meu Zumbi”, originalmente publicado no décimo quinto
volume dos Cadernos Negros (1992). O que tenciono, ao
comentar essas duas composicdes da referida autora—um dos
nomes mais importantes da literatura negro-brasileira, como
atestam seu largo histérico de contribuicdo nos Cadernos
Negros', considerando-se inclusive sua presenca em coletaneas
organizadas pelo coletivo Quilombhoje?; ou a republicacdo de
suas obras em relevantes antologias, publicadas no Brasil® e
no exterior* — é tecer algumas consideracdes sobre um par de
temas centrais de sua producdo lirica: o amor e o erotismo.
Como evidenciarei ao longo das préximas paginas, esses
motivos emergem na poética de Lia Vieira arregimentando
guestionamentos politicos e ontoldgicos profundamente

enraizados no idedrio negro-brasileiro.

1 Contos e poemas publicados em Cadernos Negros 14 (1991); Cadernos Negros 15 (1992);
Cadernos Negros 16 (1993); Cadernos Negros 18 (1995); Cadernos Negros 19 (1996); Cadernos
Negros 20 (1997); Cadernos Negros 22 (1999); Cadernos Negros 24 (2001); Cadernos Negros 26
(2003); Cadernos Negros 28 (2005); e Cadernos Negros 42 (2019).

2 Como os volumes Cadernos Negros: os melhores poemas e Cadernos negros: os melhores contos,
ambos de 1998, organizados por Esmeralda Ribeiro e Marcio Barbosa; ou Cadernos Negros: trés
décadas, volume igualmente organizado por Esmeralda Ribeiro e Mdrcio Barbosa, publicado em 2008.

3 Aguisa de exemplo, cito apenas a antologia critica Literatura e afrodescendéncia no Brasil,
organizada por Eduardo de Assis Duarte e publicada em quatro volumes (2014).

4 Aguisa de exemplo, cito apenas a antologia Moving beyond boundaries, editada por Carole
Boyce Davies e Molara Ogundipe-Leslie (1995).
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SOBRE O AMOR: “ANSIA”

Comecgo propondo alguns apontamentos sobre “Ansia”,
poema originalmente publicado em Cadernos Negros 19
(1996) — em data posterior, portanto, a da publicacdo original
de “Meu Zumbi”, segunda composicao que analisarei neste
artigo; contudo, essa é uma ordenacdo mais conveniente
para os fins da minha argumentacdo. Transcrevo a obra:

Pisca a memoria

Imagens de tempos remotos

E também de coisas recentes.

O ar esta pesado

tem estado

No mundo |4 fora ha fome,

nao se come.

No mundo ca dentro ha cansaco.
Ha um medo grande

uma coisa de susto.

Como se fosse acontecer

ndo brotar nunca mais.

Ha algo disforme ca dentro.
Loucura que explode

prestes a estilhagar/alma de vidro.
Talvez seja a resposta que espero...
talvez seja apenas meu ego,
egocéntrico, egoista, que,
latejante...

deseja amor.

(VIEIRA, 2019, p. 220)

Nos primeiros versos, importa observar o modo como a
evocacdo da memodria institui uma indefinicdo temporal, ao

fazer convergir um conjunto imagético que associa recordacdes
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pretéritas — os “tempos remotos” (v. 2) — e momentos mais
préximos do agora — as “coisas recentes” (v. 3). O efeito imediato
dessa convergéncia é o deslocamento da subjetividade lirica
para um espaco intervalar, desde um esvanecimento do
presente; ndo obstante, disso deriva um distanciamento em
relacdo a atualidade, fator condicionante para a disposicdo

reflexiva preponderante nos versos seguintes.

Todavia, antes de avangar nos comentarios, parece-me
relevante enfatizar dois pontos. Primeiro, note-se como
isso evidencia o recurso a um expediente retdrico, com
propodsitos estéticos definidos: trata-se de estabelecer um
posicionamento definido para o eu lirico, de modo a mobilizar
os elementos necessarios para a construcao da discursividade
poética. Em segundo lugar, em termos formais, ressalte-se a
estruturagao métrica dos versos: o poema se abre com um
verso tetrassilabo, de estrutura coridmbica (o que ja institui,
em termos ritmicos, um espaco intervalar, pela presenca das
duas silabas dtonas entre as tonicas); a este, segue-se um par
de octossilabos, cuja estrutura ndo é a mesma — no primeiro,
ha um iambo seguido por dois anapestos; no segundo, o
iambo é deslocado para o centro do verso (o que, no que diz
respeito ao ritmo, favorece a sugestdo de uma consciéncia

divagante). Perceba-se, em outras palavras, como o dominio

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58795 292

dos recursos proprios da criacdo poética se faz evidente na

construcdo formal dos versos.

O que encontramos no seguinte trecho do poema,
entretanto, ndo é um pleno afastamento da percepcdo do
tempo presente; o que ocorre, com efeito, € uma suspensao
das urgéncias menores do cotidiano, propiciando uma
percepcdo critica do mundo. Se, ao afirmar que “[o] ar
estd pesado” (v. 4), a subjetividade lirica poderia resvalar
em digressdes solipsistas — acerca, por exemplo, de seu
estado animico ou emocional, em decorréncia de quaisquer
contingéncias pessoais —, esse risco ndo se concretiza, uma
vez que a consciéncia ensaia um movimento excéntrico:
menos |he importa refletir sobre si mesma (isto é: o eu)
do que ponderar sobre a realidade exterior (isto é: o
mundo). O quinto verso da composicdo materializa esse
deslocamento: se, a principio, o verso “tem estado” pode
parecer acidental ou desimportante, é crucial notar como ele
efetiva a compreensdao de que o arranjo de circunstancias
ultrapassa a instancia individual, remetendo a uma soma

de acontecimentos inscritos em um ambito mais amplo.

Novamente, cabe atentar para o fato de que ha
uma estruturacdo formal subjacente: o quarto verso,

hexassildabico (“O ar esta pesado”), tem uma composicdo
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idmbica, o que instaura provisoriamente uma constancia
em termos ritmicos; todavia, trata-se de uma estabilizagao
efémera, o que ja é insinuado pelo quinto verso, que se
reduz a um anapesto (“tem estado”). Se o equilibrio ritmico
do conjunto é sustentado pela complementaridade entre
as solugdes métricas, sobretudo no que tange a transicao
dos octossilabos para o hexassilabo, o arranjo de iambos e
anapestos produz um andamento que preserva o jogo de

deslocamentos antes aludido.

No segmento que se estende do sexto ao décimo versos,
deparamo-nos com uma contraposicdo entre dois ambitos:
de um lado, o polo objetivo; de outro lado, o polo subjetivo. O
primeiro polo (v. 6-7) figura o espacgo exterior, representado
pelo mundo, conforme evocado pela consciéncia: “No mundo
|4 fora ha fome, / ndo se come”. Destaco, em primeiro lugar,
a importancia retérica perceptivel em duas construcdes
pleonasticas: a que reforca a exterioridade do mundo,
identificando-o ao espaco externo (ressaltando, portanto,
a relacdo “mundo” = “fora”); e a que enfatiza a precaria
condicdo das pessoas que nele habitam (se “ha fome”,
é porque “ndo se come”). Essas afirmacdes tautoldgicas
operam para introduzir, tacitamente, uma ruptura em

relacdo ao que vinha sendo afirmado: o registro difuso que
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predomina no trecho inicial do poema (refiro-me, por
Obvio, ao que se estende do primeiro ao quinto versos)
cede lugar a assercdes cuja peremptoriedade assume um

tom de denuncia.

Perceba-se, portanto, que a associacdo entre as
construcdes pleondsticas converge para um clamor cujo
conteldo ndo emerge de modo arbitrdrio; se a fome é
um motivo ha muito presente na literatura brasileira —
pensemos em A Fome, de Rodolfo Tedfilo (1890); em O
Quinze, de Rachel de Queiroz (1930); ou em Vidas Secas,
de Graciliano Ramos (1938), entre muitos outros exemplos
possiveis —, no que diz respeito ao ambito contemporaneo,
trata-se de um tema fulcral na producdao negro-brasileira.
Isso pode ser percebido pela evocacdao de dois de seus
mais importantes nomes: Carolina Maria de Jesus e Solano
Trindade. Em Carolina, a fome ocupa um lugar central ndo
apenas em Quarto de despejo (1960) — em que a fome é
qualificada como uma atualizacdo da escravatura (JESUS,
1960, p. 27) ou como “a pior coisa do mundo” (JESUS, 1960,
p. 167) —, mas também em obras como Pedagos da fome
(1963), em que assombra a protagonista — “Maria Clara
tinha receio de passar fome. Ficava horrorizada quando via

as mulheres pobres vagando pelas ruas pedindo esmolas”
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(JESUS, 1963a, p. 154) — e em Provérbios (1963b), no qual
a fome é qualificada como “a dinamite do corpo humano”
(1963b, p. 29). Da obra de Solano Trindade, parece-me
suficiente citar duas estrofes de “Tem gente com fome”,
publicado em Cantares ao meu povo (1961):

Trem sujo da Leopoldina
correndo correndo
parece dizer

tem gente com fome
tem gente com fome
tem gente com fome

[.]

Sé nas estagoes

guando vai parando
lentamente comeca a dizer
se tem gente com fome

da de comer

se tem gente com fome

da de comer

se tem gente com fome

da de comer

[..]
(TRINDADE, 1961, p. 65-66)

Nao é preciso enfatizar que a centralidade da fome como
motivo no corpus literario de autoria negra se justifica pela
opressdao historicamente imposta sobre esse contingente
racializado da populacdo, sobre o qual pesam as herancas

do periodo escravista; se, nas palavras de Sueli Carneiro,
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II'

“pobreza tem cor no Brasil” (2011, p. 57), uma das inevitaveis

consequéncias disso é a inseguranca alimentar.

Perceba-se, portanto, como os versos de Lia Vieira
evidenciam um conjunto de elementos que se articulam
desde uma forca empatica: enquanto mulher negra
politicamente alerta, ao abrir-se para o mundo, a autora
empirica ndo pode negligenciar o sofrimento de seus pares
— ainda que ndo esteja sujeita a mesma dor, como denota
a relacdo de exterioridade figurada no verso. O eu lirico
vocaliza, por conseguinte, uma demanda coletiva, em que
transparece uma experiéncia do mundo determinada por

uma condicdo especifica (racializada).

Os versos seguintes descrevem um movimento em sentido
contrario: apds abrir-se para fora, a subjetividade volta-se
para dentro, recuperando o pendor reflexivo presente nos
versos iniciais da composicdo. Esse é, com efeito, o registro
predominante do poema, que permanecera até o seu desfecho
— embora, como ja anteriormente mencionei e logo voltarei
a ressaltar, disso ndo resulte um isolamento solipsista: o eu
pressupde o outro, ndo como alteridade, mas como elemento
constitutivo. E por isso que a dor alheia é absorvida pela
subjetividade, como efeito de uma experiéncia profundamente

compartilhada. H3a, portanto, uma relacdo analégica entre as
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dimensdes objetiva e subjetiva que, na superficie textual, se

materializa por uma construcdo anaférica:

No mundo |4 fora ha fome, (v. 6)

[...]

No mundo ca dentro hd cansaco. (v. 8)

Os efeitos decorrentes (o cansaco, o medo, o susto)
ensejam estados que remetem a desesperanca — a
possibilidade de “ndo brotar nunca mais” (v. 12) — e
desencadeiam uma desestabilizacdo que coloca em risco a
prépria configuracdo subjetiva: é a “Loucura que explode
/ prestes a estilhagar / alma de vidro” (v. 14-15). Parece-
me interessante ressaltar que esta passagem sugere um
duplo espedacamento: primeiro, em consequéncia de
um possivel colapso da razdao, ameacada pela sobrecarga
afetiva; segundo, como resultado de um estilhagamento
da prépria alma — ou seja: de uma aniquilagdo ontoldgica
—, cuja fragilizacdo é figurada pela referéncia a uma

constituicdo vitrea.

Este é o segmento do poema em que a vulnerabilizacdo do
eu lirico atinge um ponto limitrofe. Ha por tras disso, é certo,
uma disposicdao da prépria subjetividade; ndo obstante,
subjaz a esse risco um comprometimento inalienavel —
em termos éticos e existenciais — com seus semelhantes:

sabendo-se negra, reconhecendo-se irma de todas e todos
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gue compartilham essa condicdo racializada, a subjetividade
poética deliberadamente se converte num abrigo para suas
dores e aflicbes, em que pesem as consequéncias disso para
sua propria integridade. Esse movimento, entretanto, é tdo
temerdrio quanto necessdrio, na medida em que constitui o
compulsério desdobramento de uma consciéncia politica e

refratdria a quaisquer concessoes.

Chegamos, finalmente, aos versos que encerram a
composicdo. Neste momento, é sobretudo importante
atentar para os jogos de repeticdes, que produzem notaveis
efeitos estéticos e retoéricos:

Talvez seja a resposta que espero...
talvez seja apenas meu ego,
egocéntrico, egoista, que,
latejante...

deseja amor.

Novamente, Lia Vieira recorre ao paralelismo anaférico —
desta feita, para promover uma sutil mudanga no registro
discursivo, convertendoasituacaolimitrofeemumderradeiro
momento de reflexdo: jd imposta pelo advérbio, a modulacdo
reconhece, inicialmente, o voluntarismo subjacente a crise
subjetiva (v. 16-17); num segundo momento, as ressonancias
de fundo pleondstico (v. 17-18) operam, na verdade, como
um recurso para viabilizar um questionamento radical
sobre a propria subjetividade e suas demandas: tudo se
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resumiria, afinal, as arbitrarias exigéncias de um ego incapaz
de abandonar a posi¢ao céntrica, ou de agir viciosamente
em prol de si mesmo? A resposta a esse questionamento
assoma, entretanto, no par de versos final, em que o eu lirico
reconhece nao qualquer tipo de preponderancia egdica, mas
o oposto disso — quer dizer: uma condicdo de dependéncia.
Construido em estrutura anapéstica, o penultimo verso,
um trissilabo, ja institui uma ruptura ritmica, encerrando
as divagacgdes e repeticdes presentes nos versos anteriores
e abrindo espago para o verso final: este, ao recuperar
parcialmente a sonoridade do que o antecede (latejante /

deseja), manifesta a urgéncia subjetiva de modo mais nitido.

Como compreender, afinal, essa demanda por amor?
Por um lado, ela me parece indissocidvel das manifestacGes
empaticas verbalizadas ao longo da composicdo: desejar
amor é procurar, precisamente, por aquilo que possa
representar uma forma de cura para um mundo povoado
por um contingente de desfavorecidos, situacdo que decorre
da injustica social. Se recuperamos o motivo central das
angustias que acometem o eu lirico presente no poema
de Lia Vieira — ou seja: a fome —, podemos relembrar
as observacGes do gedgrafo negro Milton Santos, para

guem a distribuicdo desigual é o que produz a sensagao
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e a consciéncia da escassez (2001, p. 129); a tomada de
consciéncia é o que pode constituir a cidadania, a partir de
um entendimento amplo do processo social (2001, p. 139).
Embora presente na subjetividade figurada na composicdo
de Lia Vieira, esta vontade de transformacdao demanda a
alteridade para efetivar-se; nesse sentido, o desejo de amor
pode ser interpretado como a propensdo a construcdo de
relacdes empdticas que possam viabilizar esse movimento.
Desejar o amor é, em outras palavras, desejar aqueles e
aquelas que possam contribuir para a transformacdo do

mundo em um lugar mais igualitario.

Por outro lado, ndo me parece ilegitimo perceber, nos
versos finais, a expressao da caréncia afetiva em um sentido
intrinsecamente erdtico, ou seja: enquanto disposicdo para
um encontro amoroso que ofereca uma resolucdo para
a crise subjetiva. Para além de este ndao ser um campo
tematico estranho a obra literaria de Lia Vieira, essa
interpretacdao nao implica uma contradicdao em relacdao ao
anteriormente exposto, uma vez que se entenda a dimensao
politica dessa verbalizacdo do desejo — ndo como interesse
hedonista, mas como agéncia de um corpo negro e feminino
qgue, apartando-se do lugar que lhe seria historicamente

designado, deseja o amor como forma de potencializar-se
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para a acdo transformadora sobre o real. Nessa medida, o
amor constitui uma modulagdao da empatia, estendendo-se
para um outro que metonimiza todos os corpos relegados
a caréncia e a escassez: desejar o outro é, portanto, desejar

fazer do mundo um lugar livre das opressdes.
SOBRE O DESEJO: “MEU ZUMBI”

O segundo poema que analisarei foi originalmente
publicado no décimo quinto volume dos Cadernos Negros.
Comentar este poema me oferecerd uma oportunidade para
dissertar mais extensamente sobre a abordagem do temario
erotico na escrita de Lia Vieira. Transcrevo a composi¢ao:

Meu Zumbi

De corpo suado

De olhos meigos e doces

De boca ardente...

Nenhuma paisagem se iguala

a visdo que tenho de vocé
Explosdo de raca em forma de ser
0 que mais quero:

Entrelacar nossas peles retintas
Me animar de vida,

Buscar meu céu em sua terra
Saciar minha sede de mel em seu mistério.

Tatuar-te em meu corpo

para ter a certeza de té-lo
preso-colado-filtrado em mim
na propria pele

rasgando a epiderme

que nem laser apaga
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gue aos poucos me rasga
e se fixa e me marca
num uno indivisivel.
(VIEIRA, 1992, p. 58)

De inicio, quero enfatizar que, também nesse caso, nao
cabe analisar a composicdao como inteiramente apartada
de questionamentos politicos, precisamente pelas
ponderagdes com as quais encerrei os comentarios acerca
de “Ansia”: em ambos os casos, estamos perante poemas
gue vocalizam o desejo de um corpo negro e feminino que
desafia as estruturas historicamente impostas — racistas e
patriarcais — para manifestar sua agéncia. Nao obstante,
neste segundo caso, a dimensdo politica do poema pode
parecer menos explicita, como se toda a discursividade se
concentrasse na expressao da libido. Minha interpretagao
buscard demonstrar que essa ndao é uma leitura pertinente,
ja por conta do verso que abre a composicdo. De resto, meus
comentarios se concentrardao em dois aspectos, sobretudo:
na dimensdo pldstica do poema, evidente nas descricdes
dos corpos nele presentes; e no modo como a construgdo
textual, em termos retdricos e ritmicos, concorre para a

expressdo desse desejo.

E preciso dedicar algum espaco ao verso que abre

a composicdo, que opera como uma clave de leitura
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fundamental. Sua estrutura — como trissilabo anfimacro
— concede énfase ao pronome possessivo que abre a
composicdo e ao segundo verso do nome préprio, de
modo reforgar a relacdo entre o eu lirico e a alteridade
desejada: hd um eu que se langa para um outro e que dele
se apropria, num gesto que pressupde a entrega mutua.
Todavia, é crucial observar o ato de nomeacdo que assim
tem lugar. Ao atribuir ao corpo desejado o nome de
Zumbi, Lia Vieira imediatamente evoca o maior simbolo
de libertacdo constante da tradicdo negra brasileira: em
gue pesem as lacunas documentais, o mais conhecido lider
da Republica de Palmares foi erigido, pela tradicdo negra
brasileira, como icone maior das lutas contra a opressdo —
nas palavras de Clévis Moura, se “atualmente considerado
heréi da resisténcia reivindicatéria dos movimentos
e grupos negros do Brasil”, cabe considerar que “a
reconstrucdo da sua biografia foi um esforco ndo apenas de
pesquisa, mas também uma atividade de combate aqueles
membros da historiografia tradicional que chegaram a
negar-lhe a existéncia” (2004, p. 425). A construcdo “Meu
Zumbi”, portanto, institui um sentido simultaneamente
afetivo, enquanto relagdo de posse determinada por uma
vinculacdo empadtica e existencial; e politico, uma vez que

-

o corpo amado é identificado ao icone emancipatério. E
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indispensavel, por conseguinte, atentar para o sentido
revoluciondrio subjacente a construcdo do desejo na
composicdo; e nao menos imprescindivel é compreender
em que aspectos o erotismo é discursivamente enunciado

em articulagdao com essa expressao subjetiva.

Nos versos seguintes (v. 2-4), tem lugar a descricdo do
corpo desejado; transcrevo-os recuperando o verso inicial, a
fim de preservar a integridade do sentido:

Meu Zumbi

De corpo suado

De olhos meigos e doces
De boca ardente...

Em termos retdricos, parece-me importante destacar o
ordenamento dos elementos evocados. Se o “corpo suado”
tem uma acepc¢ao mais genérica, aludindo a uma disposicao
ativa, a mencdao a “olhos meigos e doces” concede a
figuracdo um matiz que a aparta dos modos estereotipados
de representacao do corpo negro masculino, que usualmente
fazem sobressair atributos como a forga fisica ou a poténcia
sexual; destarte, no poema de Lia Vieira ganham destaque
aspectos associados a sensibilidade e a delicadeza, que em
nada prejudicam o apelo erético — explicito na mencao a
“boca ardente”. Em termos ritmicos, o conjunto formado

por esses trés versos (v. 2-4) conjuga um redondilho menor,
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composto por um iambo e um anapesto; um hexassilabo,
formado por dois troqueus e um iambo; e um tetrassilabo,
composto por dois iambos. H4, portanto, um arranjo de
inversdoes que, sustentando solidamente o andamento do
poema, traduz as oscilacbes e variagBes intrinsecas aos

processos de afirmacdo do impeto desejante.

No segmento seguinte (v. 5-12), o recurso a versos mais
extensos viabiliza uma estabilizagdo rimica, compativel com
a modulacdo contemplativa do registro:

Nenhuma paisagem se iguala

a visdo que tenho de vocé

Explosdo de raga em forma de ser

0 que mais quero:

Entrelacar nossas peles retintas

Me animar de vida,

Buscar meu céu em sua terra

Saciar minha sede de mel em seu mistério.

A singularizacdo do corpo descrito em cotejo com
quaisquer paisagens acentua a posicdo do eu lirico, cuja
voz assume um tom laudatdrio, deixando transparecer
seu arroubo. N3o por acaso, € nos versos seguintes que a
racializacdo do corpo desejado ocorre de maneira mais
explicita. Merece destaque o verso “[e]xplosdo de raca em
forma de ser”, por sua estrutura atipica: decassildbica, mas
nao convencionalmente safica ou heroica; em vez disso, Lia

Vieira compde o verso com um anapesto e um iambo (pré-
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cesura) e um iambo e um anapesto (pds-cesura). Trata-se de
uma estrutura rarissima, postulada por Manuel Cavalcanti
Proenca (1955, p. 92-94) a partir dos critérios propostos
por Said Ali (considerando, portanto, a impossibilidade de
justaposicdo de duas ténicas e admitindo, no mdaximo, trés
atonas em sequéncia); ndo obstante, essa possibilidade
ritmica ndo é considerada pelos mais conhecidos preceptistas
da poética em lingua portuguesa — embora seja possivel
aproxima-la do decassilabo de arte maior (SPINA, 2003,
p. 52-53). A atipicidade desse verso demanda, portanto,

alguns comentarios.

Em primeiro lugar, é notavel que este verso possa ser lido
como uma sintese do poema, na medida em que legitima a
relacdo que se estabelece entre a subjetividade lirica e seu
amado: se para “Zumbi” — nomeacdo que, como enfatizei,
explicita a qualificacdo do corpo desejado como simbolo de
liberdade — se direciona afetivamente a voz poética, isso estd
profundamente vinculado a sua condicdo racializada; o que
diz respeito, por dbvio, a sua constituicdo ontoldgica (a “forma
de ser”). Mas cabe observar, num segundo momento, que a
simetria subjacente a composicdo ritmica do verso implica
um ordenamento do desejo — como se este, finalmente,

encontrasse o seu lugar, estabilizando-se no instante em
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gue compreende sua prépria natureza. A esse proposito,
a localizacdo dos anapestos na estrutura métrica sugere
uma movimentagao constante, mas direcionada; como um
impeto que avanca para seu objeto, refreia-se por um par de
momentos e volta a avangar — reunindo, eventualmente, as
condigOes para perdurar, num moto continuo. Relnem-se,
portanto, plenamente os elementos para o enlace amoroso,
descrito nos versos subsequentes, abertos por um curto

verso tetrassilabico (“o que mais quero”, v. 8).

Na descricdo da ansiada fusdo dos corpos, a voz lirica
explicita sua negritude: o entrelacamento das “peles
retintas” implica um enfrentamento frontal das estruturas
racistas — considerando-se, mais especificamente no caso
brasileiro, a histdrica implantacdo de politicas nacionais que
tiveram como ostensivo propdsito o embranquecimento da
populagdao, com o consequente apagamento de quaisquer
tracos negros da sociedade brasileira. A celebracdo do
amor entre dois corpos negros constitui, destarte, um
ato subversivo, em que é nitido o investimento politico ja
explicitado, na abertura do poema, pela nomeacdo do amado.
Em termos formais, vale destacar a estruturacdao do verso
“lelntrelacar nossas peles retintas” como um decassilabo

composto a maneira de um pedo quarto e dois anapestos:
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assim, sustenta-se o ritmo imposto pelo decassilabo anterior,
ja extensamente comentado, mas instituindo um andamento
diverso. Ocupando o espaco medial, o tetrassilabo realiza
perfeitamente a transicdo de uma composicdo ritmica para
a outra. No verso propriamente dito (v. 9), a acentuagao
deslocada para a quarta silaba confere uma cadéncia mais
convencional para o poema (como um modo de “resolver”
o arranjo presente no hemistiquio inicial do decassilabo
anterior, que pode ser lido como juncdo de um anapesto e um
iambo); por outro lado, os anapestos presentes neste nono
verso retém sutilmente o avango sugerido pelo segmento
inicial — como se o impeto desejante procurasse dosar-se, de
maneira a desfrutar mais intensamente o momento de gozo.
Os efeitos do prazer sobre a subjetividade lirica sdo enunciados
nos versos que encerram a primeira estancia. O encontro
amoroso enseja nao apenas um revigoramento (v. 10: “Me
animar de vida”) mas também um éxtase em direcdo ao infinito,
em termos espaciais (v. 11: “Buscar meu céu em sua terra”) ou
ontoldgicos (v. 12: “Saciar minha sede de mel em seu mistério”),

ainda que inevitavelmente projetados no corpo alheio.

Na segunda estrofe do poema, prossegue a enunciacao

do desejo:

Tatuar-te em meu corpo
para ter a certeza de té-lo
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preso-colado-filtrado em mim
na propria pele

rasgando a epiderme

que nem laser apaga

gue aos poucos me rasga

e se fixa e me marca

num uno indivisivel

Ja de inicio, a subjetividade lirica manifesta o anelo
de prolongar indefinidamente a experiéncia eroética,
inscrevendo-a em si. Embora, em um momento inicial, essa
inscricdo ocorra numa dimensdao mais superficial — por
intermédio da indelével tatuagem (“que nem laser apaga”:
v. 18), gravando na prépria carne o outro, —, o que constitui
uma maneira de cristalizar definitivamente a relacdo
afetiva (mantendo o corpo amado “preso-colado-filtrado”,
enumeracdo de forte sentido retdrico, a “prépria pele”: v.
15-16), esse procedimento logo avanca para camadas mais
profundas, “rasgando a epiderme” (v. 17). N3do obstante,
a visdo dicotdmica que cinde o corpo em uma dimensao
exterior (isto é: o “fora”, identificado a superficie epidérmica)
e outra interior (o “dentro”, compreendido como a instancia
ontologicamente mais relevante) é questionada pelo
discurso lirico, quando este afirma que rasgar a epiderme
implica rasgar a prépria subjetividade (v. 19). O que resulta
desse processo é, afinal, a fusdo entre os dois corpos,

entendida como uma sintese que abarca integralmente as
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duas subjetividades: ao cindir o eu, o outro abre o caminho
que Ihe permite fixar-se de modo perene, sedimentando a
fusdo definitiva: origina-se, do enlace, a indivisivel unidade

dos corpos (v. 21).

Vale notar a regularidade métrica perceptivel nessa
estancia final, com o recurso a hexassilabos que estruturam
ritmicamente o segmento (vv. 13, 18, 20 e 21), entremeados
por versos mais longos (v. 14 e 15, eneassilabicos) ou mais
curtos (v. 16, tetrassilabico; v. 17 e 19, pentassilabicos), cuja
regularidade ndao impde oscilacdes severas ao andamento da
composicao. Tudo isso concorre para sugerir um progressivo
abrandamento do desejo nessa estrofe derradeira — nao
em decorréncia de sua extincdo, decerto; mas como um
processo de estabilizacdo no corpo alheio, efeito de uma

reciprocidade plena que enseja a sintese definitiva.
A GUISA DE CONCLUSAO

Lia Vieira abre sua “Auto-biografia” poética com estes versos:

Nasci grande

nasci escrevendo

Ja Negra bela

Ja mulher.

(VIEIRA, 2019, p. 228)

O que encontramos, neste trecho inicial do poema, é

um resgate do processo de autorreconhecimento de uma
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pessoa, que, desde um primeiro momento, percebe-se
marcada por raca e por género; portanto, como negra e
mulher. Resultantes de uma designacdo efetivada a partir
de elementos corporais particulares, essas marcagdes
determinam o deslocamento para uma posicdao social e
politica especifica: precisamente aquela que, no Brasil, é alvo
de dupla opressao, em decorréncia de basilares estruturas

racistas e patriarcais.

O reconhecimento dessa condicdo subjaz ao projeto
estético de Lia Vieira, enquanto expressdo de uma
subjetividade que encara o desafio de erguer-se contra as
dindmicas de poder prevalecentes. A associacao entre o ato
de escrita e o nascimento tem o efeito de vincular a criacdo
literdria a existéncia, em um sentido radical — e sugerir,
por outro lado, que o préprio ato de viver constitui uma
modalidade de escritura. Disso deriva a centralidade dos
afetos na de Lia Vieira, ndo apartados da consciéncia politica
— algo transparente nas leituras aqui propostas para duas
pecas de sua lavra poética.

Termino citando os versos que encerram a “Auto-
biografia”:

Ousei, questionei, debati
Encontrei na escrita
A forma, a forga, feliz
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E nela sobrevivi.
(VIEIRA, 2019, p. 228)

Fazendo da escrita um compromisso existencial, Lia
Vieira construiu uma trajetéria que lhe permitiu alcar-se
a posicdao de uma das mais potentes vozes da literatura
negro-brasileira — fazendo, simultaneamente, da felicidade

um caminho para a libertacao.
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DIASPORA, RESISTENCIA E CONSTRUCAO DA
IDENTIDADE EM POEMAS SELECIONADOS DE SOFT
MAGIC (2015), DE UPILE CHISALA, E QUESTIONS
FOR ADA (2015), DE JEOMA UMEBINYUO

Erica Fernandes Alves
Geniane Diamante F. Ferreira

Resumo: A mulher negra sempre foi, desde o momento da colonizagéao,
vitima de dupla discriminagdo. Deste modo, ela tem de ser vista de forma
especial, desde sua origem diaspdrica, passando pela resisténcia, até o
processo de formacdo de sua identidade, em virtude das peculiaridades
queogéneroimpde. Assim sendo, este trabalho tem por objetivo analisar
alguns poemas em lingua inglesa que discutem esses temas, quais sejam,
a didspora, a posi¢cdo da mulher negra na sociedade e sua resisténcia e
a construgdo de sua identidade. Os poemas selecionados pertencem as
obras Soft Magic (2015), de Upile Chisala e Questions for Ada (2015), de
ljeoma Umebinyuo. As duas autoras sdo do continente africano, Malaui
e Nigéria, respectivamente, e as obras foram publicadas no mesmo ano,
o que nos fornece um denominador comum para efeito de comparagao
literdria. A metodologia se baseia na discussdo e aplicagdo das teorias
sobre racismo, discriminagdo, resisténcia e identidade desenvolvidas
por Davis, Hall, Mohanty, dentre outros. Os resultados revelam que a
mulher negra, apesar de toda submissdo a ela imposta, consegue, por
meio da resisténcia, recuperar sua identidade para que tenha condigdes
de integrar a sociedade em que esta inserida.

Palavras-chave: Mulher negra. Diaspora. Resisténcia. Identidade.

Abstract: The black woman has always been a victim of double
discrimination since the colonization. Thus, she has to be understood
in a special way, from her diasporic origins, through resistance, to
the process of developing her identity due to the peculiarities that
the genre imposes on her. Therefore, this work aims to analyze some
poems written in English which discuss the themes of diaspora, the
position of black women in society and their resistance and identity
formation process. The poems selected are in the books Soft Magic
(2015), by Upile Chisala and Questions for Ada (2015), by ljeoma
Umebinyuo. The two authors are from the African continent, Malawi
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and Nigeria, respectively, and the works were published in the same
year, which provides us with a common denominator for the purpose
of literary comparison. The methodology is based on the discussion and
application of the theories about racism, discrimination, resistance and
identity developed by Davis, Hall, Mohanty, among others. The results
reveal that a black woman, despite all the submission imposed on her,
manages through resistance to regain her identity so that she is able to
integrate the society in which she is inserted.

Keywords: Black woman. Diaspora. Resistance. Identity.

INTRODUGAO

A mulher negra sofre o que Davis (2016) proclama: uma
discriminacdo promovida pela interseccdo género, raca e
classe. Em um estudo realizado sobre o papel das mulheres
negras escravizadas nos Estados Unidos, Davis afirma que
em sua condicdo de escravas, sua mado de obra era explorada
nas lavouras tal qual a dos homens, porém,

[...] sofriam de forma diferente, porque
eram vitimas de abuso sexual e outros
maus-tratos barbaros que sé poderiam ser
infligidos a elas. A postura dos senhores
em relagdo as escravas era regida pela
conveniéncia: quando era lucrativo explora-
las como se fossem homens, eram vistas
como desprovidas de género; mas, quando
podiam ser exploradas, punidas e reprimidas
de modos cabiveis as mulheres, elas eram
reduzidas exclusivamente a sua condigdo de
fémeas. (DAVIS, 2016, p. 19)

Embora Davis foque sua pesquisa nas mulheres negras

dos Estados Unidos, esse estudo pode ser estendido as
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mulheres negras do mundo todo, uma vez que abarca
invariavelmente aspectos comuns a vida de muitas delas.
Onde a mao de obra negra foi utilizada, podemos perceber
resquicios claros da colonizacdo na trajetéria dessas
mulheres. Com a globalizagdo, a divulgacdo de histérias
similares mundo afora prova que a mulher negra ainda hoje

é afetada pelas consequéncias de sua escravizacao.

Nessa perspectiva, ela tem de ser vista de forma especial,
desde a diaspora, advinda do trafico escravagista, passando
pela resisténcia, até o processo de formacdo de sua
identidade, em virtude das peculiaridades que o género, raca
e classe lhe impdem. Em se tratando da diaspora, podemos
afirmar que esse movimento foi e ainda é responsavel por
modificar profundamente a identidade dos sujeitos ao inseri-
los em uma nova sociedade onde as negociagdes e embates

em torno da cultura sdo frequentes.

Deste modo, o objetivo desse trabalho é analisar alguns
poemas selecionados das obras Soft Magic, de Upile Chisala,
e Questions for Ada, de ljeoma Umebinyuo e discutir os
temas da didspora, do papel da mulher negra na sociedade,
sua resisténcia e a construcdo de sua identidade, por
meio da discussdo e aplicacdo das teorias sobre racismo,

discriminacdo e identidade desenvolvidas por Davis, Hall,
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dentre outros. Observamos que a mulher negra, apesar
de toda submissdao a ela imposta, consegue, por meio
da resisténcia, recuperar sua identidade para que tenha

condicOes de pertencer a sociedade em que esta inserida.

Ambas as autoras figuram entre as expoentes da poesia
africana feminista em lingua inglesa na segunda década
do século XXI. A autora Upile Chisala nasceu em 1994 no
Malawi. E socidloga, ativista e imigrante vivendo na Africa
do Sul. Escreveu os livros Soft Magic (2015), traduzido para
o portugués e publicado em 2019 pela editora LeYa como Eu
destilo melanina e mel, Nectar (2017) e A Fire Like You (2020).
Sua tematica principal é acerca das histdrias de sujeitos que
se encontram a margem. Em uma reportagem do jornal
eletronico The National News sobre o trabalho de Chisala,
o jornalista Hawksley comenta que: “Ndo é surpreendente
gue as pessoas procurem Chisala. Seus poemas - declaragdes
de amor curtas e apaixonadas ou gritos de desespero -
capturam todas as complexidades de crescer, apaixonar-
se e desapaixonar-se e encontrar seu lugar no mundo”

(HAWKSLEY, 2019, s.p., traducdo nossa).
Seu primeiro livro, Soft Magic, foi publicado em 2015

e aborda questdes sobre a mulher negra, sua identidade

e experiéncia na sociedade. A autora da voz a histdria
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de opressao que tem sido hd anos silenciada, mas ndo de
modo agressivo. Essa voz aparece clara e acolhedora. Ela é
ao mesmo tempo forte e vulneravel, ou seja, assim como a

mulher que a autora almeja representar.

lieoma Umebinyuo, por sua vez, € uma poeta nigeriana
e considerada uma das melhores autoras modernas da
Africa. Hoje é uma imigrante vivendo nos Estados Unidos.
Comegou a escrever aos 7 anos e seus contos e poesias
recebem criticas positivas, sendo inclusive nomeada entre
as dez melhores escritoras subsaarianas no ano de 2016
pelo Writivism, site que promove a literatura africana desde
2012. No site, a mencgdo a escrita de Umebinyuo expressa
a riqueza de sua tessitura “De vez em quando aparece um
poeta e descobre-se que ndo ha palavras suficientes no
diciondrio para fazer justica ao seu requinte e ao de seu
trabalho. ljeoma Umebinyuo é essa poeta” (SAWLANI, 2016,

s.p., tradugdo nossa).

Seu primeiro livro de poesias, Questions for Ada (2015),
foi traduzido para muitas linguas, incluindo o turco e o
russo. Umebinyuo escreve sobre dor, mas também sobre
a celebracdo da cura. Ela expde como a mulher africana
tem de persistir/resistir para se tornar sujeito/agente. E um

chamado para as mulheres ndao desistirem dessa jornada,
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para reclamarem sua posi¢do e perceber o qudo importante
e até sagrado é esse papel. Em uma entrevista, Umebinyuo
assim define o publico para quem escreve:

Para muitas pessoas que nao se veem
representadas comfrequéncianaliteratura.
Para meninas e meninos africanos. Para
meninas negras. Para mulheres de cor. Para
imigrantes. Para quem se sente sozinho.
Para a saude mental. Para todos que
acreditam que a cura é necessaria, que
narrativas como a minha ndo sdo apenas
importantes, mas muito necessdrias. Em
ultima andlise, estou escrevendo por causa
da experiéncia humana. (UMEBINYUO,
2021, s.p., tradugdo nossa)

As vozes das duas escritoras em pleno século XXI
trabalham em unissono, tal a sintonia de assuntos que
abordam. Revelam-se os problemas, as dores, as lutas
das mulheres, mas ressaltam-se sua resisténcia, sua forga,
sensualidade e desejos, nao limitando a mulher negra
ao papel comumente relegado a elas pela histéria: o de
mulheres objetos, escravas, maes, empregadas domésticas
ou babas. Nos dois livros, ha uma celebracdo constante do
qgue a mulher e, especialmente, a negra é capaz de fazer por
si s6. Nos poemas elencados, buscamos mostrar o didlogo

entre mulheres, didspora, resisténcia e identidade.
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MULHERES NEGRAS E A DIASPORA

Iniciamos esse artigo trazendo para discussao a
problematica advinda da escraviddao das mulheres negras.
Com a didspora promovida pelo trafico escravagista, as
mulheres africanas se dispersaram pelo mundo tendo que
se adaptar as mais terriveis crueldades cometidas pela elite
branca que muito se beneficiou de seu sofrimento. Apesar
da separacgdo de sua terra e de sua familia, o povo africano,
aos poucos, se adaptou aos novos locais onde foi inserido. A
diaspora durante a colonizacdo foi forcada para os sujeitos
negros, sendo que eles ndo exerciam nenhuma escolha de

seu destino.

Apds o fim da escravidao e, em seguida, da independéncia
dos paises colonizados pelas nagdes europeias, os sujeitos
oriundos das ex-colbnias vislumbraram a oportunidade de
viajarem pelo mundo em busca de novas oportunidades.
Nesse momento, a didspora passou a ser uma escolha ou uma
quase escolha, se pensarmos que muitos sujeitos sairam de
suas terras natais devido as guerras civis e fome provocadas
pela propria colonizacdo. Entretanto, podemos concluir que
o sujeito diaspdrico passa a ter um certo grau de escolha,
pois ndo mais é arrancado contra sua vontade de seu pais e

de sua familia.
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De acordo com Brah (2002), a palavra diaspora, por si
s6, invoca uma série de traumas ligados a separagao e ao
deslocamento e tal caracteristica é um aspecto essencial no

processo migratério. Observemos os poemas:

you were born balancing languages on your
tongue.

your family is several borders living under
one roof,

bickering in the blood.

darling,

whenever you find yourself

you are foreign. (CHISALA, 2015, s.p.)

Diaspora blues

So,

here you are

too foreign for home

too foreign for here

Never enough for

both. (UMEBINYUO, 2015, p. 175)

Nos dois poemas divisamos algumas similaridades em
torno do sujeito diaspérico. Em Chisala, o eu-lirico se dirige
a um vocé (you) que ndo é nomeada e que esta longe de
sua familia, mas que onde quer que se encontre é uma
estrangeira. No poema Diaspora blues, de Umebinyuo, o eu-
lirico também se dirige a um vocé (you) também ndo nomeada,
mas, que assim como em Chisala, é uma estrangeira tanto
em sua nacao, representada pela palavra “home” quanto no

local onde estd, representado pelo termo “here”.
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No poema de Chisala, observamos alguns tracos
caracteristicos da colonizagdo: o primeiro verso pode
representar o processo pelo qual o idioma do colonizador
foi introduzido nos paises colonizados e os sujeitos tiveram
que aprendé-lo, “you were born balancing languages on your
tongue”. Além disso, os segundo e terceiro versos revelam
as minucias da cultura de sua familia, morando todos juntos
sob o mesmo teto e brigando entre si: “your family is several
borders living under one roof, / bickering in the blood”. No
poema de Umebinyuo, a repeticdo do termo “too” reforca
a dificuldade do sujeito diaspdrico se encaixar tanto em sua
terra natal quanto naquele para o qual imigrou. Além disso, o
advérbio de frequéncia “never” no penultimo verso, mostra

a incapacidade de adaptagdao completa.

Em Chisala, em se tratando da estrutura do poema, vemos
o sujeito, a quem o eu-lirico se refere, sozinho, representado
pela palavra “darling” em um Unico verso. Em Umebinyuo,
0 poema é centralizado, mostrando como o sujeito ndo esta
em nenhum dos dois locais (home/here), mas no centro e, ao
mesmo, tempo, sozinho e isolado. O préprio titulo do poema,
“diaspora blues”, se refere a esse isolamento, uma vez que
a palavra blues se refere a tristeza e ao género musical que

transmite lamento. Assim, concluimos que ambos os sujeitos
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a quem os eu-liricos se referem sdo sujeitos cindidos num
entrelugar (Bhabha, 1998), divididos entre sua terra natal e

onde habitam, sem encontrar completude.

Apesar da negatividade presente nos versos das duas
autoras, Brah afirma que as “didsporas sdo potencialmente,
também, lugares de esperanca e novos comegos. Elas sdao
terrenos culturais e politicos disputados, onde memodrias
individuais e coletivas se colidem, se reagregam e se

reconfiguram (2002, p. 193, tradu¢do nossa).

E nessa perspectiva que os poemas a seguir sdo
concebidos: entre o trauma e a esperanga, entre a separagao
€ NOVOS CoMegos:

sadly

when the ocean is your border
you must make do.

home is far

and your hunger for it

might make your bones ache.
so you study the supermarkets
till you know where

to can find

goat meat

and

cassava

and

cornmeal

and

peanut flour

and

okra
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and

dried fish

and pumpkin leaves,

food that jogs your memory,
after all

you must make do.

I am sorry,

home is far and

you’re hungry for it

and

the stubborn ocean won’t disappear.
(CHISALA, 2015, s.p.)

First Generation

Here’s to the security guards who maybe
had a degree in another land. Here’s to the
manicurist who had to leave her family to
come here, painting the nails, scrubbing the
feet of strangers. Here’s to the janitors who
don’t even understand English yet work hard
despite it all. Here’s to the fast food workers
who work hard to see their family smile.
Here’s to the laundry man at the Marriott
who told me with the sparkle in his eyes how
he was an engineer in Peru.

Here’s to the bus driver, the Turkish Sufi who
almost danced when | quoted Rumi. Here’s
to the harvesters who live in fear of being
deported for coming here to open the road
for their future generation. Here’s to the taxi
drivers from Nigeria, Ghana, Egypt and India
who gossip amongst themselves.

Here’s to them waking up at 4 a.m., calling
home to hear the voices of their loved ones.
Here’s to their children, to the children
who despite it all become artists, writers,
teachers, doctors, lawyers, activists and
rebels. Here’s to international money
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transfers. For never forgetting home.
Here’s to their children who carry the
heartbeats of their motherland and even in
sleep, speak with pride about their fathers.
Keep on. (UMEBINYUO, 2015, p. 176)

Os dois poemas abordam o tema da adaptacdo do
imigrante as novas nacao e cultura. No poema de Chisala,
a expressdao “you must make do” se repete duas vezes. A
expressdo peculiar tem o significado de “lidar com algo que
nao é realmente bom o suficiente” (OXFORD..., [c. 2021], s.p.,
traducdo nossa). Assim, o eu-lirico, referindo-se a si mesma
como “you”, observa que ao se encontrar longe de sua terra
natal, é necessario criar alternativas ndao perfeitas para
conseguir se adaptar ao contexto. Aqui, a imigrante refere-
se principalmente a comida que ndo é tdo facil de encontrar
no pais que a acolheu, desse modo, ela precisa andar pelos

supermercados para encontrar o que procura.

Em termos de estrutura, ha a repeticdo constante do termo
“and” em uma sequéncia de versos, seguidos por alimentos
comuns a terra natal do eu-lirico. A repeticdo seguida dos
alimentos marca a fome “and your hunger for it”, no quinto
verso. Essa fome da qual a imigrante se refere ndo é apenas
no plano fisico, mas remete-se a saudade do lar. No final do
poema, ha a repeticdo da palavra fome novamente — “hungry”,

metaforizando como a imigrante sente falta de sua terra natal.
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Observamos que a imigrante do poema ndo sé “tenta
recuperar e manter a sua terra natal como recria-la, de modo
qgue ela permanece viva e atuante em um pais diferente”
(ALVES, 2010, p. 43). Ao buscar diferentes supermercados
que vendam produtos iguais aos de sua terra de origem,
a imigrante recria um pedaco dessa terra e ndo se deixa

assimilar pela cultura culindria da nacdo onde reside.

O poema em prosa de Umebinyuo, como a autora o
define, delineia a vida de inumeros imigrantes vivendo as
margens da sociedade onde estdo inseridos. O titulo do
poema faz mencdo aos primeiros imigrantes a chegarem
no pais estrangeiro e a descricdo de suas agdes denota as
dificuldades comuns por eles encontradas: idioma — “the
janitors who don’t even understand English yet work hard
despite it all”; subempregos mesmo para os qualificados —
“the security guards who maybe had a degree in another
land” e “the laundry man at the Marriott who told me with
the sparkle in his eyes how he was an engineer in Peru”;
saudades da terra natal, cultura e familia — “the bus driver,
the Turkish Sufi who almost danced when | quoted Rumi”,
“the fast food workers who work hard to see their family
smile” e “them waking up at 4 a.m., calling home to hear the

voices of their loved ones”; e trabalho arduo e economia de
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gastos para enviar dinheiro para casa — “international money

transfers. For never forgetting home”.

Esses aspectos elencados se ligam aos conceitos de
pertencimento e didspora propostos por Safran (1991 apud
VAN HEAR, 2008). Safran explica que os imigrantes mantém
forte relacdo com a terra natal e que sua convivéncia e
desenvolvimento de um pensamento étnico e solidario
depende dessa relagdo. O final do poema denota essa questdo
de forma ainda mais pungente ao mencionar os filhos dos
imigrantes que ndo esquecerdo sua terra natal, mesmo que
esse local ndo seja a mesma de origem de seus pais: “their
children who carry the heartbeats of their motherland and

even in sleep, speak with pride about their fathers”.

Embora Umebinyuo nomeie seu poema como First
Generation, o poema faz alusdao aos filhos dessa primeira
geragdo e, nesse sentido, observamos que a segunda geragao
de imigrantes tem maiores chances de se adaptar a cultura
dominante, conseguir melhores empregos e oportunidades
e até se engajarem nas lutas sociais: “the children who
despite it all become artists, writers, teachers, doctors,
lawyers, activists and rebels”. Sobre isso, Alves argumenta

p

gue o encontro entre culturas diferentes propicia “as

identidades pluralisticas, capazes de subverter os conceitos
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e preconceitos estabelecidos. Essas identidades carregam
o simbolo do hibridismo, do multiculturalismo, que sao
responsaveis pelo desenvolvimento da criatividade nas esferas
publicas e privadas das sociedades” (ALVES, 2010, p. 158).

Diferentemente dos dois poemas anteriores, esses
trazem uma nova luz sobre a didspora, ou seja, ela nao
deixa de ser traumdtica, mas exige e possibilita, ao
mesmo tempo, uma adaptacdo do sujeito diaspdrico ao
contexto em que se insere. Desse modo, a identidade é
reconfigurada. O eu-lirico do poema de Umebinyuo dedica
Seus versos aos muitos imigrantes de primeira e segunda
geracao e termina com uma mensagem de esperanga e
resiliéncia, “keep on”, sugerindo que o sujeito precisa
resistir para conseguir sobreviver aos muitos percalcos

que enfrenta enquanto imigrante.
MULHERES NEGRAS E RESISTENCIA

Comojamencionado, apropostadestapesquisaéanalisar
a diaspora, a resisténcia e a construcdo da identidade em
alguns poemas das obras Soft Magic e Questions for Ada. A
ordem desses elementos é escolhida de forma proposital,
uma vez que a diaspora faz com que o sujeito se encontre
com o Outro, precisando entdo de resisténcia para retomar

sua identidade. Esse é o caminho de tornar-se sujeito
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novamente, apds a objetificacdo e a consequente posicao

de subalternidade.

Assim, é na zona de contato que, ao conhecer a
outremizacdo, o sujeito, agora figurando como o outro,
usa da resisténcia para se defender dos moldes europeus
e estadunidenses a ele impostos. E com o uso da voz, da
subversdo e uso da lingua do Outro que o imposto sistema
monolitico comeca a ruir, pois o falar/escrever é, afinal, uma
atitude e isso quebra a primazia do invasor/colonizador/

discurso branco.

Deste modo, quanto a resisténcia, podemos vé-la tanto na
forma violenta ou passiva e também discursiva. Quanto a de
forma violenta, destacamos o nome de Frantz Fanon (1925-
1961), psiquiatra, filésofo, revolucionario e escritor; nascido
na ilha caribenha da Martinica, quando col6nia francesa,
que foi grandemente influenciado pelo abuso do povo da
Martinica por parte do exército francés. Suas experiéncias
contribuiram para o seu livro de maior destaque, Pele
Negra, Mdscaras Brancas (1952), uma analise do efeito da
subjugacdo colonial sobre a humanidade. Seu trabalho tem
uma esséncia racial que ndo é somente negra, mas que se
estende a quaisquer pessoas colonizadas. Fanon se tornou,

assim, um defensor da resisténcia e da revolucdo contra o
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colonialismo. Tal resisténcia, defendia ele, se dava por meio
da violéncia, tendo inspirado lideres como Ali Shariati no Iran,
Steve Biko na Africa do Sul, Malcolm X nos Estados Unidos
e Ernesto Che Guevara em Cuba, além de palestinos e afro-
americanos. “A articulagdo de Fanon dos requisitos basicos
de uma cultura nacional foi suficientemente rigorosa para
antecipar uma das posi¢cdes mais radicais de nossa critica

contemporanea” (ASHCROFT, 1995, p. 159, tradu¢do nossa).

Segundo Fanon (1990), a resisténcia consiste em uma
reacdo natural, porque ela proporciona libertacdo, além de
unidade. Vejamos tais elementos em um dos poemas de Soft
Magic e outro de Questions for Ada, respectivamente:

Darling,

women like you are known to carry war
between

your teeth and still manage to slide soft
words off

your togue.

you baffle them with how you fit both
battle and peace

in your body. (CHISALA, 2015, s.p)

Survival

| have always wondered

how women who carry war

inside their bones

still grow flowers

between their teeth. (UMEBENYUO,
2015, p. 19)
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E evidente e inevitdvel a comparacdo entre os dois
poemas, uma vez que ambos tratam o viver como uma
guerra. Enquanto Chisala fala de dentes, Umebenyuo fala
também de ossos. Ossos e dentes sdao feitos da mesma
substancia (calcio); mas dentes estao expostos, ao passo que
os ossos fazem parte da composicdo interna. Podemos ler
gue tais mulheres sdo constituidas do espirito da guerra na
forma de resisténcia, tanto interna, quanto externamente.
No entanto, tal posicdo de vigor e poder nem sempre é
revelada de forma violenta. Mesmo com os dentes expostos
(um sinal de resisténcia e até violéncia), as mulheres, e isso
parece ser proprio delas, as mulheres conseguem discursar
de modo delicado: “still manage to slide soft words off /
your togue”. O fato de conseguirem compor resisténcia e
mansidao parece confuso: “you baffle them with how you fit
both / battle and peace / in your body”. Em Survival também

verificamos tal curiosidade: | have always wondered.

Mas mostra-se ai uma resisténcia forte, porém nao
violenta. Da mesma forma, apesar do vocdbulo guerra —
“war” — em ambos os poemas, a forma como essa guerra se
apresenta pode ser interpretada como o ato de cultivar sendo
uma metafora do renascimento: “still grow flowers / between

their teeth”. Ou seja, o ato de estar viva e renascer a cada dia

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.57562 332

configura-se como resisténcia que, oriunda de uma dor e de
desejo de ferocidade, escapa de forma ndo violenta. Deste
modo, vemos que a resisténcia da mulher negra aparece nos
pequenos gestos didrios: é uma resisténcia continua e firme
que tem vital importancia para o movimento de libertagao
tanto de homens quanto de mulheres. Elas ocupam o
papel da construcdo de comunidade (community building),
fundamental para a resisténcia tanto individual quanto de
forma coletiva. O poema de Chisala apresenta o vocativo
“Darling”, que perpassa todo o livro. A recorréncia do termo
mostra, de certa forma, esse intuito de acolhimento. Tal
esforco compreende-se pela

potencialidade do nativo para fomentar a
comunidade, o altruismo, a reconciliagdo e a
inclusdo. De fato (o colonizado) empenha-se em
construir a comunidade: promove encontros de
nativos, acolhe as pessoas excluidas, unifica a
nacdo, e é elo de unido na familia [...]. (BONNICI,
2005, p. 20, grifos do autor)

Essa é, assim, também uma forma de resisténcia: a ndo
violenta. Assim como Fanon, Hannah Arendt (1906-1975),
tedrica politica alemd, sempre lembrada como filésofa,
embora recusasse tal titulo, tendo sido judia e obrigada a
refugiar-se fora da Alemanha, também se dedicou a estudar

a resisténcia. No entanto, suas reflexdes operam em seu
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modo ndo violento. Segundo ela, no que tange a disputa de
poderes, ndo ha vencedores, pois a violéncia tem assumido,
historicamente, papel determinante nas questdes de
humanidade, ja que, ao contrario do poder, a violéncia ndo
precisa de legitimidade, mas de implementos. Uma violéncia
bem implementada apresenta artefatos que podem destruir
o poder ou subjugar outra nacdo imediatamente, o que
ndo advém do poder em si. Quando n3ao ha poder, ou ele
é perdido, ele é passivel de ser substituido pela violéncia
(ARENDT, 1969). Um dos icones da defesa da ndo-violéncia
foi Mahatma Gandhi, além de Martin Luther King e Nelson
Mandela. Vejamos no seguinte poema como tal resisténcia
nao violenta aparece:

For black girls who have to pretend to be
strong yet go

home breaking down in the middle of the
night, trying

to breath. Trying to breath

For black girls battling depression. For those
who feel

so alone in a world telling them this is for
whites alone.

Please, live.

For black girls who are imperfect, insecure
and trying

to fit into a world that stifles their voice.
For black girls still learning to glow.

For black girls trying to fit into a world so
afraid of

their beauty they sell them creams to
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lighten their skin.

For their black skin.

For black girls who smile when they see
themselves

represented.

Live.

Live.

Live.

Live. (UMEBINYUO, 2015, p. 6)

O texto deixa claro o sofrimento, a invisibilidade, a
mudez, a inseguranca impostos. Ha inclusive um ataque
a identidade no que concerne a industria cosmética e ao
padrdo de beleza, proprio contra mulheres. No entanto,
0 poema mostra resisténcia a tais agressdes: ele traz
representatividade e empoderamento, mas ndo de forma
violenta. As meninas negras do poema se fingem seguras,
lutam contra a depressao, tentam se encaixar e a aprender a
brilhar contra a ditadura da beleza da pele branca e sorriem
guando se veem representadas. O clamor é para que elas
simplesmente mantenham-se vivas: “Please, live”. Por fim,
o convite é reforgado: “Live. Live. Live. Live.”, configurando-
se ai uma resisténcia também eficaz e perene, porém nao
violenta, caracteristica indelével da mulher negra. Tal clamor
pode ser lido ao lado do poema Survival, porque “still grow
flowers”, que como dissemos é uma metafora para o renascer,

para o permanecer viva mesmo com as adversidades.
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N3o podemos deixar de salientar que, quanto as mulheres,
temos que voltar nosso olhar para as mulheres nao brancas
e de terceiro mundo. Elas sdao elementos chave, porque “[...]
é o contexto comum de luta politica contra as hierarquias de
classe, raca, género e imperialistas que podem constituir a
terceira mulher como um grupo estratégico nesta conjuntura

historica” (MOHANTY, 1986, p. 339, traducdo nossa).

Exemplo disso sdao as préprias autoras que, provindas de
paises do continente africano, se fazem escutar por meio de
suas obras. Eimportante lembrar que o movimento feminista
nasce em um contexto de mulheres brancas e abastadas.
Assim, torna-se imperioso o feminismo negro, porque o
preconceito em virtude do género toca diferentes pessoas
de diferentes maneiras:

As politicas de desenvolvimento ndo afetam da
mesma forma os dois grupos de mulheres. As
praticas que caracterizam o status e os papéis
das mulheres variam de acordo com a classe.
As mulheres sdo constituidas como mulheres
por meio da complexa interagcdo entre
classe, cultura, religido e outras instituicdes e
estruturas ideoldgicas. Elas ndo sdo “mulheres”
— um grupo coerente — apenas com base em
um sistema econdmico ou politica particular.
Essas comparacgGes interculturais redutoras
resultam na colonizagdo dos conflitos e
contradicdes que caracterizam as mulheres
de diferentes classes sociais e culturas.
(MOHANTY, 1986, p. 344, tradugdo nossa)
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Vemos, entdao, que essas mulheres apresentam uma
resisténcia ndo violenta que também pode aparecer de
forma discursiva, que é basicamente como funcionam
as obras das autoras aqui pesquisadas, bem como de
inUmeros outros que, por meio de seus escritos, ddo voz a
essa oposicdo. Chisala e Umbenyuo, entre ouras autoras,
ocupam espago especialmente importante por serem
mulheres, pois sdo triplamente objetificadas em virtude de
seu género, raca e classe, visto que a esmagadora maioria
das mulheres negras pertence a classe trabalhadora e,
dentro dela, uma das mais baixas na hierarquia social.
Além disso, como dissemos, o fato de serem mulheres ndo
brancas e de terceiro mundo também torna sua producdo

literaria diferenciada.

Embora Spivak (1995) acredite que o sujeito ndo pode
falar, j4 que ndo tem espaco para se expressar, Bhabha (1998)
afirma que ha taticas usadas pelo outro que podem ser
vistas como sua voz: a mimica ou a imitacdo, a parddia, além
da cortesia dissimulada fazem ruir a sistematica monolitica
do Outro, pois a lingua é, afinal, uma atitude e isso quebra a
primazia do opressor. Vejamos mais um exemplo de um dos
poemas de Soft Magic:

Here you are,
black and woman and in love with yourself.
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you are terrifying.
they are terrified.
(as they should be). (CHISALA, 2015, s.p.)

O texto nos mostra uma mulher que estd 13, como
observamos no primeiro verso. O simples fato de estar ja
mostra uma imposicao de sua presenca, ainda que nao acolhida
pelo Outro, assim como no poema que clama: “Please, live.”
Além disso, mostra que essa mulher é negra e que se ama,
de acordo com o segundo verso. A auto estima de mulheres
negras, sabe-se, vem sendo atacada por diversos meios e por
muito tempo. No entanto, contra tudo isso, ela é apaixonada
por si mesma e, por isso, parece, aos olhos dos Outros,
“terrifying”. A reacdo deles é temer, “they are terrified”, e este
é de fato o propdsito dessa mulher porque ela acredita que
eles deveriam estar: “as they should be”. Assim, ela se mostra
segura, com uma posi¢ao assertiva, que pretende fazer com

que os Outros sintam medo/respeito por ela.

Assim, a resisténcia é ferramenta importante nas maos
do outro objetificado. Por meio dela, tanto a violenta como a
discursiva, re-adquire-se a subjetividade. O colonialismo, ndo
sO de terras, mas da mente, é um dos fatores mais eficientes
na tarefa da objetificacdo do individuo e, ao perceber isso,
surge a resisténcia e luta para superar este empecilho em

busca de sua autonomia.
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IDENTIDADE

Outro tema fortemente presente nos dois livros se
refere a identidade. Na verdade, a identidade perpassa
por praticamente todos os poemas, mas se mostra mais
desenvolvida em alguns deles. E fundamental ressaltarmos
que a identidade abordada varia desde a fragmentacdo até
a resisténcia e empoderamento dos sujeitos e/ou eu-liricos

dos poemas.

Em se tratando da identidade no contexto pods-
moderno, Hall (2019) comenta sobre a fragmentacdo
frente aos diversos atravessamentos pelo qual o sujeito
passa. Essa fragmentacdo é chamada de descentramento
pelo autor e mostra como os individuos nao se
caracterizam como sujeitos integrais, completos. Dois
desses descentramentos dizem respeito ao pensamento

Marxista e as teorias feministas.

Em relacdo ao Marxismo, Hall (2019) argumenta que o
sujeito ndo pode ser pleno, pois ndo é capaz de criar sua
prépria histdria, uma vez que a sua agéncia depende das
amarras sociopoliticas e socioecon6micas. Dependendo da
esfera em que se encontra, o individuo estd subordinado
as limitacdes dela. Assim sendo, a agéncia (ndo) é exercida

dentro das condi¢cOes que sdo oferecidas ao sujeito.
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Em relacdo ao feminismo, Hall (2019) discute que o
movimento enquanto critica social propicia a visao relativizada
pelo prisma da mulher. Ao se elencar o feminismo na formagao
da identidade, encontramos restricées a plenitude do sujeito,
pois o género, inscrito em uma sociedade patriarcal, se
constitui como um entrave. Retornamos aqui ao discurso
de Davis (2016) sobre a interseccdo género e classe e, se
pensarmos que as poetas em nossa analise sdao mulheres
negras que escrevem sobre mulheres negras, temos a triade
problematizadora género/classe/raga, como mencionado
anteriormente. Entretanto, nos poemas que analisamos,
verificamos que essas limitacdes, apesar de reais, ndo
impedem a agéncia feminina. Analisemos tais observacoes:

Today and all days,

I am thankful for women of color

who love/write/create/emote

from the root

and never

apologize for their magic. (CHISALA, 2015, s.p.)

Resistance

A woman'’s body

reflecting

the language of her soul

with no apology

is a feared entity. (UMEBINYUO, 2015, s.p.)

O primeiro poema, de Chisala, faz referéncia as mulheres

negras, como observamos no segundo verso, “women of
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color”. O eu-lirico expressa gratiddo as mulheres negras
que desempenham vdrias a¢Ges “who love/write/create/
emote”. Os verbos escrever, criar e emocionar expressam
acOes relacionadas a arte sugerindo que essas mulheres
negras estdo presentes nas esferas artisticas. No quarto
verso vemos a palavra “root”, raiz, em portugués. Aqui,
podemos inferir duas interpretacdes: por um lado, se
relaciona com o fato de essas mulheres negras estarem
na base da piramide social, ou seja, sdo as raizes; por
outro, podemos deduzir que a palavra indica a ideia de
ancestralidade. Nenhuma das duas interpretacdes se

anulam, na verdade, se complementam.

Os dois ultimos versos expressam a resisténcia dessas
mulheres. Ao agirem de tal modo, tais mulheres nunca se
desculpam pela mdgica que criam, como se ndo precisassem
fazé-lo. A palavra “never” retoma o primeiro verso “Today
and all days”, contrapondo a frequéncia do agradecimento e

do desculpar-se.

Concluindo, observamos que as mulheres negras,
apesar de compreendermos as constricdes a que sao
constantemente submetidas pelo fato de serem mulheres e
negras, sdo capazes de a¢les que ndo requerem nenhuma

desculpa ou que, mesmo se necessitando, ndo sdo pedidas.
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Suas acbGes ndo desculpadas geram magica, elemento

metafisico que cativa.

No poema de Umebinyuo, temos o empoderamento da
mulher por meio de seu corpo. Contrariamente ao discurso
gue o estado patriarcal impde as mulheres, no que se refere
ao padrao de beleza, o poema da poeta nigeriana nao faz
referéncia a forma, mas ao estado. Vemos uma unido do

corpo e da alma, formando uma entidade.

O corpo da mulher, segundo o eu-lirico, ao refletir a
linguagem de sua alma é poderoso. A juncdo corpo e alma
reforca a constituicdo do sujeito como agente empoderado.
Ha uma conexao do fisico — “body” — com o metafisico — “soul”

— gerando ndo um simples sujeito, mas uma “entidade”.

Cabe também uma observacdo acerca da acdo de expressar
no corpo a linguagem da alma: a mulher sé se transforma em
entidade temida no momento em que nao pede desculpas.
O quarto verso do poema exprime a ndo necessidade de
desculpar-se por sua acao “with no apology”. Novamente,
assim, como vemos no poema de Chisala, a agéncia como
meio de legitimar a sua resisténcia e o seu empoderamento

ndo deve ser seguida de desculpas.

Podemos inferir que ambos os poemas lidam com a resisténcia

feminina em um ambiente hostil a sua agéncia. Ou seja, é
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esperado que as mulheres pecam desculpas, que justifiquem
suas a¢des perante a sociedade, porém, ao se insurgirem, sem
desculpar-se, propiciam magica e dao a luz entidades poderosas
e temidas. Observamos, assim, a critica social que o feminismo é
capaz de imputar. Ao criticar o papel de subalternidade e mudez,
0s poemas podem encorajar outras mulheres, que se encontram
com suas identidades fragilizadas e sem esperancas para
continuar, para que procurem o seu caminho, como no poema
em que Chisala mostra que as mulheres, ao mostrarem sua forga,

podem provocar a estabilidade e hegemonia do Outro.

Em uma sociedade limitadora do fazer feminino, agir
sem escusar-se é ser resistente, é se opor as fronteiras que
balizam a formacdo do sujeito. Na ldgica Marxista discutida
por Hall (2019), seria escapar das categorias sociais que
aprisionam o sujeito ao imobilismo social. Em se tratando da
interseccionalidade discutida por Davis (2016), seria solapar os

discursos dominantes patriarcais em torno da mulher.
CONCLUSAO

Esse estudo se prop6s a analisar, por meio de poemas
selecionados das obras Soft Magic (2015), de Upile Chisala e
Questions for Ada (2015), de ljeoma Umebinyuo, como a mulher
negra perpassa pela experiéncia da didspora, consequente

resisténcia e, enfim, a retomada de sua identidade.
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Percebemos que ha peculiaridades impostas pelo
género, uma vez que sobre a mulher negra incide uma tripla
objetificacdo, qual seja: género, raca e classe, além da pressao
em torno do padrdo eurocéntrico de beleza, inatingivel pela

mulher negra.

Quanto a diaspora, concluimos que esta interfere na
identidade (HALL, 2019), ja que com o descentramento
ha perda do pertencimento a uma terra, a uma nagao,
mas também a perda de si, porque a partir do fenédmeno
diaspdrico, as identidades passam a ser fragmentadas.
Entretanto, as mesmas didsporas propiciam a negocia¢do
dentro das comunidades majoritarias, a hibridizagao das
culturas e a formacdo de novas identidades, como foi exposto

nos poemas que trataram sobre a tematica.

A partir disso, a resisténcia se estabelece, tentando
justamente a retomada do status quo ante. Tal resisténcia
é percebida de forma diferenciada nas mulheres negras,
gue, com sua postura continua e firme diante da sociedade,
desenvolvem papel fundamental ndo sé para a protecdo e
recriacao de si, mas também para o homem negro e para a
comunidade, dado seu carater de fomentacdo do altruismo
e inclusdo. Além disso, a resisténcia se configura no ajudar

o outro ou dar forgas para que o outro possa prosseguir,
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como vimos no poema de Umebinyuo que incita as meninas

negras a viverem,

A identidade se afirma e se reafirma dentro de contextos,
na maioria das vezes, indspitos, cruéis e homogeneizantes.
Os poemas elencados sobre a identidade refletem o fato
de que as mulheres ndo devem pedir desculpas por suas
condutas, pois ao ndo o fazerem servem de exemplo para
outras mulheres cujas identidades foram fragmentadas na
convivéncia com o outro. E na altivez que a mulher extrapola

0s preconceitos e amarras a ela impostos.

Desta forma, nenhuma transformacdo foi, é ou sera
possivel sem o movimento feminista criar uma base para a
solidariedade entre mulheres. A sororidade é fundamental
(HOOKS, 2019) para a retomada da identidade e completa

descolonizagdo: do corpo, da mente e da alma.

Os poemas escolhidos para esta andlise demonstram
o poder criativo e de resisténcia das poetas africanas nos
dois livros. Mulheres, didaspora, resisténcia e identidade se
intercalam e se complementam em sua obra propiciando a
reflexdo ndo apenas sobre a interseccionalidade deles, mas
sobre a necessidade de mulheres negras escreverem mais
sobre si mesmas, sobre o imigrante e sobre a sua condicado

enquanto sujeito no mundo atual.
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GUARDIAS DO PASSADO: A POESIA COMO
SALVAGUARDA DA MEMORIA DO PACIFICO
NA ANTOLOGIA DE MUJERES POETAS
AFROCOLOMBIANAS

Julidn Vivas Banguera
Valéria Amim

Resumo: A poesia afro que nasce na costa do Pacifico colombiano esta
ancorada nas mulheres que salvaguardam em suas narrativas o passado
de seus povos e desafiam o silenciamento a que foram historicamente
submetidas pelo sistema-mundo patriarcal e racista de Occidente.
Esta pesquisa qualitativa, de cunho bibliografico, visa identificar os
elementos da memdria coletiva (NORA, 1993; CANDAU, 2018) das
comunidades negras do Pacifico colombiano presentes na Antologia
de Mulheres Poetas Afro-Colombianas (2010), a mais “abrangente e
completa” compilagdo de escritoras afro-colombianas do ultimo século.
Nesse sentido, focaremos nosso olhar em analisar, a partir das teorias
de N’gom (2015) e Freja de la Hoz (2010), como as poetas reescrevem a
histéria de suas comunidades e usam a literatura como método de “re-
existéncia” que ajuda a fertilizar novos discursos de identidade sobre
o que significa ser “Afro-Pacifico”. Além disso, o texto examina como,
em didlogo com o feminismo negro (LUGONES, 2008; AKOTIRENE, 2019),
as “autoras-povo” denunciam em seus versos as opressdes do sistema
sexo/género que ainda subjuga as feminilidades da didaspora africana.
Palavras chave: Poesia. Memodria. Afro-colombianos. Identidad.
feminismo negro.

Abstract: The black poetry that is born on the Colombian Pacific
coast is anchored in women who safeguard in their narratives the
past of their communities and defy the silencing to which they have
historically been subjected by the occidental patriarchal and racist
world-system. This qualitative research, of bibliographic nature,
aims to identify the elements of the collective memory (NORA, 1993;
CANDAU, 2018) of the black communities of the Colombian Pacific
present in Antologia de Mulheres Poetas Afro-Colombianas (2010), the
most “comprehensive and complete” compilation of Afro-Colombian
writers from the last century. In this sense, we will focus our gaze on
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analyzing, based on the theories of N’'gom (2015) and Freja de la Hoz
(2010), how the poets rewrite the history of their communities and
use literature as a method of “re-existence” which helps to fertilize
new identity discourses about what it means to be “Afro-Pacific”.
Furthermore, the text examines how, in dialogue with Black Feminism
(LUGONES, 2008; AKOTIRENE, 2019), the “authors-people” denounce
in their verses the oppressions of the sex/gender system that still
subjugates the femininities of the African diaspora.

Keywords: Poetry. Memory. Afro-Colombians. Identity. Black Feminism.

MEMORIA COLETIVA E LITERATURA ORAL AFRO-COLOMBIANA

As mulheres negras tém sido historicamente as
principais guardids da memodria coletiva das comunidades
negras do Pacifico colombiano. Em seus poemas, desafiam
o silenciamento hegemonico de que historicamente foram
vitimas para esculpir poemas nos quais narram suas
histdrias de vida, questionam a realidade histérico-social de
seus povos e reformulam o discurso identitario sobre o que
significa nascer com a pele escura nesta regidao esquecida
do pais.

O especialista em estudos da literatura afro-hispanica,
Alain Lawo-Sukam (2011) explica que desde os tempos
sangrentos da escravidao, as criangas da diaspora africana
na Colémbia usavam poesias e canc¢des para salvaguardar
a memodria, a cultura africana, aliviar as tristezas diarias e
desafiar o jugo da opressao. Assim, a palavra rimada tornou-
se uma das principais ferramentas que lhes permitiram,
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além de preservar o legado de seus ancestrais, “reaccionar
instintivamente ante el terror, el dolor, la flagelacion y la

prision” do sistema colonizador (ZAPATA, 1989, p. 96).

Nas comunidades negras do Pacifico colombiano as
tipologias e composicbes proprias da literatura oral sdo
criadas para serem disseminadas oralmente por meio de
uma cadeia de transmissores, depositdrios e, ao mesmo
tempo, recriadores da visdo do passado compartilhada por
membros de uma mesma populagdo (PRADO, 1996, p. 193):

Cuando hablo de literatura oral, hablo de un
cuerpo de memoria colectiva, de un archivo
donde se fundamenta el complejo de nuestra
identidad. Es la vision de la comunidad,
la trasmision, la posibilidad de hablar vy
escuchar en el mismo cddigo. Es el conjunto
de formas en las que se expresa un sector de
la oralidad de un pueblo. Es su conocimiento,
su sabiduria. (PRADO, 1996, p. 193)

Nesse sentido, quando falamos de memdria coletiva,
referimo-nos aquela construcdo de imagens, que, segundo o
historiador francés Pierre Nora, estd sempre em “permanente
evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacbes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias
e de repentinas revitalizagGes” (1993, p. 10). E é nesse quadro

gue a narrativa, a poesia e outros géneros literdrios tém
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atuado historicamente como suportes para o dialogo com as
imagens que configuram a memdria, gragas ao seu carater

confessional e rememorativo inato (PEREIRA, 2014).

Consequentemente, o resgate da memoria coletiva e
a celebracdo da identidade afro-colombiana se tornaram,
independentemente das diferencas geracionais, o principal
eixo tematico da obra dos escritores afro-colombianos. No
entanto, acrescenta Lawo-Sukam, essa inclinagcdo costuma
ser justaposta ao “deseo vehemente de denunciar las duras
condiciones de vida del pueblo afro-colombiano y abogar por

una mayor y mas incluyente humanidad” (2011, p. 41).

Nas palavras do especialista em literatura latino-
americana, Hugo Achugar (2006), o apelo a memoéria coletiva
na literatura também permitiu as comunidades filhas da
didspora africana na América, reescreverem os discursos
histéricos hegemonicos do sistema colonial e se tornarem
as narradoras de seus proprios mundos. Nessa ordem de
ideias, narrar a memoria também implica “resgatar os
esquecimentos que haviam sido submetidos individuos,

obras e fatos histéricos” (ACHUGAR, 2006).

E essa tentativa de reescrever a realidade sobre seus
mundos negros também é lida na literatura de mulheres

afro-colombianas que desafiaram o silenciamento do
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sistema racista e patriarcal para denunciar que ele,
ainda, subjuga as feminilidades da didspora africana,
desumanizando-as, negando-lhes o acesso aos seus direitos
sociais e as proibindo de serem donas inaliendveis de seus
corpos, sentimentos e desejos. A isso se acrescenta que as
ideais de género introduzidas pelo Ocidente nas populagcdes
catequizadas (amerindios) e escravizadas (africanos e
amerindios) pela e para a colonizagdo, também forcaram
as mulheres a cruzarem um caminho ingreme e rochoso se

quiserem se tornar escritoras (LUGONES, 2008).

Carolina Alzate mostrou como a sociedade patriarcal
colombiana excluiu e desacreditou durante o século XIX,
toda a literatura que ndo foi escrita por homens brancos
burgueses e heterossexuais:

Las mujeres podian escribir, y de hecho
escribian; pero se trataba de una escritura
de tema doméstico y que no buscaba ni
esperaba circulacidon publica: una escritura
hecha desde y para el espacio del hogar.
Tampoco se promovia cualquier género
entre las mujeres, Unicamente la poesia,
pero una poesia a la cual no se le exigia
calidad literaria, y de la cual, si aparecia, se
desconfiaba. Por esto poetisa no es lo mismo
gue poeta, no es simplemente el femenino
de poeta: estas eran poetisas. (2004, p. 277)

A citacdo apresentada no paragrafo acima assume muito

mais relevancia se entendermos que somente até o final do
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século passado, todas as mulheres negras que escreviam
poesia eram classificadas pelo status quo literario
colombiano, como poetisas, diminuindo, desde o inicio,
a capacidade de producdao das autoras, reconhecendo
parcialmente um certo nivel de literariedade. Soma-se a
isso o fato de que durante muito tempo a literatura afro-
colombiana sé foi sindbnimo de producdes de autores negros
como Candelario Obeso, Arnaldo Palacios, Carlos Arturo
Truque, Helcias Martan Gongora, Hugo Salazar Valdés,

Jorge Artel e Manuel Zapata Olivella.

M’bare N’gom esclarece que a pesada cortina que
ocultava a existéncia de uma literatura escrita por mulheres
afro-colombianas, sé foi desmontada no final do século XX:

Si bien hubo iniciativas de divulgacion de los
procesos creativos de la mujer en Colombia,
la autora afrocolombiana ha sido, por decirlo
de alguna forma, la convidada de piedra. En
1975, Eddy Torres publica Poesia de autoras
colombianas, una antologia que recoge las
selecciones de siete poetas del periodo
colonial y republicano y treinta autoras
contemporaneas entre 1901y 1975. No recoge
ni menciona la presencia afrocolombiana
(ctd en Cuesta, 13). En 1995, Teresa Rozo-
Moorhouse saca la antologia Diosas en bronce,
la cual incluye a tres poetas afrocolombianas
de un total de 97: Nadhyma Triana (1932),
Maria Teresa Ramirez (1944) y Ana Milena
Lucumi (1964). (N'GOM, 2015, p. 125)
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Depois de colocar a lupa sobre a literatura afro-
colombiana do século XX, Guiomar Cuesta Escobar e Alfredo
Ocampo Zamorano concluiram que das oito antologias
poéticas publicadas naquele periodo, apenas em duas
aparecem autoras afro-colombianas (2010): Antologia 21
afios de poesia colombiana (1942-1963) e Diosas en bronce;
Poesia contempordnea de la mujer colombiana (1995). Um
século depois, a realidade nao é tdo diferente, apenas trés
grandes antologias com composicdes de autoras negras
foram publicadas: La palabra poética del afrocolombiano
(2001), iNegras somos! Antologia de 21 mujeres poetas
afrocolombianas de la Region Pacifica (2008) e a Antologia

de mujeres poetas afrocolombianas (2010).

Cuesta e Ocampo, autores da Antologia de mujeres
poetas afrocolombianas (2010), corpus de estudo deste
artigo, afirmam que a compilacao foi feita com o objetivo de,
além de “llenar un vacio en lo que respecta a la presencia
y reconocimiento de poetas afrodescendientes en Ia
produccion literaria colombiana” (2010, p. 14), destacar o
fendmeno subversivo dessas composicdes de Literatura Oral:

Afirmamos que estas poetas
afrocolombianas estdn renovando vy
subvirtiendo con su obra un viejo canon de
poesia [...] Ellas no solo recogen la tradicion
ritmica de la poesia que heredaron de
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sus vertientes africanas, transmitida en
forma oral y musical, sino que establecen
una nueva perspectiva con su diccion,
con su intencidn, con su transignificacion.
Asi, articulan una nueva dinamica, con el
eje concreto del propio texto del poema.
(OCAMPO; CUESTA, 2010, p. 16)

A Antologia de mujeres poetas afrocolombianas faz parte
da “Biblioteca de Literatura Afrocolombiana”, uma colecdo
de romances, contos, poesia, narragdo oral e ensaios
representativos da literatura afro-colombiana, reunida em 18
volumes e publicada pelo Ministério da Cultura da Col6mbia.
O livro, que reune a obra de 58 autoras de todo o pais, e
foi classificado por seus autores como a mais “abrangente
e completa” compilacdo de escritoras afro-colombianas,
esta dividido em seis partes: As pioneiras, nascidas antes de
1940; Nascidas na década de 1940; Nascidas na década de
1950; Nascidas na década de 1960; Nascidas na década de
1970; e, finalmente, Nascidas na década de 1980.

Depois de fazer esta breve viagem pelas encostas da
memoria que convergem no mar ascendente das literaturas
afro-colombianas, deve-se notar que esta pesquisa
qualitativa, de natureza bibliografica, visa identificar os
elementos da memdria coletiva das comunidades negras
do Pacifico colombiano presente nos poemas coletados na
Antologia de Mujeres Poetas Afrocolombianas.
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O PACIFICO COMO “REGIAO-MEMORIA”

A escada de vozes que apelam a memdria coletiva das
comunidades negras para tecer os discursos ancestrais que
constroem a identidade no Pacifico, se inicia com a escritora
chocoana Luz Colombia Zarkanchenko. Nos poemas que
integram a antologia, a escritora e ex-governante desenha
uma janela para as paisagens marinhas do Chocd, em
meados do século XX. Em “Alld van... Alld van..” e “La
Bella”, além de detalhar a geografia e os costumes de seu
territério, Zarkanchenko contesta as imagens negativas que
historicamente tém mostrado esta regido como uma terra
indspita de seres nus e incivilizados que nao é chamada a

fazer o pais progredir (OLAYA, 2020).

Sua tinta transgressora também é vista em “Diosas del Alba”,
poema em que Zarkanchenko narra o trabalho de maes negras
gue se levantam cedo todos os dias a “buscar el mana entre la
humedecida arena” e que, apesar do calor premente da selva
chocoana, saem para coletar “el secreto salado de la escondida
almeja”, fonte de alimento para milhares de familias naquela
regidao empobrecida da Colémbia (2010, p. 84-85).

As riquezas culturais dos mundos negros situados nesta
regido sdo também o centro das criacdes de Bertulia Mina

Diaz e Lucrecia Panchano, duas poetas caucanas, nascidas
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antes de 1940 que, como Zarkanchenko, colocam o Pacifico
como o “lugar da memaria” que inspira seus poemas. Isso se
infere porque, segundo o antropdlogo francés Paul Ricoeur,
“as coisas lembradas estao intrinsecamente associadas aos
lugares. Ndo é por engano que dizemos onde aconteceu o
que aconteceu” (2007, p. 64).

En palabras de Ricoeur, estos “lugares de
memoria” funcionan principalmente a la
manera de los reminders, es decir, actuan
como indicios de rememoracion, que ofrecen
sucesivamente un apoyo a la memoria que
falla, esa vision de pasado enddgeno de las
comunidades subalternizadas y silenciadas
que estd en constante lucha contra el
olvido, incluso una suplencia muda de la
memoria muerta. En este sentido, estos
lugares de rememoracidn permanecen
como inscripciones, monumentos,
potencialmente documentos, mientras que
los recuerdos transmitidos Unicamente
por la via oral vuelan como palabras que
temen perderse entre las tupidas nieblas
del olvido. (2007, p. 64)

O antropdlogo Joél Candau complexifica a questao
afirmando que a “memoria e a identidade se concentram
em lugares, e em ‘lugares privilegiados’, quase sempre com
um nome, e que se constituem como referéncias perene
percebidas como um desafio ao tempo” (2018, p. 156).

Nesse sentido, os poemas das autoras definem o Pacifico
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como a “regido da memoaria”, onde se afirma com forca suas

identidades (CANDAU, 2018, p. 157).

E assim que Bertulia Mina Diaz recorda as festividades,
tragédias e acontecimentos que marcaram a sua vida em
Santander de Quilichao — o seu “lugar de memoria” — desde
meados do século XX, municipio para o qual teve que se
mudar, fugindo dos estragos da violéncia bipartiddria que
arrasou o norte do departamento de Cauca entre 1948 e
1953. Suas crdnicas poéticas sao ritmicas e refletem sobre
os impactos do conflito armado nas festas populares, sem
perder o rigor investigativo das salvaguardas da tradi¢cao oral
das comunidades afro-pacificas:

El torbellino en San Nicolas
En tiempos pasados

de algunas veredas

nunca les faltaba

musicos alegres.

[...] Cuando se iniciaban
algunos festejos
siempre habia

honor a los viejos.

Cuando todo mundo

se hallaba prendido

cuatro hombres hechos
bailaban torbellinos [...].
(MINA DIiAZ, B., 2010, p. 97)

Ressalte-se que o ato de enunciacdo dessa memoria

também é um ato de multipla “re-existéncia”, pois, como
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conclui Gayatri Spivak, se o subalternizado “ndo tem histdria
e ndo pode falar”, “a problematica da mulher parece a mais
precaria nesse contexto. Claramente, se vocé é pobre, de cor
negra e mulher, serd atingida triplamente [...] O subalterno
como mulher esta ainda mais profundamente na sombra”

(1994, p. 83-90).

Nesse sentido, explicam Santos e Barbosa, esses atos de
“re-existéncia” poética seriam uma forma de “resistir pela
arte, de insistir em novas maneiras de viver e se colocar
no mundo” (2020, p. 886). A literatura é entdo o bdlsamo
gue ajuda as poetas, salvaguardas da memdria coletiva, a
curar suas feridas e a sobreviver a complexa realidade dos
territérios do Pacifico colombiano. Assim, em cada verso sao
construidos espagos de existéncias, novas maneiras de ser
e existir tendo a arte como instrumento de abertura para a

realizacdo que as minorias sociais almejam.

Do outro lado do mapa, Lucrecia Panchano, catalogada
como uma das primeiras poetas tradicionais da regido do
Pacifico, além de depositar em seus escritos a memoria
coletiva do povo guapirefio, usa a palavra recitada para
questionar as estruturas hegemodnicas de opressdao que
deixaram cicatrizes dolorosas nos corpos de mulheres e

homens negros:
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Carimba

Carimba. Marca de abominable esclavitud
que todo nos robo, excepto la conciencia
que en nosotros releva su fisica presencia
y enfatiza en el negro, su maxima virtud. [...]
[...] Carimba... Ahora es simbolo de libertad
y amor

con un significado que el negro dignifica

y es la expresion auténtica de ALTIVEZ Y
VALOR.

(PANCHANO, 2010, p. 107-108)

Nas cinco estrofes que compdem a “Carimba”, Panchano
levanta seu grito de protesto para denunciar, seguindo a
tradicdo de poetas como Candelario Obeso ou Manuel Zapata
Olivella, os complexos modos de producdo de hegemonias e
subordinacées nas construcdes identitdrias observaveis nas
populagdes afro-colombianas (ALVES; FERREIRA, 2016, p. 89).
Sobre o uso da narrativa da memdria como mecanismo de
conexdo com o continente africano, Lawo-Sukam explica que
ndo seria um retorno fisico, mas mitico, a Africa, pois o que se
busca é celebrar uma heranga ancestral que, paradoxalmente,
se op0e a realidade adversa em que vivem ha séculos os filhos

da didspora africana em América (2011, p. 41).

O uso de narrativas poéticas como espaco de luta e
reescrita dos discursos hegemodnicos na regido do Pacifico
também é visto na obra da maioria das poetas compiladas

na antologia. O exposto responde ao fato de que, segundo
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Graciela Maglia e Yves Moiiino, nas comunidades afro-
colombianas a Literatura Oral sempre atuou como “una
estrategia de resistencia y cohesidn socio-cultural que
cumple una funcidn ritual de reconexién con el tiempo ab
origine de la fundacién de la comunidad y tiene un contenido
ético-diddactico en cuanto perpetla la axiologia comunitaria”
(2015, p. 77).

Poetas caucanas nascidas na década de 1940 como Imelda
Mina Diaz e Mary Grueso Romero, seguiram os caminhos
narrativos de seus predecessores para compor historias que
hoje fazem parte da memaria coletiva de suas comunidades.
Em seus poemas, a palavra rimada torna-se uma ferramenta
gue ajuda a refletir sobre acontecimentos locais e nacionais,
histérias de amor, desgosto, tragédias, entre outros
(PEDROSA; VANIN, 1994, p. 12). O exposto é exemplificado
no poema “Sustento”, texto em que Mina narra em detalhes
o cotidiano de um fazendeiro do Norte do Cauca, seu “lugar
de memoria”:

Sustento

Por el camino polvoriento,
taciturno y pensativo,

va un hombre a caballo
con sombrero de paja,

la ruana al hombro,

el machete en el cinto
con cubierta de cuero,
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botas fuertes de cordones,
medias y camisa de cuadros,
pantalones de dril

color café claro

al despuntar la mafana.
(MINA DIAZ, 1., 2010, p. 151)

E assim que, em versos curtos, a autora lembra que no
passado as lavouras de laranja, pitahaya, mamao e sapote
eram os Unicos meios com que os camponeses daquela regiao
— hoje atormentados por plantacdes ilicitas e intimidados
pelo trafico de drogas — obtinham sustento “para vivir y vestir

bien /v a sus hijos educar” (MINA DIAZ, 1., 2010, p. 151).

Proteger a memoaria de seus ancestrais também se tornou
um propdsito de vida para Mary Grueso Romero, uma das
vozes poéticas mais fortes do Pacifico colombiano. Segundo
a escritora, a principal tinta de seus poemas sempre foi
a lembranga de sua vida no Guapi, no Cauca, como ela
confessou a Angela Olaya em entrevista publicada na revista
Semana: “As rondas das criancas, a confeccdo de bonecas
de pado, os batismos, os alabaos eram para construir a
convivéncia pacifica entre as pessoas. Esses conhecimentos
sdo o que reforco em minha poesia para que as pessoas se

reconhecam em suas identidades negras” (OLAYA, 2019).

Os poemas de Grueso também se configuram como um

manifesto anti-racista e feminista no qual converge discursos
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de resisténcia que buscam transformar ou “eu” em “nés” e
ajudar a construir um ideal de comunidade, conforme afirma
a autora em conversa com o jornalista Salvatore Laudicina:

A través de estos poemas, mis personajes
recitan un discurso histérico que da cuenta
del recorrido fisico y social de la mujer negra
del Pacifico Sur colombiano. [...] Las nifias y
adolescentes negras de este tiempo tienen
que conocer la lucha de género que hemos
vivido. A mi parecer, eso es clave para el
fortalecimiento de la identidad cultural.
(LAUDICINA, 2016, p. 67)

Esta critica pungente de Grueso ao sistema mundial
capitalista, racista e cisheteropatriarcal é identificada do
inicio ao fim em composi¢cdes como “Pobreza negra”:

Pobreza negra

Y cuando el negrito dispierte,
équién lo alimentard?

Mi comadre la vecina

que esta randa’ e mama.

El negro no tiene compota
ni tetero pa’ chupa.

Lo que tiene es un pellejo
que es la teta’ e la mama.
Jala jala mi negrito

la teta’ e tu mama,

el negrito jala y llora
porque na le bajara.

La mama no tiene leche
porque en ayunas estd
pero le bajard gota a gota
la sangre’ e la mama.
(GRUESO, 2010, p. 167-168)
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Narrativas como a anterior dialogam com a analise de
Maria Mercedes Jaramillo, que aponta que nos versos de
Grueso “alegria e dor, humor e tragédia sdo misturados
para explicar os altos e baixos da existencia, e a experiéncia
de vida dos habitantes do Pacifico” (2007, p. 218). Assim,
seus poemas mostram a “forga espiritual dos afros que nao
perdem o desejo de aproveitar a vida apesar do abandono

da regido pelo Estado” (JARAMILLO, 2007, p. 217).

Os elementos narrativos acima mencionados sao também
fortemente percebidos na obra da poeta chocoana, Amalia
LG Posso. Em composicoes como “El galandro”, em que
narra as aventuras de Aristarco Perea, um “negro distinto”,
musico, “defensor de su tierra y enemigo de imposiciones
y colonialismos” (POSSO, 2010, p. 172), a autora, seguindo
o legado de suas predecessoras, aprimora a identidade e a

diversidade dos homens e mulheres de seu territério.

Em sintese, podemos dizer que num primeiro momento
as producgdes poéticas feitas por mulheres afro-colombianas
nascidas entre 1940 e 1950 se caracterizam por apelar a
“memdria forte”, massiva, coerente, compacta e profunda que
permite, como explica Joél Candau, “organizar significados,
estruturar grupos humanos e construir identidades coletivas

por meio de ‘grandes narrativas’” (2018, p. 44). Seus versos
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também mostram como as formas poéticas ibéricas herdadas
da colonizagdo se consolidaram como um dos instrumentos
da tradicdo oral do Pacifico que permite narrar o cotidiano,
instruir filhos e netos, contar fatos reais, falar do divino e do

humano (SUAREZ, 2010).

(0] IfEMINISMO NEGRO DAS VOZES DA SEGUNDA METADE
DO SECULO XX

O florescimento das poetas afro-colombianos nascidas
a partir de 1950, trouxe consigo a confirmacdo do “resgate
da memoria coletiva” como eixo tematico do que hoje
pode ser categorizado como a “Poesia Negra do Pacifico
colombiano”. No entanto, suas vozes também marcaram
0 nascimento de um movimento literario feminista que
dialoga concomitantemente entre/com as encruzilhadas, de
avenidas identitarias do racismo, do cisheteropatriarcado e
do capitalismo (AKOTIRENE, 2019).

Autoras chocoanas como Laura Victoria Valencia e
Sayly Duque Palacios, usam seus poemas como unguento
para curar as feridas deixadas em seus corpos pela
escraviddo de seus ancestrais africanos. Além disso,
reivindicam sua heranca cultural e protestam contra as
violacOes de direitos que as mulheres em sua regido tém

sido historicamente submetidas:
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El asiento del alma

Quién dice que el recuerdo no perdura.
Quién dice que el pasado no es el guia.
Quién sabe en qué lugar del pensamiento
anida la memoria de otras vidas.

Ya los barcos no surcan los mares

como antafio, cargados de esclavos.

Ya no hiere mi cuerpo,

el latigo de tu ignorancia, pero aun...
retumban en mi cabeza los quejidos... [...]
[...] Quién sabe cuantas vidas he de vivir ain
y... a cuantos mas perturbara

este pasado de mis antepasados,

de sus antepasados,

antes de que... ipor fin!, venga el olvido

y se asiente en el alma. [...]

(VALENCIA, 2010, p. 195)

Nos poemas “El asiento del alma” e “Al cauce del rio
Atrato”, Valencia estabelece um didlogo direto com sua
heranga africana e a memaria de suas experiéncias de vida nas
ruas umidas de Quibdé, capital de Chocd. Segundo a poeta,
é inevitdvel ndo ligar estes dois mundos porque é naquele
territério onde se preserva o maior nimero de tradicdes
africanas na Colémbia: “Os escravizados e libertados pela
forca de seu préprio esforgo e vontade, os preservaram e os
mantiveram intactos gracas a transmissao oral, como é feito

na Africa” (CENTRO PANAFRICANO, 2015, s.p.).

E essa invocacdo a memdria dos ancestrais escravizados

também se |é nos poemas de Sayly Duque Palacios, que
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também imprime em seus escritos um grito de resisténcia

feminista e negra:

Feliz dia mujeres de la mina

[...] iCompaneras de lucha y de infortunio!
Alimentadas con coraje y trabajo rudo,

hoy es el dia nuestro, solo nuestro,

de las que siembran flores para otros,

de las que paren hijos, y otros crian,

porque con lo que ganan el pan ya no se compra
y sus senos vierten liquido lechoso, amargo,
mezcla perfecta:

de pesticidas, cancer, dolor: Triptico
desgarrador.

iYa no se pude mds! [...]

[...] Hoy es el dia de aquellas que buscany
lloran a sus hijos,

y la guerra cual pécima de horror,

borrd en ellos la aurora que nacia. [...]

[...] cQué hicimos compafieras?

¢Por qué nos persiguen? ¢Por qué nos acallan?
Hoy es tu dia, nuestro dia, imi dia!

(DUQUE, 2010, p. 303-306)

O poema anterior ganha destaque no mar de escritos

que fazem parte da Antologia de mujeres poetas

afrocolombianas, porque nele Duque Palacios questiona,

a partir da perspectiva interseccional do feminismo negro,

as estruturas interdependentes cruzadas por eixos do

racismo, do patriarcalismo e do sexismo para explicar a

vulnerabilidade em que as mulheres negras do Pacifico

colombiano se encontram (AKOTIRENE, 2019):
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Las mujeres negras que habitan algunos
territorios en Colombia padecen todo tipo de
violencias. Esto, sumado al hecho de habitar
lugares en donde el conflicto armado alin hoy
permanece, o donde se estdn desarrollando
conflictos ambientales o por la tierra y el
territorio. Han sido victimas directas de estos
conflictos y han sufrido en su individualidad
y en sus comunidades profundas violaciones
a los Derechos Humanos y al Derecho
Internacional Humanitario, por parte de
todos los actores armados legales e ilegales.
(CONFLICTO..., 2020, p. 2)

A problematica situacdo de violacdo de direitos vivida
pelas comunidades afro-pacificas também pode ser
lida nos poemas de Felipa Trifenia Castillo Reina, outra
integrante do grupo de poetas negras nascida na década
de 1950. As histérias da autora de Tumaco, seguem a
risca o legado estilistico herdado dos grandes narradores
do Pacifico: seus versos sdao quadras octa-sildbicas que
narram desde histérias de amor até acontecimentos
cotidianos de sua regido:

Terror en Tumaco

En Tumaco sigue el terror
con muerte todos los dias,
en el tigre y el pantedn

se encuentran cual gota fria.

Ayer cuando aparecié

el primer muerto en la zona,
preguntaban quién lo mato,
hoy ya no vale una persona.
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Que pueblo tan conformista
o es que todos tienen miedo,
los matones como turistas
cogiéndonos a todos del pelo.

Hasta ya comen junticos
con algunos moradores,
solo por tener miedito

de estos agresivos sefiores.
Parecen estar perdidos,

la gente de la ciudad,

por culpa de estos bandidos
perdimos la dignidad.
(CASTILLO, 2010, p. 314-315)

Consequentemente, podemos dizer que, em seus
poemas, Laura Victoria Valencia, Sayly Duque Palacios e
Felipa Trifenia Castillo Reina tornam-se “autoras-povo” que
abracam a palavra para falar de um problema generalizado
em sua comunidade, e deixam de se comportar como
sujeitos individuais para se tornarem sujeitos coletivos
(FREJA DE LA HOZ, 2015). Da mesma forma, desafiam o
silenciamento imposto aos negros e negras pelo sistema
racista heteropratiarcal occidental, e buscam reafirmar os

afros como narradores de seus proprios mundos.

Invocar o conceito de autor-povo implica referir-se ao que
foi afirmado por Alfredo Freja de la Hoz, que descreve esse
tipo de contador de histdrias como grandes salvaguardas
da memodria coletiva das comunidades afro-colombianas
(2015). Sua relevancia reside no fato de que ao longo do
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tempo os trabalhos desenvolvidos por este sujeito coletivo
podem se tornar um bem simbdlico da literatura oral de
sua comunidade:

De esta manera, la pérdida del
reconocimiento del autor como individuo y
el enriquecimiento de la obra en su proceso
de tradicionalizacién en la literatura oral
son elementos propios de la dinamica
social del sujeto y del texto colectivo. La
idea de sujeto colectivo en el campo de la
literatura oral implica la despersonalizacién
(transindividualizacién) del autor al
momento de lanzar su obra al pueblo, y la
idea de texto colectivo implica la apropiacién
de la obra por el pueblo. (FREJA DE LA HOZ,
2015, p. 136)

O vestido sagrado dos “autores do povo” também foi
usado pelas poetas Julia Simona Guerrero e Paulina Cuero
Valencia. A primeira escritora questiona em seus poemas a
dificil realidade das mulheres pobres e rurais colombianas
que perderam seus filhos devido ao conflito armado interno
gue subjugou o pais por mais de meio século:

Lo que sucede en este pais
Sucede en este pais,

en cada rincon de este pals,
una mujer da a luz

para la vida,

no para la guerra,

no para la muerte.
(GUERRERO, 2010, p. 341-343)
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Paulina Cuero Valencia também abraca a palavra para
denunciar em suas composi¢ées os terriveis efeitos que o
racismo estrutural tem causado nas comunidades negras
do Pacifico Sul colombiano: extrema pobreza, desnutricao,
mortalidade infantil, deslocamento, falta de acesso a
educacdo e aos servicos publicos basicos:

El nifio negro

Hoy me encontré a mi nifio negro, cruzando
las esquinas,

con su mirada triste, con sus ojos llorosos,
me decia mil cosas en medio de sollozos,
me pedia ayuda, me rogaba un beso.

El no tiene una escuela,
su maestra ya no lo deja entrar;
sus Ultimas palabras: “Ya no te aguanto

”

mas”.
Y su peor delito nadie perdonara,
haber nacido negro, eso y nada mas.
(CUERO, 2010, p. 533-535)

E importante destacar que a obra das poetas classificadas
como “autoras-povo” ao longo deste texto, se baseia na
historia da memdria das tragédias compartilhadas pelas
comunidades negras do Pacifico para promover a construcdo
de novos discursos identitarios. Isso, segundo Candau,
poderia ser explicado porque a memdria dos sofrimentos
“deixa tracos compartilhados” por aqueles que “sofreram

ou cujos parentes ou amigas tenham sofrido, modificando
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profundamente suas personalidades. A identidade
historicizada se constréi em parte se apoiando na memoria
do sofrimento compartilhado” (2018, p. 151).

Nessa ordem de ideias, as “autoras-povo” da antologia,
além de narrar a meméoria coletiva de suas comunidades,
libertam-se das hierarquias raciais as quais 0s povos
negros do Pacifico foram submetidos desde a colonizagao,
ao notar as formagdes da consciéncia coletiva, que tanto
se interseccionam a luta de classes, quanto denunciam
“as dimensdes ontoldgicas decorrentes da fabricacdo dos
sujeitos raciais” (MBEMBE, 2018, p. 66).

Embora vozes mais contemporaneas como a narifiense,
Maura Valentina Gonzalez Quifiénez (Perla de Ebano), e
a vallecaucana, Maria de los Angeles Povov, também se
destaguem por suas composi¢des que apelam a memoria
para refletir sobre os meandros de suas vidas, seus poemas
ndo poderiam ser chamados de “obras-povo” porque nas
narrativas, compiladas na antologia, o sujeito ndo abandona
seu espaco individual para se tornar coletivo. No entanto,
deve-se destacar que, como a maioria das autoras que fazem
parte do corpus de estudo, suas composicoes redefinem
em cada palavra ou discurso identitario, o que representa
ter nascido mulher e negra nesta conturbada regido da
Colémbia. Esses elementos ficam mais evidentes na obra da
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bonaverense, Sobeida Delgado Mina, que em poemas como
“Negra soy” e “Afroamericana”, busca abolir o pensamento
colonial que vé e trata as mulheres negras como animais,
marcadas sexualmente como fémeas, mas, sem as
caracteristicas de feminilidade, porque “mulher feminina” sé
seria sinbnimo de “mulher burguesa branca heterossexual”

(LUGONES, 2008):

Negra soy

Aunque me rigan calba,

negra fea y fiata,

de pelo prieto y duro como un coco,
negra soy,

y asi me quiero yo.

Que me arremeran

porque yo no se habl3,

que me burlan,

porque no se caming,

negra soy y no me cambio mi color.

[...] Y con toras esas cosas,
siguen oriando mi color;
pero pa’ lavar su ropa,
cocinarles y plancharles;
estar pendiente,

del cuidado y crianza de sus hijos,
buscan siempre,

a una negra como yo,

por bonita, hacendosa

y por muy inteligente.
(DELGADO, 2010, p. 540-541)

Em suma, podemos dizer que as poetas afro-colombianas

nascidas na segunda metade do século XX, além de seguirem
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o caminho pavimentado de “autoras-povo” que desafiam
o silenciamento dos historicamente subalternizados,
apresentam em seus poemas um discurso que constroi e
assume uma identidade de mulher afro-colombiana, e que
ajuda a fortalecer as ideias identitdrias da comunidade
guando a memédria da etnia a que pertencem se transforma
em literatura (PALMEIRA, 2013). Da mesma forma, em
seus versos de “re-existéncia” também sdo discutidas as
complexidades das estruturas de género e estabelecidos
didlogos que entendem o feminismo como escola de
pensamento no qual ou binarismo homem e mulher surge

como algo a ser superado (SANTOS; BARBOSA, 2020).
CONSIDERACOES FINAIS

Depois de fazer essa viagem pelos caminhos das obras
das poetas negras do Pacifico colombiano, podemos inferir
gue, em seus poemas, elas abracam ancoras, nas quais todas
as identidades se baseiam: a origem e o acontecimento
(CANDAU, 2018). As autoras recorrem a veneragdo dos
mundos ancestrais para dar sentido as suas comunidades
negras, delineiam a “regido-memaria” como inspiradora de
suas narracdes, descrevendo as principais caracteristicas
socioculturais de seus mundos negros na tentativa de

ratificar a estrutura identitaria Afro-Pacifico.
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As “autoras-povo” compiladas neste artigo, ajudam
a salvaguardar e construir a memoria coletiva das
comunidades negras do Pacifico colombiano por meio da
narracdao de eventos tragicos, festivais ou acontecimentos
do cotidiano que hoje fazem parte da visdao do passado
endogeno dessas comunidades, estabelecendo, assim,
um didlogo com a histéria como forma de producdo de

conhecimento e formacao de identidade.

Do mesmo modo, além de apropriarem-se das formas
literdrias ibéricas impostas pela colonizagdo como forma
de re-existir ante a dominacdo, as autoras afro-pacifico
compiladas na antologia, principalmente as nascidas
na segunda metade do século XX, questionam, desde a
perspectiva do feminismo negro, as interfaces da diversidade
de género, sexualidade, classe e geografias incorporadas de

nosso sistema mundo ocidental.
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MULHERES E(M) SILENCIAMENTO:
DESNATURALIZANDO SUPRESSOES DA ESCRITA
POETICA DE LOLA RIDGE

Laura Pinhata Battistam
Liliam Cristina Marins

Resumo: O canone literario tem sido, historicamente, de dificil acesso
para as mulheres autoras e apenas ha pouco houve a possibilidade
desse espaco ser, ainda que minimamente, ocupado por elas. No
entanto, esse lugar continua sendo restrito e limitado a certas
mulheres enquanto outras ainda sdo silenciadas. Este artigo visa
investigar, a partir das formas do siléncio fundamentadas em Orlandi
(1997), as limitacGes da producdo de uma literatura canoénica de
autoria feminina, tomando como exemplo a obra poética produzida
por Lola Ridge, poeta da classe trabalhadora que compde a literatura
proletaria entre os anos de 1915 e 1930, nos Estados Unidos. Lola
Ridge é uma entre diversas outras poetas mulheres que foram
relegadas ao silenciamento e ao esquecimento, em consonancia com
as criticas feministas Russ (2018), Olsen (2003) e Berke (2001). Busca-
se, portanto, questionar a condi¢cdo da mulher no canone literario e
discutir a possibilidade de recuperagdo dessas obras pela pratica da
Tradugdo Feminista.

Palavras-chave: Silenciamento. Canone literdrio. Critica feminista.
Literatura proletaria.

Abstract: From a historical perspective, the literary canon has been
hardly accessible to women authors and only a few years ago there
were possibilities of this space become, yet minimally, occupied by
them. However, this place is still being restricted and limited to certain
women whilst others are being silenced. This paper aims to analyze
the limitations of women literary production based on the shapes
of silence theorized by Orlandi (1997) and on Lola Ridge’s poetic
production, an important woman poet from the American working-
class literature over the period of 1915 and 1930 in the United States.
Lola Ridge is one among many other women poets who were silenced
and forgotten, according to feminist critics as Russ (2018), Olsen
(2003) and Berke (2001). Therefore, we seek to question the condition
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of women in the literary canon and to discuss the possibility of
recovering these works through the practice of Feminist Translation.
Keywords: Silencing. Literary canon. Feminist criticism. Working-class
literature.

INTRODUGAO

E sabido que o canone literdrio é um espaco ocupado
por uma parcela desproporcional de homens. No século XX,
houve pouquissimas autoras mulheres que conseguiram
prestigio candnico, sendo este ainda um numero menor se
comparado aos escritores do sexo masculino. As justificativas
para tal fato, a partir do senso comum, podem passar pela
falta de criatividade, pela incapacidade ou pela falsa crenca
de haver um numero menor de mulheres escritoras do que
de homens escritores. No entanto, serd que as mulheres nao
escreviam? Caso escrevessem, seriam essas obras literdrias
insuficientemente boas para receber prestigio? Seriam
essas justificativas naturais para o processo de producgao
da literatura? Questionamentos como esses se tornaram o

impulso desta reflexdo.

Pesquisadoras feministas se debrucam sobre o tema ha
alguns anos em busca de respostas para essas perguntas
levantadas em relacdo a condicdo da mulher no canone
literdrio. Uma grande parcela de escritores do periodo
moderno da literatura estadunidense conhecida hoje sao
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homens. No entanto, de acordo com Berke (2001, p. 2),
durante a década de 80, criticas literarias feministas como
Susan Stanford Friedman, Shari Benstock, Carolyn Burke,
Sandra M. Gilbert e Susan Gubar pesquisaram sobre género
no periodo moderno e recuperaram as obras importantes de
mulheres escritoras como Gertrude Stein, Djuna Barnes, H.D.

e Mina Loy.

Estudar o canone literario moderno estadunidense
buscando compreender as formas nas quais a escrita de
mulheres, como Lola Ridge, foram suprimidas nele, faz-
se necessario, primeiramente, entender as formas de
silenciamento nas quais as mulheres podem ser submetidas.
Para tanto, serd realizada uma breve teorizacdo sobre as
formas do siléncio, de acordo com Orlandi (1997), e as formas
de suprimir a escrita de mulheres dentro das categorias
analiticas propostas por Russ (2018), em consonancia com
a critica feminista e materialista de Olsen (2003). Como o
foco deste trabalho serd na poesia produzida no periodo
moderno da literatura estadunidense, especialmente da
literatura proletdria, a poeta aqui citada sera entendida
como exemplo de escritora cuja obra foi silenciada ao longo
do tempo. Na terceira parte do artigo, Lola Ridge e sua
obra serdo contextualizadas e analisadas pelas categorias

elencadas por Russ (2018).

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58745 384

Segundo Russ, em uma sociedade igualitaria, a situacao
ideal seria aquela na qual os membros desse grupo “errado”
— isto é, mulheres, camponeses, trabalhadores em geral —
tivessem a liberdade de se engajar na producdo literaria e
“ainda assim, ndo o fazer, provando entdo que sao incapazes”
(RUSS, 2018, p. 4, traducdo nossa), todavia, os membros
desse grupo considerado “inadequado”, principalmente
as mulheres, escreveram — e continuam escrevendo.
Dessa maneira, a justificativa mais comum para o fato de
existir um pequeno numero de mulheres canobnicas (a de
que as mulheres ndao possuem habilidades para produzir
uma literatura qualificada) é negada. Essa justificativa é
completamente reducionista por ndo compreender as

complexidades envolvidas nessa supressao.

Mesmo que tenha havido mulheres que tiveram uma
educacdao formal e publicaram obras literarias, existe
inimeras criticas que insistem em desvalorizar e/ou diminuir
o trabalho delas e, quando estas criticas as elogiam,
as comparam com escritores homens ja consagrados
previamente. Pensando sobre a desigualdade no prestigio
literdrio entre homens e mulheres escritoras, Russ (2018)
buscou encontrar um padrdo analitico para categorizar as

estratégias desse silenciamento. As estratégias elencadas
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por Russ (2018) — onze, no total — circundam dentro dos
seguintes pontos: proibi¢cdes informais, negacdo da autoria
em questdo, desvalorizacdo e isolamento do trabalho,
anomalia das mulheres autoras, afirmacdes de ma-fé sobre
a autoria ou, simplesmente, o desconhecimento do trabalho,
das escritoras e de toda a tradicdo deste grupo de mulheres,
sendo essa ultima a mais comum e dificil estratégia supressiva
de se combater, pois se ndo ha publicacdes ou registro das
obras dessas mulheres no mercado editorial atual, ndo ha

como as autoras tornarem-se reconhecidas.

A partir dessas estratégias analiticas, que existem
também dentro das formas de silenciamento propostas por
Orlandi (1997), surge a necessidade de encontrar padrdes na
supressdo das obras poéticas como as de Lola Ridge, poeta
engajada do periodo moderno da literatura proletdria dos
Estados Unidos, tomada como exemplo de mulher autora
silenciada neste trabalho. Para tanto, primeiramente, faz-
se necessario a teorizacdo ja mencionada das formas do
siléncio de Orlandi (1997) e das estratégias de supressao
de Russ (2018) para, depois, aplica-las a obra de Ridge.
A importancia de compreender esses mecanismos do
silenciamento dentro da literatura e do canone é recuperar,

além de denunciar e combater essas praticas que ainda
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se fazem presentes, essas obras que foram relegadas ao

esquecimento e ao desconhecimento candnico e social.
UMA BREVE TEORIZAGAO SOBRE O(S) SILENCIO(S)

De acordo com Orlandi (1997, p. 44), a linguagem ¢é a
categorizacdo do siléncio. Dentro dessa perspectiva, a
autora analisa, sobretudo, duas formas: o siléncio fundante
e as politicas do siléncio, isto é, o silenciamento. A fim de
compreendé-lo por uma perspectiva discursiva, Orlandi
(1997, p. 45) afirma que o siléncio ndo é auséncia, ndo é o
vazio. Ele significa em si e, com isso, além de haver varios
tipos de significacdes, ha também varios tipos de siléncio,
por exemplo, siléncio das emocdes, da introspeccdo, da
contemplacdo, da revolta, da resisténcia, da disciplina e, o
mais importante para este trabalho, o do exercicio de poder.
Deste modo, pensar o siléncio a partir de uma perspectiva
discursiva, é pensa-lo de uma forma ndo-negativa. A
primeira forma deste é chamada de siléncio fundante, o qual
“indica que todo processo de significacdo traz uma relacao
necessaria ao siléncio”, enquanto a sua segunda forma,
o silenciamento, diz que “ao dizer, ele [0 sujeito] estara,
necessariamente, ndo dizendo ‘outros’ sentidos. Isto produz
um recorte necessario no sentido. Dizer e silenciar andam

juntos” (ORLANDI, 1997, p. 55). Como o foco deste artigo
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é compreender o silenciamento, este serd o aspecto mais

explicitado no texto.

Conforme mencionado anteriormente, a principal
diferenga entre o siléncio fundante e o silenciamento é que
o segundo produz um recorte entre o dito e o nao-dito,
enquanto o primeiro significa por si mesmo. Portanto, ao
dizer algo, apagamos, necessariamente, outros sentidos
possiveis. O silenciamento torna-se, entdo, uma politica
de sentido que pode dividir-se em dois pontos: como
siléncio constitutivo e como siléncio local. O primeiro,
siléncio constitutivo, representa a politica do siléncio anti-
implicito, segundo a qual se diz “@” para nao deixar dizer
“b”, este, entdo, possui um cardter de siléncio fundador,
pois, a0 mesmo tempo que pertence a prépria ordem de
producdo de sentido, também preside qualquer producao da
linguagem. O segundo, siléncio local, é a interdi¢cdo do dizer.
De acordo com Orlandi, uma das manifestacGes visiveis do
siléncio local é a censura que “pode ser compreendida como
a interdicdo da inscricdo do sujeito em formacdes discursivas
determinadas” (1997, p. 78), e, como consequéncia, afeta
imediatamente a identidade do sujeito, pois este é afetado
pelo — e afeta — discurso. Em suma, as politicas do siléncio

estdo fundadas no discurso como ferramenta de poder. O
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“poder-dizer” impode o siléncio, contudo, este significa em si,
por isso, é necessario estuda-lo.

Partindo do pressuposto de que o discurso &,
também, uma ferramenta de poder, questiona-se sobre
os silenciamentos dentro da proépria literatura: quem
sdo as pessoas que podem dizer, ou melhor, escrever?
Essa interdicdo do dizer é uma proibicdo absoluta? O
gue pressupbe o siléncio das mulheres na escrita? A
fim de buscar respostas sobre os siléncios das mulheres
na literatura e no canone literario, Olsen (2003) tenta
compreender os processos de escrita como trabalho para
desnaturalizar e desmitificar, isto &, analisar materialmente
o ato de escrever para evidenciar que o silenciamento
das mulheres como autoras, concordando também com

Orlandi (1997), é politico.

No movimento de pensar a escrita como trabalho, Olsen
(2003) langa luz sobre a materialidade da vida das mulheres
consideradas canonicas, especialmente na literatura
produzida na lingua inglesa. Com isso, a partir de uma critica
feminista materialista, Olsen (2003, p. 16) analisa o perfil
da vida dessas mulheres. No ultimo século, a maioria das
mulheres que conseguiram o prestigio literario ndo eram

casadas, como Jane Austen, Emily Bronté&, Emily Dickinson,
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Louisa May Alcott, ou casaram-se depois de seus trinta anos,
como Charlotte Bronté. Além disso, de acordo com Olsen,
todas elas pagavam outras mulheres para realizarem os

servicos domésticos (2003, p. 17).

A importancia de analisar as condi¢cdes de producao
literdria como trabalho esta no combate da justificativa,
geralmente presente no senso comum, de que as mulheres
ndo possuem a capacidade de criar arte. Se ambos,
mulheres e homens, sdo igualmente capazes de criar, por
gue, em sua maioria, as mulheres se mantiveram fora da
esfera prestigiada de escritores? O fato é que o trabalho
doméstico e o trabalho do cuidado, isto é, cuidar de filhos,
maridos, pais idosos e entre outros, tém sido, histdrica e
majoritariamente, um trabalho de mulheres. Sendo assim,
em concordancia com Olsen (2003), as circunstancias e as
condic¢des para a producdo da arte para homens e mulheres
eram (e ainda sdo) desproporcionalmente desiguais,
revelando que a justificativa de que as mulheres nao
possuem nem instrumentos, nem capacidade criativa para
criar uma boa literatura é reducionista e ndo abrange as

complexidades do processo.

De que forma, entdo, mulheres da classe trabalhadora ou

as mulheres que ndo pagavam por trabalho doméstico, que
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tinham filhos ou que eram casadas lidavam com o trabalho
da escrita? Muitas delas ndo lidavam, ndao por incapacidade,
mas por ndo possuirem condi¢cdes materiais para produzir
literatura. No entanto, dentro desse grupo de mulheres que
supostamente ndao deveriam escrever, existiram mulheres
gue escreviam sobre suas condi¢cdes como forma de protesto,
mas para onde foi essa literatura? De que maneiras foi (e

ainda é) possivel suprimir a escrita dessas mulheres?

Sobre isso, a fim de compreender a supressdao da escrita
e a exclusdo das mulheres do canone literario, Russ (2018)
encontra padrées que sdo transformados em categorias
analiticas neste silenciamento literario. No total, sdo onze
as categorias elencadas, sendo elas: 1. Proibicdo; 2. Ma-
fé; 3. Negacdo da agéncia; 4. “Poluicdo” da agéncia; 5.
Desvalorizagdo do conteudo; 6. Falsa categorizacdo; 7.
Isolamento; 8. Anomalia; 9. Falta de modelos; 10. Resposta

das autoras; por fim, 11. Normas estéticas.

Embora ndo haja uma proibicdo explicita e absoluta que
impeca as mulheres de escrever, o que pode ser observado
ao longo da histdria é o dificil acesso das mulheres a
educacdo formal. Dificilmente se espera uma o&tima
literatura produzida por analfabetas, ou semianalfabetas

(embora tenhamos Carolina Maria de Jesus, inestimavel
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escritora brasileira), portanto, ndo é a toa que esse status
quo se manteve durante séculos. Segundo Russ (2018), na
proibigcdo, primeira categoria analitica, ndo esta sé a privagao
do acesso a educacdo, mas também a pobreza e falta de
lazer certamente sdo grandes obstdculos para a arte: “a
maioria dos trabalhadores das fabricas britanicas no século
XIX, enfrentando uma jornada de 14 horas, provavelmente
nao perderiam uma vida aperfeicoando rigorosamente um
soneto” (RUSS, 2018, p. 6, traducdo nossa). Portanto, a
literatura produzida por essa classe e, principalmente, por
mulheres dessa classe pode servir de grande exemplo para

entender padrdes nas politicas do siléncio propostas por

Orlandi (1997) acerca do siléncio local.

Dentro das proibicdes ndo-explicitas, além do acesso a
educacao e do tempo que deve ser dedicado a arte da escrita,
é fundamental também ter acesso aos materiais necessarios,
como os calhamacos de papel, para praticar essa atividade.
As mulheres que conseguiam dedicar tempo e praticar a
escrita, em sua maioria, eram desencorajadas. Por exemplo,
“Leslie Stephen, pai de Virginia Woolf, em 1881, escreveu
para Georgie Eliot que ela tinha ‘uma certa incapacidade
feminina para criar herdis masculinos’” (RUSS, 2018, p. 12,

traducdo nossa). O desencorajamento influencia de diversas
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maneiras, seja por meio de julgamentos (como o da escrita
inferior), seja a ndo crenga sobre a capacidade feminina, ou
até mesmo um ato violento quando se obriga que a mulher
seja perfeita o tempo todo, enquanto essa perfeicdo nao
é cobrada dos homens na mesma intensidade. No caso de
Sylvia Plath, por exemplo, perseguir a tarefa de ser perfeita
como mulher e como poeta a fez encontrar a perfeicdo no
suicidio aos trinta e um anos de idade. Entretanto, de acordo
com Russ (2018), caso essas proibicdes ndo-absolutas falhem,
é possivel desvalorizar e desconsiderar a arte das mulheres

por meio da ma-fé.

A ma-fé, a segunda categoria elencada por Russ (2018),
pode ser traduzida como as estratégias usadas para fazer
com que a obra dessas mulheres desapareca ou seja
desvalorizada, de alguma maneira, pela sua forma de escrita ou
pelo simples fato de ser de uma autora mulher. Ja a terceira
categoria, a negacdo da agéncia, estuda a problematica do
que fazer quando uma mulher escreve. A primeira linha de
defesa é argumentar a falta da agéncia da mulher: “ela nao
escreveu, ele que o fez” ou “o livro se escreveu sozinho”. Ja
que dizer “o livro se escreveu sozinho” parece muito falso e
cOomico, mesmo como metafora, “os criticos inventaram uma

versdo mais sutil que parece restaurar a agéncia da mulher
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ao mesmo tempo que implica que um ‘homem’ tenha escrito:
o0 homem dentro dela que escreveu” (RUSS, 2018, p. 22,
traducdo nossa, grifo da autora). Desta maneira, as mulheres
passam a ser comparadas com autores para ganhar alguma

credibilidade no mercado e na literatura.

Caso a negac¢do nao funcione, o interessante é macular,
manchar, poluir a agéncia dessa autora como em “foi ela que
escreveu, mas ela deveria ter escrito isso?”, assim, surge a quarta
categoria de supressdo: a poluicdo da agéncia. Geralmente,
os argumentos usados circundam a justificativa da escrita de
mulheres refletir o carater e/ou sua decéncia. Nenhuma mulher
virtuosa poderia escrever bem, pois ela estaria ocupada cuidado
do lar e dos filhos, sendo assim, a escrita pode revelar uma autora

neurdtica, anormal, indecente.

A quinta categoria se encontra como a desvalorizagao
do conteldo, pois ja que homens, mulheres, negros/as e
brancos/as possuem experiéncias diferentes, é inevitavel
que essas experiéncias estejam refletidas em suas escritas.
Desse modo, pertencem a essa categoria as obras que
sdo julgadas como reflexdes sobre experiéncias menos
relevantes, supondo que haja uma rotulagdo hierarquica de
experiéncias mais importantes e relevantes e outras que nao

importam ou ndo despertam interesse.
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Jd a falsa categorizacdo consiste em, ao invés de
considerar uma mulher a autora ou uma escritora,
desvalorizar o género escrito, ou ainda, categorizar a
escritora como regionalista, pois o termo abrange uma
concepcdo de limitacdo, seja pelos limites da geografia ou
do conteudo. H3 outras maneiras que as mulheres também
sdo falsamente categorizadas, mas todas elas partem
da afirmacdo “ela ndo é ela mesma [uma artista] e ndo é
realmente isso tudo [sério, do género certo, esteticamente
bom, importante etc.] entdo, como que ‘ela’ escreveu?”
(RUSS, 2018, p. 61, traducao nossa, grifo da autora). Porém,
algumas criticas admitem e permitem que a autora entre
para o canone dos bons e sérios escritores, como ocorreu
com as irmas Bronté, Virginia Woolf, Emily Dickinson e

entre outras.

Embora existam escritoras canonicas, Russ (2018) chama
a atencdo para a sétima categoria analitica ou, da maneira
como ela denominou, o “mito da conquista isolada” (RUSS,
2018, p. 62, traducdo nossa). A problematica dessa categoria
esta relacionada ao fato de que, quando uma mulher
consegue alcangar prestigio literario e/ou quando uma obra
de fato entra para o canone dos bons e sérios escritores,

essa obra passa a ser um caso isolado e, geralmente, toda
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a producdo publicada anteriormente ou posteriormente a
essa obra acaba sendo desvalorizada e, em muitos casos, até

mesmo esquecida.

Como exemplo claro dessa categoria, hd o caso de Mary
Shelley, conhecida como a autora de Frankenstein e cuja
obra The Last Man “havia apenas uma edi¢do impressa
nos Estados Unidos, sendo esta uma edicdo relativamente
cara feita pela editora de uma universidade” (RUSS, 2018,
p. 63, tradugdo nossa), enquanto, ao mesmo tempo, havia
qguatro edicdes diferentes de Frankenstein circulando pelo
pais. Ainda poderia ser citado o caso de Charlotte Bronté,
cujos poemas e outros romances foram completamente
ignorados, fazendo com que esta se tornasse uma autora de

um romance soé: Jane Eyre.

Embora os homens também possam ser famosos por
apenas uma obra especifica, as mulheres sdo ainda mais
atingidas, porque, mesmo sendo famosas escritoras,
fazem parte (quando fazem) de poucas antologias e estdo
presentes em uma pequena parcela de lista de leitura para
disciplinas, para aulas ou cursos. Além disso, geralmente a
escolha dessas obras prestigiadas reforcam os esteredtipos
sobre o que uma mulher é capaz de escrever ou sobre o que

ela deveria escrever:
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Se uma mulher escritora se apresenta como
uma voz publica e politica, apague esse
aspecto de seu trabalho e enfatize seus
poemas de amor, considerados escritos para
o seu marido (sem evidéncia nenhuma) —
Elizabeth Barret Browning.

Se uma mulher é franca sobre a
heterossexualidade, apague qualquer
trabalho dela que represente a inadequacao
masculina ou o seu julgamento independente
de homens — Aphra Behn.

Se uma mulher escreve poesia sobre amor
homossexual, suprima-a e declare-a uma
solteirona infeliz— Amy Lowell.

Se ainda tiver problemas, invente um caso
heterossexual (infeliz) para explicar os
poemas dela — Emily Dickinson. (RUSS, 2018,
p. 65, tradugdo nossa)

Essas escritoras ndo sdo acidentalmente analisadas pelas
suas vidas amorosas ou tém as suas obras classificadas como
confessionais ou histéricas, como o caso de Sylvia Plath. Tais
caracterizagdes e estratégias usadas para desvalorizar ou até
mesmo valorizar (mas apenas até certo ponto) partem de
uma perspectiva e de uma cultura machista dentro da prépria
arte, que causa a invisibilizacdo e o silenciamento das obras
literarias escritas por mulheres. A partir disso, forma-se a

oitava categoria: a anomalia.

Esse silenciamento e a desvalorizacdo das obras de
mulheres contribuem para que outras obras escritas por
outras mulheres caiam no esquecimento, construindo a
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justificativa de “ela escreveu, mas havia poucas mulheres
como ela” (RUSS, 2018, p. 76, traducdo nossa). Essa forte
crenca de que as mulheres que conseguiram alcangar o
prestigio literdrio ou conquistaram um espaco no canone
sdo Unicas contribui para suprimir a escrita de outras que
estdo por vir. Essa caracterizagao falaciosa de autoras como
mulheres incomuns, fenomenais e extraordinarias fazem
com que uma mulher “comum” n3do acredite em seu préprio
potencial de escrita, pois esta ndo se considera uma “exceg¢ao
aregra”.

A estratégia de valorizar a obra de certa autora
desconsidera a existéncia de uma rede de mulheres com as
mesmas caracteristicas durante determinado periodo, como
se existisse apenas uma Unica autora de qualidade. Essa
categoria esta diretamente ligada a préxima, que é a falta
de modelos, ou seja, se a escrita de mulheres consideradas
“comuns” n3do ¢é publicada, existem poucos modelos
de autoras que incentivem que mais e mais mulheres
escrevam. Para além disso, como jd mencionado, existe uma
predominancia de autores homens em qualquer programa
de disciplinas de graduagdao ou pds-graduacao e, de acordo
com Russ (2018, p. 94), até o século XX ndo havia obra

reunindo poesias de mulheres em lingua inglesa. Quais sado
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os efeitos desse silenciamento para as mulheres que pensam

em publicar?

Para responder a esse questionamento, é necessario
olhar para a décima categoria: a resposta das mulheres
para com essas estratégias. Dentre as respostas, existem
trés principais: ou essas mulheres cedem e renunciam
o trabalho da escrita, isto é, elas deixam de publicar,
escreverem apenas géneros de menor prestigio, ou ainda
publicam em veiculos desprestigiados. A segunda reagdo é
negar que “mulheres ndao sabem escrever”, utilizando-se de
justificativas como “ndo sou uma mulher” ou “sou mais que
uma mulher”, como fazia Simone Weil. A Ultima resposta
seria a recategorizacdo: mulheres podem escrever, pois
enxergam verdades e vivenciam experiéncias diferentes

dos homens.

Para finalizar as categorizacdes, Russ (2018) discute
sobre as normas estéticas da arte. A partir dessas normas, a
autora postula questionamentos sobre os padrdes analiticos
que sdo centralizados em uma Unica perspectiva estética
a fim de descentraliza-los: “Por que a ‘grandeza’ na arte é
frequentemente agressiva? Por que uma ‘boa’ literatura
precisa ser tdo longa? O ‘regionalismo’ é s6 mais uma maneira

de diminuir o vernacular?” (RUSS, 2018, p. 119, traducdo
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nossa). O objetivo desses questionamentos é advogar para
a necessidade de criticar uma obra a partir da multiplicidade
de estéticas e ndo apenas uma, candnica, que nao abrange

a literatura periférica ou, no caso deste artigo, a proletaria.

Em suma, é a partir das politicas do siléncio teorizadas
por Orlandi (1997), especialmente do siléncio local, que
a maioria das obras de escritoras mulheres, quando
eram publicadas, passaram (e ainda passam) por diversas
tentativas de supressao de modo geral. No entanto, o que
acontece com obras consideradas “subversivas” e politicas,
como as de Lola Ridge e outras poetas da literatura proletaria
estadunidense produzida entre os anos de 1915 e 1930?
O trabalho de recuperacdo dessas obras tem sido feito
por muitas pesquisadoras feministas com a finalidade de
mostrar que havia diversas mulheres da classe trabalhadora
produzindo literatura de qualidade, mesmo sem as condic¢des

de producao ideais.
SILENCIAMENTO E SUPRESSAO: O EXEMPLO DE LOLA RIDGE

Antes da breve andlise da supressdo da escrita de Lola
Ridge, é importante contextualizar sobre suas producdes.
De acordo com Berke (2001, p. 10), o periodo moderno da
literatura estadunidense, aproximadamente entre 1915 e

1945, tem sido o objeto de estudo de diversas pesquisas
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a partir de criticas feministas, dado o grande numero de
mulheres que participaram do movimento modernista
estadunidense como artistas, editoras, escritoras, poetas,
entre outras. Porém, a maioria das pesquisas realizadas acerca

desse periodo era sobre a producao literaria masculina.

Como ja citado na introducdo deste artigo, durante a
década de 80, pesquisadoras feministas desafiaram os
esteredtipos e investigaram diversas producOes literarias
de mulheres do periodo moderno, dentre as quais serao
focalizadas apenas as obras poéticas, mesmo que tenha
havido romances e outras producdes. No entanto, uma
grande parcela dessas antologias poéticas feministas
recuperadas precisavam ser “esteticamente” — recuperando
a décima primeira categoria de Russ (2018) — aceitaveis
para a grande literatura, sendo publicadas apenas antologias
de escritoras “apoliticas” ou neutras, como a The World
Split Open: Four Centuries of Woman Poets in England and
in America, 1552 — 1950, compilada por Louise Bernikow e
publicada em 1974 pela editora Random House Inc. Devido
a esse fato, geralmente, as poetas consideradas engajadas
politicamente ou radicais tendiam a ser ignoradas e nao
publicadas. Segundo Berke (2001), como resultado disso,

uma tradicdo de mulheres poetas estadunidenses que
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escreviam poesia socialmente engajada sofreram quase
uma negligéncia.

Embora Lola Ridge nao estivesse sozinha na producao
de poemas de protesto contra a repressao social e politica
nos Estados Unidos, ela é um dos exemplos de poetas
mulheres representantes de discurso poético negligenciado.
A poesia social, principalmente de cunho ideolégico, como é
o caso de Ridge, tem sido historicamente marginalizada por
“histdrias literarias que ou classificam o poema como objeto
popularizado pelo New Criticism ou como desinteresse
abstrato encontrado nas tradi¢cbes de poetas candnicos
como T. S. Eliot e Marianne Moore” (BERKE, 2001, p. 6,
traducdo nossa, grifo da autora). Foram nos espacgos sociais
alternativos aos mencionados anteriormente que poetas
como Ridge criaram seu trabalho, uma poesia que ndo era

puramente baseada em valores estéticos.

Mesmo que Ridge tivesse interesse nos aspectos formais
dos poemas, ela se preocupava mais em como 0s poemas
poderiam “representar o sofrimento e a luta humana para
leitores diversos” (BERKE, 2001, p. 6, tradug¢dao nossa).
Seus poemas eram sobre suas observacbes sociais e
representavam alguns dos momentos historicos especificos

da formacgado social estadunidense, como a escraviddo e a
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exploracdo da classe trabalhadora, fazendo o uso de uma
linguagem moderna e ndo-erudita para que leitores comuns
a ela se aproximassem e se reconhecessem no poema.
Enfatizar o compromisso social e a consciéncia politica
era, para ela, a matéria-prima do poema, mas ndo o Unico
objetivo deste. Uma grande parcela das criticas entendia a
poesia engajada como propaganda politica, sendo assim,
poucos criticos estudavam a sua estética, forma e conteudo
como produgdo de cultura. Algumas dessas obras nao
eram nem consideradas de valor poético. Estudar poetas
como Ridge langa um desafio sobre a critica feminista, pois
sugere que poetas ndo-candnicas também representam o

modernismo estadunidense.

De acordo com Berke (2001), as criticas do periodo
pds-guerra, principalmente dos New Critics, contribuiram
para o silenciamento de mulheres artistas, pois estas eram
embasadas por um viés anti-histérico e antissocioldgico.
Segundo as criticas, o “poder” e a “ardéncia” das autoras
construiram uma estética socialmente consciente. Por
meio de suas poesias, Ridge e diversas outras poetas, como
Genevieve Taggard e Sarah Cleghorn, estabeleceram o que
Berke chama de poesia da praxis, pois o trabalho delas

demonstra “a ideia altamente contestada de que a poesia

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58745 403

pode ser usada tanto para abordar problemas sociais, quanto
como registro para a posteridade histdrica da cultura social
e politica de seu tempo” (BERKE, 2001, p. 7, traducdo nossa).
A maioria do trabalho de Ridge foi publicada em revistas de

cunho politico relacionadas a esquerda, como a New Masses.

E importante lembrar que o silenciamento,
especificamente o siléncio local, nos termos de Orlandi
(1997), e a supressao da escrita dessas poetas pelas
categorias de Russ (2018) citadas anteriormente nao foi
um processo natural e apolitico. Falar de poesia engajada,
sendo este um género desprestigiado, e de um conteudo
considerado “arriscado” para aquela sociedade, produzido
por um grupo mulheres exploradas em um pais como os
Estados Unidos, € como contar uma histdria silenciada

sobre uma histoéria silenciada.

Lola Ridge nasceu em Dublin, em 1873, e cresceu na
Austrdlia e na Nova Zelandia. Ela se mudou para os Estados
Unidos em 1907, estabelecendo-se no Greenwich Village
em Nova York em 1908 e tornou-se ativa no movimento
anarquista. Segundo Berke (2001), Ridge trabalhou como
organizadora para a Ferrer Association, associa¢ao de
trabalhadores que seguiam as ideias de Francisco Ferrer,

um cataldo que foi executado por advogar a favor das
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reformas na Educacdo, pois ele acreditava na educacdo

libertadora e emancipatéria.

Ridge ajudou a fundar a revista Modern School da Ferrer
Association e foi durante esses anos de atividade politica
que ela desenvolveu a sua carreira como poeta modernista.
Sua carreira como literdria foi breve, e Ridge tinha consciéncia
de que nenhuma boa literatura nascia de dogmas, porém,
como poeta, entendia o conflito entre a pratica estética
e a vida social que a formava enquanto arte. Suas duas
identidades, como poeta e como ativista politica, afetaram

sua obra completamente.

Nenhum dos cinco livros que Ridge publicou é
comercializado ou impresso atualmente. Seu primeiro
livro, The Ghetto and Other Poems, foi publicado em
1918, quando ela tinha 45 anos de idade. Essa coletanea
de poemas trabalhava criticamente com os temas de
imigracdo e trabalho e obteve certo sucesso critico. Sun-
up, seu segundo livro, foi publicado em 1920, e ambas as
coletaneas sairam por uma editora independente fundada
por B. W. Huebsch. Seus outros titulos publicados sdo
Red Flag (1927), cujo tema celebrava a Revolu¢cdao Russa,
Firehead (1929), o qual utilizou a crucificacdo de Cristo

como uma alegoria para a execug¢do dos anarquistas
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italianos Nicola Sacco e Bartolomeo Vanzetti e, por ultimo,
Dance of Fire (1935). De acordo com Berke (2001), Ridge
passou os ultimos anos de sua vida com invalidez e morreu

de tuberculose em maio de 1941, com sessenta e seis anos.

A carreira literaria de Lola Ridge, promovida por
uma editora independente e por suas publicagdes em
revistas politicas, gerou conexdes com outros autores
da época durante os anos 1920. No entanto, “nenhum
desses artistas [Marianne Moore, Aaron Copeland e Paul
Strand] teria imaginado que quando Ridge morresse,
seus poemas seriam enterrados com ela.” (BERKE, 2001,
p. 33, tradugdo nossa). Para estudar a obra de Lola Ridge
é necessario atentar-se para a consciéncia da poeta de
fazer arte nascer de suas convic¢les politicas, pois ela
instrumentalizava a sua arte como forma de resisténcia,
e pouquissimos de seus poemas podem ser classificados
como pessoais. Ridge era uma defensora da liberdade
individual, participando do movimento para o direito das
mulheres, dos trabalhadores, dos negros, dos judeus e de

outros grupos minoritdrios de imigrantes.

E a partir das escassas criticas sobre seus poemas
gue pode ser observado duas das categorias supressivas

elencadas por Russ (2018) — ma-fé e a poluicdo da agéncia,
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pois ela era considerada “uma mulher fragil e doentia, mas
que tinha paixdo intensa e zelo revoluciondrio” (BERKE, 2001,
p. 34, traducdo nossa). Ridge era uma poeta que produzia
na contracorrente da tradicdao das mulheres candnicas de
enfatizar a vida privada e a vida a dois. Esse conflito entre
a vida publica e a vida privada e o fato de colocar o seu
engajamento politico subjetivo em sua obra, na época em
que o dogma da poesia modernista estava “ndo nas ideias,
mas nas coisas” (BERKE, 2001, p. 34, traducdo nossa), foi
desafiador para seu trabalho, cuja leitura envolvia o corpo
social ndo “permitido” nas normas estéticas. Portanto,
Ridge era vista como uma poeta secundaria, porque nao

se encaixava na escrita mainstream de mulheres canonicas.

Entre as onze categorias analiticas propostas por Russ
(2018) anteriormente mencionadas, é possivel notar que,
em pelo menos cinco delas, a escrita de Lola Ridge sofreu
supressdo. Como ndo é o objetivo deste trabalho analisar
os poemas de Ridge, mas sim a sua producdo literaria
como um todo para propor uma compreensao sobre o
silenciamento e a exclusdao da poeta do canone literdrio,
serdo descritas a seguir as tentativas de supressdo
analisadas a luz das categorias de Russ (2018) e no siléncio

local proposto por Orlandi (1997).
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-

E interessante pensar o siléncio local na obra de Ridge
como uma tentativa de interdi¢ao do dizer das vozes sociais
promovidas pelo corpo social do conteudo de seus poemas.
Dito isso, a categoria da proibicdo pode ser observada
em dois aspectos principais relacionados a obra da poeta:
o primeiro deles é o fato de Ridge ndo ter sido publicada
por grandes editoras, mas por uma pequena editora
independente, fazendo com que sua obra tivesse pequena
circulacdo. Conforme ja mencionado, a proibicdo — enquanto
categoria analitica — pode ser entendida de diversas formas,
no entanto, em sua maioria, ndo sdo proibicdes absolutas.
O segundo aspecto da proibicdo na obra de Ridge é o
desencorajamento da escrita, isto é, o julgamento pelo
conteldo de seus poemas e a sua desobediéncia em relagdo
as normas estéticas que contribuiram para que Ridge fosse

pouco lida e, consequentemente, pouco criticada.

Em segundo lugar, podemos observar a categoria da ma-fé,
cuja tentativa de fazer com que a obra ja publicada sumisse (caso
as proibicées ndo funcionassem primeiro), foi bem-sucedida.
Apdbs a morte de Ridge, toda a sua obra ficou relegada ao
esquecimento e, até os dias atuais, ndo existe nenhum projeto
de reimpressdo ou de comercializacdo de seus poemas. Apesar

de The Ghetto and Other Poems, por exemplo, se encontrar
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disponivel em dominio publico, hd pouquissimo conhecimento

de seu nome enquanto poeta atualmente.

A terceira categoria observada na supressao da escrita
engajada de Ridge é a poluicdo da agéncia. Apesar de ter sido
pouco lida e pouco criticada, as parcas criticas relacionadas
a obra de Ridge afirmavam, como ja mencionado, que
ela era uma mulher “doentia” e “fragil”. A maculacdo da
imagem da poeta resulta em um desencorajamento —
referéncia a categoria da proibicdo, pois sdao estratégias
interconectadas —, em termos psicoldgicos, de continuar a
escrever e publicar. Esse desencorajamento esta conectado
com as duas ultimas categorias que podem ser analisadas
no silenciamento da poeta: a desvalorizacdo do conteudo

(e do género) e as normas estéticas.

Se uma mulher escreve sobre sua vida privada, ela tem sua
escrita considerada confessional, pessoal e irrelevante, se
uma mulher escreve sobre as violéncias cotidianas do povo,
como é o caso de Ridge, ela deveria, de acordo com a critica,
voltar a falar apenas sobre as suas experiéncias privadas.
Ironicamente, Ridge ndo sé falava de suas experiéncias
pessoais, mas das experiéncias de toda uma classe de
trabalhadoras, mulheres, negras e imigrantes que se sentiam

representadas por sua escrita. Em suma, o fato de Ridge
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dedicar toda a sua breve carreira literdria a poesia da praxis
fez com que ela nunca tenha produzido nenhuma poesia que
se era esperada de uma mulher. Como suas preocupacgdes
estéticas estavam mais relacionadas a acessibilidade da
linguagem, ela ndo possuia nenhuma caracteristica que

pudesse torna-la canénica.

Devido a essa exclusdo do canone que os trabalhos das
pesquisadoras feministas, como Berke (2001), tém sido
importantes para recuperar tais obras a fim de que se
estabeleca novos modelos de escrita. De acordo com Lorde
(2020, p. 53), esses siléncios necessitam ser desnaturalizados
e, para que isso ocorra, é preciso que mais mulheres passem
a escrever. Lorde (2020, p. 53) ainda acredita que alguns dos
principais fatores da dificuldade de mulheres escreverem
sdo a inseguranca, o medo do julgamento e a crenca de que
essa atividade é um luxo, isto é, para mulheres que tenham

um teto todo delas como Virginia Woolf.

A fim de quebrar com a falsa impressdo de “seguranca”,
Lorde explica que “fomos socializadas a respeitar mais o medo
do que nossas necessidades de linguagem e significagao,
e enquanto esperarmos em siléncio pelo luxo supremo do
destemor, o peso desse siléncio nos sufocara” (LORDE, 2020,

p. 55). De acordo com a poeta, mesmo que as mulheres
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ndo escrevessem, estas ainda sofreriam julgamentos, dai a
necessidade de participar do processo de autodeterminagao
de sua prépria escrita do que sofrer em siléncio. E
interessante notar que as estratégias de supressao foram tao
bem elaboradas que mesmo as mulheres como Lola Ridge,
cuja obra chegou a ser publicada, passa a ser enterrada apds

a sua morte. Como, entdo, é possivel combaté-las?

A pesquisa pelo viés da Critica Feminista dentro da
literatura é muito frutifera, pois possibilita questionamentos
em relacdo aos arquétipos femininos e a condicdo da mulher
como personagem ou como produtora de textos. No entanto,
seria possivel desconstruir esses arquétipos, personagens
e crencgas tdo naturalizadas acerca da mulher? Sobre isso, a
Traducdo Feminista possui um papel fundamental ndo apenas
na divulgacdao de textos feministas ou de mulheres, mas na
formulacdo de um discurso verdadeiramente feminista, isto &,
além de recuperar as obras de autoras que foram silenciadas
para traduzi-las e recomercializa-las, as estratégias usadas
para o processo de traducdo sdo pensadas na perspectiva
do género, a fim de que ndo haja o reforco de arquétipos —
hegemonicos e patriarcais — da representacao das mulheres.

Se, ao pensar o siléncio, de acordo com Orlandi (1997),

a partir de uma perspectiva discursiva, infere-se que este
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significa em si, é necessario atentar-se ao fato de que o
discurso é produzido dentro de relagdes de poder e que este
siléncio também significa dentro dessas relagdes desiguais.
Sendo assim, pode-se inferir que o canone literario se torna
canone por atender as necessidades do discurso dominante —
e, se existe um discurso dominante, pressupde-se a existéncia
de discursos marginalizados. Ao recuperar e traduzir textos
como os poemas de Lola Ridge, por exemplo, propde-se,
além do des-silenciamento desta autora, a recuperacado de

uma rede de outras autoras que foram também silenciadas.

De acordo com Collins (2019, p. 28), traduzir a partir
da Traducdo Feminista é criar novos conhecimentos, é um
ativismo intelectual que necessita da confianca dos sujeitos
envolvidos nesse processo, pois os tradutores podem servir
como os mediadores de poder tanto em favor do discurso
dominante canénico, quanto em favor de uma participacao
ativa na construcdo de um discurso contra-hegemonico.
Portanto, o ato de traduzir pode ser entendido como uma
forma de combater o silenciamento e ecoar a voz de autoras
marginalizadas. E de extrema importancia que, ao pensar os
siléncios a partir da perspectiva discursiva, como proposto
por Orlandi (1997), se pense também por uma perspectiva

feminista, para que essas politicas de censura sejam
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desnaturalizadas e entendidas como estratégias politicas de

manutenc¢ado do status quo de um canone excludente.
CONSIDERAGOES FINAIS

Pensar as politicas do siléncio a partir da perspectiva
discursiva, como proposto por Orlandi (1997), é compreender
que o discurso é produzido dentro de relagdes de poder. Essas
relacdes refletem, (re)produzem e reforcam uma determinada
ordem social. Sendo assim, é interessante questionar o que
os siléncios significam, pelo viés discursivo, dentro do canone
literario. Embora a deslegitimacdo da escrita de mulheres
seja incontestdvel, por que algumas mulheres conseguiram

alcancar o prestigio literario?

Se o discurso é produzido dentro de relagdes poder,
logicamente existe uma hierarquia entre quem pode e
quem ndo pode (ou ndo deve) falar. As escritoras que
alcancaram seu espaco no canone literdrio sdo, em sua
grande maioria, mulheres burguesas que tinham condig¢Ges
materiais de produzirem seu trabalho, isto &, dispunham de
tempo e instrumentos para isso e seus textos atendiam
as expectativas da concepcdo de arte burguesa porque
talvez ndo desafiassem demais a estética hegemodnica
candnica. No entanto, ainda assim, elas sdo questionadas

sobre a qualidade de seu trabalho, sdo recategorizadas
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como escritoras confessionais, sdo entendidas como Unicas
— “excecles a regra”, afinal, a regra era que mulher ndo
deveria escrever —, sdo vistas como autoras de um livro s9,
e entre outras estratégias ja descritas aqui. Se o discurso
produzido pelas mulheres é tao perigoso que deve, a todo
custo, ser posto a prova, deve ser porque essas mulheres
possuem um poder transformador e desestabilizador em

sua escrita.

Portanto, analisar o padrdo estudado por Russ (2018)
no silenciamento da escrita de mulheres é necessario, pois
este ajuda a compreender os mecanismos e estratégias
utilizadas por aqueles que querem manter o status quo do
canone literdrio para, por fim, combaté-las. A partir disso,
surge a necessidade de buscar formas de combate para
qgue as mulheres ocupem mais espaco e se tornem modelos
para futuras mulheres. No entanto, é importante também
recuperar o trabalho de mulheres que ja trilharam esse
caminho e tiveram suas vozes silenciadas e esquecidas.
Neste ponto, a Tradugdo Feminista possui, como um de seus
diversos objetivos, um trabalho paleontolégico de pesquisa
para desenterrar obras, como a poesia feminista e radical de
Lola Ridge, que foram relegadas ao esquecimento ao longo
do tempo e traduzi-las, a fim de reinseri-las na circulacdo de
textos literarios.
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Em suma, é a partir do entendimento de como funcionam
as politicas do siléncio que serd possivel des-silenciar e
recuperar as obras dessas autoras. Contudo, isso ndo é o
bastante. E necessario compreender que esse silenciamento
é imposto e, para além disso, questionar quais sdo as
relacdes de poder que o canone literdrio pretende manter.
Propor uma reformulagcdo canonica ndo é o suficiente, pois o
canone representa uma ordem social hegemonica e apenas
ceder espaco para mulheres escritoras nele ndo altera
essa ordem. Todavia, questiona-lo possibilita discussdes
fundamentais acerca do papel da arte na sociedade e
torna-se um dos caminhos para a producdo e destaque de
obras de grupos que “deveriam ser silenciados”, entre eles,
as mulheres, a fim de que se construa discursos contra-
hegemonicos, como a obra poética feminista de Lola Ridge
aqui citada, e muitas outras obras de mulheres feministas

que foram enterradas no chdo da histéria.
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RESENHA DE JANELA PARA O INDICO. POESIA
INCOMPLETA (1984-2019), DE ANA MAFALDA
LEITE (LISBOA: ROSA DE PORCELANA, 2020)

Jessica Falconi

De nome em nome alguém me acena e olhando vejo que
sou eu. jd outro barco ana mafalda um bateldo a vapor ou
uma canoa a motor [...].

Ana Mafalda Leite

Janela para o Indico. Poesia Incompleta (1984-2019) é
a mais recente antologia poética de Ana Mafalda Leite,
publicada em Portugal pela editora cabo-verdiana/
portuguesa Rosa de Porcelana. Nao podemos deixar de
assinalar que o livro surgiu no panorama editorial em 2020,
isto é, no ano dramaticamente marcado pela pandemia

global do novo coronavirus, pelo que, a janela mencionada no
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titulo adquiriu um sentido ainda mais sugestivo de liberdade

e abertura.

A antologia estd organizada em nove secc¢les, que
correspondem aos livros anteriormente publicados pela
autora, a partir dos quais foi realizada uma ampla e atenta
selecdo, e uma seccdo com dois textos inéditos (“Duas
Cartas do Indico”, LEITE, 2020, p. 277). Assim, esta Janela
testemunha um percurso de trinta e cinco anos de escrita
poética. Um percurso, este, que é paralelo a uma igualmente
longa e consolidada carreira de docente e estudiosa das
literaturas e dos cinemas dos cinco paises africanos de lingua

oficial portuguesa.

Cabe realcar que a escrita poética de Ana Mafalda Leite
tem vindo a ser objeto de apreciacdo e reconhecimento
crescentes junto da critica e do publico. Os seus textos
poéticos foram incluidos em diversas publicacdes
académicas — além de antologias e revistas literarias — como
por exemplo Itinerdncias (BRUGIONI et al., 2012) e Vozes
femininas de Africa (BEGENAT-NEUSCHAFER e QUINTALE,
2014), entre outras. Em 2015 foi-lhe atribuido o prémio
Femina! pela sua produc¢do poética, e ja em 2011 poemas

seus mereceram traducdo para inglés e publicacdo no

1 O Prémio Femina é uma iniciativa, criada em 2010, de Jodo Micael, fundador e Presidente
da Matriz Portuguesa — MPADC — Associagdo para o Desenvolvimento da Cultura e do
Conhecimento.
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volume Stained Glass. Poetry from the Land of Mozambique,
organizado por Luis Rafael Mitras. De salientar também
gque uma selecdo de poemas, a partir de Janela para o
Indico, sera publicada em breve em traduc3o italiana, por

iniciativa de Roberto Francavilla.

Assim, esta nova antologia permite-nos mergulhar
nesta carreira poética e empreender uma longa travessia
por fronteiras e encantagbes, por paisagens e geografias
gue sdo, simultaneamente, intimas e materiais, afetivas e
culturais, sendo a palavra poética desta autora um exercicio

incansavel de mapeamento de si e do mundo.

Desde o primeiro livro, Em Sombra Acesa (1984) publicado
pela primeira vez em Portugal pela editora Vega, até ao
ultimo, incluido nesta nova antologia — Outras Fronteiras:
Fragmentos de Narrativas (2019) — a “poesia incompleta”
de Ana Mafalda Leite apresenta-se como uma viagem em
direcdo a variadas memorias, sabiamente entrelagadas e
reinventadas através do didlogo e da apropriacdo criativa e
original de tradig0es liricas e repertdrios culturais diversos.
Uma poesia, diriamos, que trabalha, amplifica e até ultrapassa
a dupla pertenca identitdria da autora — mog¢ambicana,
portuguesa — para se fazer autenticamente transnacional,

convocando mares, ilhas, terras e continentes diversos.
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Nas palavras do poeta mogcambicano Luis Carlos Patraquim,
trata-se de uma poética marcada pelo cosmopolitismo
(PATRAQUIM, 2000, s.p.) e, acrescente-se, uma poética
gue assume, desde o principio da sua elaboracdo, o espaco
liminar da fronteira como lugar de enunciacao e, também,
de indagacdo dos enigmas que habitam tanto as esferas mais

intimas do eu, quanto os imaginarios coletivos.

Para empreendermos esta viagem, serve-nos um
poema de Em Sombra Acesa que pode ser considerado,
de pleno direito, uma ars poetica inaugural, como sugere
o titulo: “A origem deste gesto”, onde se indaga a relacao
entre as coisas e as palavras: “as coisas ressentidas sao
palavras recriadas intensas e longas [...].” e onde “tudo se
passa como se da agua branca crescesse um/ murmurio
tangivel. nem grito nem voz. ruido menor a natureza/
quieto e circunscrito” (LEITE, 2020, p. 29). Neste e noutros
poemas desta seccdo inicial de Janela para o indico,
anunciam-se alguns dos tracos estilisticos estruturantes
da escrita poética da autora. Entre eles, saliente-se a
busca da musicalidade, procurada e conseguida através
de recursos de varia natureza — semanticos, ritmicos e,
inclusive, graficos. Anivel semantico, tal busca é trabalhada
tanto pela relacdo que a poesia estabelece explicitamente
com a musica, quanto a partir da incorporagao paciente
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e constante das multiplas sonoridades e vocalidades do

mundo humano e ndo-humano.

Outros tracos relevantes que emergem desde os
primeiros livros da autora sdo a autorreflexividade de cariz
metapoético — vimos a ars poética inaugural — e sobretudo,
como realgou Paula Mordo no prefadcio a edigcdo original
de Em Sombra Acesa, a mistura de tom lirico e narrativo,
como ja testemunham alguns poemas desta secgdo inicial
da antologia: “As mados das arvores” (p. 28); “Contas e

missangas” (p. 30), entre outros.

De salientar também que as vertentes lirica e narrativa
se junta a experimentacdo do desdobramento de cariz
dramatico, que se tem vindo a consolidar como outra
peculiaridade do universo poético da autora, o que revela
o seu desejo e a sua capacidade de explorar os muitos
modos de ser da poesia. Através da modalidade dramatica,
0 universo poético de Ana Mafalda Leite mostra-se habitado
por multiplas vozes e falas, tratando-se de um universo
complexo, polifénico e povoado de instancias, de que a labor
poética se faz receptaculo, como se |é em vdrios poemas
de Cancbes de Alba (1989), que corresponde a segunda
seccdo da antologia: “Fala do poeta” (p. 37); “Primeira fala

do marinheiro” (p. 38); “Segunda fala do marinheiro” (p. 39).
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E emergem também, a partir desta seccdo, a inquietacdo
e o questionamento da busca de origens e principios —
simbolizados pela alba do titulo — bem como uma apeténcia
por circulos e espirais, em lugar de linhas retas, como formas
privilegiadas para pensar, (re)organizar e representar, em
geometrias arredondadas, a relagdo com o corpo, o espaco,
o tempo:

Cintilacdo altura corpo redondo
agua concéntrica

circulo sobre circulo

sob circulo

anel

em anel

de azul

se cresce

todo o desejo

de luz

pois que o corpo se ajusta
em seu anel de puro espanto
aluz

inteira

do universo

em mil circulos

irradiando. (p. 42)

Como realcou Patraquim, ja desde os poemas compostos
no didlogo intersemidtico com a pintura de Roberto
Chichorro — reunidos na seccao Mariscando luas (p. 45) — e
os textos do terceiro livro da autora, Rosas da China (1999),

Ana Mafalda Leite vai inscrevendo a sua proposta poética
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“em direccdo a uma mesticagem integrando, num erotismo
iniciadtico, tanto a pertenca vivencial afro-europeia quanto
um mais amplo quadro de referéncias poético-literaria”
(Patraquim, 2000, s.p.). Dentre tais referéncias, destacam
nitidamente, em Rosas da China, as citagdes de Fernando
Pessoa — “Livro do Desassossego” — e sobretudo de
Florbela Espanca — “Charneca em flor”, “Livro de magoas”,
“Livro de Soror Saudade” (LEITE, 2020, p. 71-82). Urbano
Tavares Rodrigues captou neste livro “a tradicdo lirica
medieval, as cantigas de amigo, [...] Bernardim [Ribeiro],
[...] o Camdes lirico. E ndo ha nisso contradicdo. E o legitimo
e natural didlogo das vozes proprias e alheias, as que
ficaram connosco, que vibram na nossa voz, sdo corpo do
nosso corpo” (RODRIGUES, 2002, p. 444). Estes ecos e
referéncias ddo-se em combinacdo com epigrafes de poetas
mocambicanos — Gulamo Khan — e com a longa tradicdo de
variagdes sobre a rosa de Gertrude Stein — a rose is a rose
is a rose... — ou ainda possiveis reescritas do “verde que te
quiero verde” de Federico Garcia Lorca: “rosa te quer rosa”
(LEITE, 2020, p.63), entre outros.

Diriamos, entdo, que a instancia de mesticagem poética
assinalada por Patraquim assume uma dimensdo de

mocambicanizacdo mais declarada com o livro Passaporte
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do Coragdo, publicado pela primeira vez em 2002 pela
editora portuguesa Quetzal. Como bem demostra a selegao
de poemas deste livro incluida em Janela para o Indico, é
em Passaporte que se dd, de modo inequivoco, a inscricdo
da poesia da autora na tradicdo poética mogambicana.
Acrescente-se, mais especificamente, que se trata de uma
inscricdo naquela que veio a ser definida de “vertente
indica” da tradicdo poética mogambicana, isto é, uma
vertente que convoca o Oceano Indico como matriz cultural
plural e espaco de elaboracdo estética (LEITE, 2003).
Tal vertente, inaugurada concretamente pela poesia de
Alberto de Lacerda, Orlando Mendes, Virgilio de Lemos,
Rui Knopfli — e cultivada até a contemporaneidade por Luis
Carlos Patraquim, Eduardo White, Armando Artur, Sangare
Okapi — teve funcdes diferentes ao longo do tempo, entre
as quais interessa-nos destacar a importancia da abertura
do canone da mogambicanidade literadria e cultural para a
diversidade caraterizadora do Oceano Indico (FALCONI,
2013), entendido, com as palavras de Isabel Hofmeyr, como

um “mar problematizador” (HOFMEYR, 2019, p. 101).
A inscricdo de Ana Mafalda Leite nesta vertente indica
da-se, nitidamente, nos poemas de Passaporte, pela opcao

por evocar a paisagem fisica e, sobretudo, cultural de um
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lugar matricial do imagindrio literario mogambicano, isto
é, a llha de Mogambique, cidade-ilha do Oceano indico.
Como numa viagem inicidtica e secreta, o sujeito poético
de Passaporte constrdi uma densa rede de referéncias a
producdo poética mogambicana, convocando Rui Knopfli,
Gléria de Sant’Anna, Armando Artur, Luis Carlos Patraquim,
isto é, vozes poéticas mogcambicanas que, como ja referido,
fundaram e alimentaram o imaginario cultural da llha de
Mogambique e, mais em geral, do Oceano indico quer como
espaco concreto de trocas culturais, quer como metafora

de matrizes identitarias que extravasam as fronteiras dos

estados-nacdes.

Este oceano, que se configura como uma poderosa
“geografia transnacional do imaginario”, é evocado pela
palavra poética da autora através da metaforizacdo da
sua cultura material. Trata-se de um exercicio de registo
sensorial e cultural que devolve a espessura de identidades
e memdrias, entrelagadas ou justapostas, no pequeno
espaco da llha, que funciona como sinédoque do mosaico
cultural do Oceano indico. Veja-se, por exemplo, o poema
intitulado “O ourives”, que é, a nosso ver, um dos poemas
mais representativos deste processo de metaforizacdo da

cultura material levado a cabo pela autora de Passaporte
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do coragdo. De facto, no poema, os saberes artesanais e as
matérias-primas da joalharia local —a prata, o ouro, o marfim,
etc. — sdo associados a acdo do tempo e do mar sobre uma
matéria-corpo que percebemos ser a propria ilha:

Mao atenta marchetando a prata

moeda cremada

xerafim antigo desfeito em arabesco
impreciso

que jéia tu almejas para os dedos que
sonham

6 ourives do tempo? [...] meticulosas,
precisas, tuas mdaos embutem uma fresta
de jubilo nas curvas espirais desses brincos
intermindveis estendidos sobre o mar

a superficie lembram algas iridescentes
candelabros de luz

oficina de um corpo flutuante

levantado por sobre a agua. (LEITE, 2020, p. 96)

Veja-se, ainda, no poema intitulado “Esteira sobre o mar”,
a mesma légica de materializacdo da ilha-corpo através da
evocagao de outros elementos distintivos das culturas do
indico — as especiarias, os téxteis, etc. — e de referéncias a
histéria milenar dos transitos e traficos identitarios, travados
entre a ilha e o mar, entre a costa leste de Africa e as outras

margens do Oceano Indico:

Te envolvem o corpo

brancos panos de linho e algoddo
mercadores baneanes canarins
mouros de surrate e cambaia
artifices e gentios
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bailadeiras

bailam

manilhas no pescogo pulsos e pés

vivos de seda lavrados a ouro

largas tunicas esvoagantes

ademanes voluptuosos

moedas tilintantes escravaria marfim e oiro
por entre alvos turbantes e cofids
masca-se folha de betel com noz de cola o
aroma do caril de coco com bambolim
apimenta as linguas

em marata hurdu ou macua

arabe swabhili portugués. (LEITE, 2020,105)

Conjugando e explorando a apreensdo do material e

o imaterial, a deambulacdo deste sujeito poético pelo

universo insular e indico, em linha com a tradicdo da poesia

mocambicana, regista as diferentes presencas culturais

e religiosas. Em didlogo explicito com os poemas de Rui

Knopfli reunidos em A Ilha de Préospero (1972), que também

captavam a babel linguistica, cultural e religiosa da llha de

Mocambique, o poema da autora intitulado “Ouvindo os

mantras da llha” mergulha na sonoridade espiritual e natural

deste lugar:

Meca medina mesquita mihrab minar
capitel barroco igreja lupanar

arcos ornados com cordames e amarras

de diu chegam os fumos incensados
vagueiam pelas casas de macuti os espiritos
assim misturados [...] nesta terra que é ilha
e porto sagrado
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de chegada e partida

se encontram

os templos do mundo

entrancgados

o feiticeiro e o maulane evocam os favores
dos antepassados o

hindu acende o altar em fogo lento o padre
desfia versiculos de

areia. (p. 107)

Podemos afirmar que em Passaporte, como demostram
os poemas citados, e outros, projetam-se uma llha de
Mocambique e um Oceano indico enquanto arquivos de
historias e memorias coletivas e individuais, em que a matéria
aquatica é indissocidvel da “substancia” histérica, sendo
que o indico emerge “como continuum natural-cultural de
conexdes” (MUECKE, 2010, p. 39). Este aspeto fundamenta a
nossa hipdtese de que Passaporte constitui um livro-viragem
no percurso poético de Ana Mafalda Leite, em que se opera
uma mozambicanizag¢do das referéncias culturais também no
que se refere a imagem feminina. De facto, a “recorrente
imagem da menina-noiva-princesa-amante-a-espera”
(PATRAQUIM, 2000, s.p.) que emergia nos poemas de
Rosas da China, é recodificada, em Passaporte, pela imagem
da “penélope de m’siro? enfeitada”, isto é, a figura por

antonomasia, na cultura ocidental, do feminino associado a

2 O m’'siro é uma massa branca obtida da mistura de dgua e fragmentos de ramos de adrvore
friccionados numa pedra. Tem fungdes cosméticas e rituais muito especificas na zona norte do
litoral mogambicano.
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espera, mas aqui culturalmente mogcambicanizada, como se
[é no poema “Navega-me a alma uma ilha”:

Penélope de m’siro enfeitada

olha o minarete mais alto

do horizonte

e medita sobre as ruinas do cais

o porto ancorado do sonho

[..] ndo é por ulisses que ela aguarda
mas por um estranho destino

que o espirito das aguas

levando-a ao cimo das nuvens

a oriente a ocidente

no coracdo da ilha ha séculos

a encanta e a demora

a traz enamorada. (LEITE, 2020, p. 101)

Repare-se, ainda, na possibilidade de lermos este poema
como reformulagdo, em perspetiva feminina, do poema em
prosa de autoria de Luis Carlos Patraquim dedicado a llha de
Mocambique, “Os Barcos Elementares”. Leia-se, em didlogo
com o anterior, o seguinte excerto de Patraquim que também
incide na apropriacdo de referéncias culturais:

De oriente a oriente flagelaste o interior da
terra. De Calicut e Lisboa a langa que o vento
lascivo trilhou em nocturnos, espamaddicos
duelos e a duvida retraduzindo-se agora
entre campanario e minarete. Muezzin
alcandorado, inconquistdvel. Porque ao
principio era o mar e a ilha. Sinbas e Ulisses.
Xerazzade e Penélope. Nomes sobre nomes.
Lingua de linguas em Macua matriciadas.
(PATRAQUIM, 1992, p.42)
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Uma leitura atenta de Passaporte ndo podera deixar de
registrar que ao movimento cultural e geograficamente
territorializado pela paisagem da Ilha de Mogambique se
conjuga outro movimento, um contraponto inquieto e
intimo que real¢a o desenraizamento e a resisténcia a tirania
dos mapas, como se pode ler nos poemas “Livre transito” e
“Passaporte do coracdo”: “[...] falta-me a/ vontade dos mapas
a certeza da escolha das geografias o territério/ das patrias”
(LEITE, 2020, p. 103); “coracdo sem patria sem continente

sem mapa/ coracdo alheio e estrangeiro” (p. 111).

Este movimento duplice, registrado em Passaporte — de
um lado o mapeamento e a procura das matrizes culturais;
do outro um “livre transito” declaradamente “anti-mapas”
— perpassa também os livros posteriores da autora, tal
como a referéncia ao Indico, como o titulo da antologia
afirma sem deixar espaco a duvidas. A nosso ver, trata-
se de um movimento de avangos e recuos, suscetivel de
ser identificado com o movimento ondulatdrio das ondas
marinhas e a sua relacdo eterna e ritmica com a terra. Como
as ondas do mar, a poesia de Ana Mafalda Leite lambe as
terras e funde-se com as terras, logo recuando e renovando-
se a cada instante. E tal como acontece em relacdao ao

Oceano indico e as suas fronteiras controversas?, o sujeito

3 Referimo-nos aqui as dificuldades e aos debates registrados pela historiografia sobre a
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poético questiona as fronteiras dos mapas, em demanda
constante de reformulagdo. Assim, o que sugerimos é que
a dindmica prépria do Oceano indico, enquanto substancia
natural/cultural, ndo é apenas um recurso tematico para a
autora, mas um dispositivo ubiquo e estruturante do ritmo

global da sua producdo poética.

Novas travessias e deslocamentos “mocambicanizantes”
procuram abertamente genealogias poéticas e afetivas e uma
possivel e multipla morada para o rosto e o nome proprio
que emergem no Livro das Encanta¢des (2005). Este nome
proprio — ana mafalda, em letra minuscula — juntamente
com o rosto e o corpo vao sendo enunciados de acordo
com o duplice movimento ja registrado, como revelam os
poemas “Tenho o nome de um barco”, “Fronteira liquida” e
“Do outro lado, a Sul, Tropico de Capricérnio”. No primeiro,
empreende-se uma (des)localizacdo — biografica, histdrica,
cultural — assumindo-se, no nome, a ligacdo entre mares e
hemisférios, entre nacdo e império:

Ana Mafalda um barco do império em
travessia entre dois

oceanos me fez nascer. foi esse 0o nome que
me deram

ao levar-me transplantada de um hemisfério
para o outro.

nasci entre fronteiras liquidas entre ondas

definigdo dos limites objetivos do Oceano indico.
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inventei um bergo.

foi um nome que me nasceu, foi um barco,
um deslizar de

marés no final da década de cinquenta. (p. 154)

Em “Fronteira liquida” a duplicidade é assumida como
traco do ser, localizado no préprio corpo — a palma da
mao — sendo que o rosto permanece multiplo e lacunar:
“assim o meu rosto esta na sombra desde sempre/ até
que o preciso numero de luas encontre a/ geometria
exata para o iluminar” (p. 143). Como realg¢a Joana Passos,
o poema “Fronteira liquida” é um exemplo significativo
de uma sensibilidade “in-between” que desestabiliza
fronteiras fixas e certezas identitdrias, abrindo para a
ubiquidade de vidas multiplas (PASSOS, 2008, p. 146).
No terceiro poema, reafirma-se o apelo do “livre transito
de Passaporte: “na verdade ndo escolhi o mapa e detesto
gue os lugares me prendam ao chdo. A minha natureza é
andarilha e precisa de calor para crescer” (LEITE, 2020,
p. 152). Assim, o sujeito poético desloca-se do centro
para as margens, na distancia apreendida por um olhar
que se quer geodésico: “desco os olhos para o trépico
de Capricdrnio, abro as cortinas da imagina¢ao e o sul
desenha-se por entre dedos agafranicos (p.155).

Fixadas as genealogias poéticas no poema-carta
“Naturalidade (uma carta a Rui Knopfli)” (p.141-142) em que
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se reclama a Unica naturalidade possivel — a da poesia —
anunciam-se as “paisagens estranhas do cora¢do” que sao
exploradas como auténticos territérios de desnorteamento
em O Amor essa forma de desconhecimento (2010), publicado
pela primeira vez em Mog¢ambique pela editora Alcance.
Trata-se de um livro que traga um caminho desviante e
paralelo no trabalho de reflexdo poética de Ana Mafalda
Leite sobre o amor, focando-o enquanto experiéncia radical
tanto da identidade quanto da alteridade. Como observou
Silviano Santiago no prefacio a primeira edicdo, “dizer que
o amor é uma forma de desconhecimento ... é atird-lo para
o limiar do ndo-consensual e do ndo-sabido pelo leitor”
(SANTIAGO, 2010, p. 5). De facto o amor e a relacdo amorosa
sdo representados recorrendo as metdaforas geograficas e
espaciais — elementos distintivos da poética da autora: “Um
pais desconhecido”, onde o sujeito poético experimenta uma
irredutivel “Estrangeira condi¢dao”, porque:

O amor ndo estd aquém
nao estd além

sobra

estd de fora

em exilio

é estrangeiro

é estranho

fora de ti

0 amor caminha cego

€ um perdido
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nao sabe caminhos

nem mapas

o amor é uma forma de desconhecimento.
(p. 179)

Por outro lado, como realca Vera Maquea em sua
interpretacdo deste livro da autora, definir o amor como
uma forma e ndao um conteldo, “desloca totalmente sua
condicdo de tema nesse livro. [...] Portanto, é sobre o
sujeito e nao sobre a coisa (ou o sentimento) que repousa
o problema” (MAQUEA, 2020, p. 5). Concordamos com
esta interpretacdo que realca a dimensdo essencialmente
autorreflexiva e identitaria desta etapa do caminho poético
da autora. E a partir desta “estrangeira condi¢cdo” que o
amor se faz metédfora do questionamento do conhecimento
do outro enquanto aspiracdo, pratica, exercicio de poder.
Questionamento das suas categorias — o tempo e o espaco;
das suas estruturas e linguagens: “é pelo infinitivo presente
que se chega ao verbo amar/ [...] amar/ devagar reflicto no
verbo e no tempo e ndo sei em que tempo me conjugar sera
que o espirito se anima de um advérbio sempre?” (LEITE,
2020, p. 205). Leia-se também em “Corac¢do adiado”:

E tudo demais

mesmo quando é de menos
estd tudo errado

mesmo o que é certo

é incerto falar
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atirar palavras ao ar como um magico solta
passaros alados para de imediato os prender
em agarrados gestos e lhes roubar as asas ndo
sabes que o voo é oficina de asas? (p. 182)

Surge aqui, como noutros poemas, a evocacao a “ciéncia
e engenharia de ser ave”, de Eduardo White, tdo presente
nesta antologia desde o seu titulo, que reescreve a sua

Janela para oriente.

O sujeito poético de Amor sugere que o amor enquanto
relacdo identidade/alteridade impde outra ciéncia, outra
engenharia, outra linguagem, para se atribuir sentido a
escuriddo projetada por estes poemas. A busca, neste
caso, é de possiveis coordenadas — intimas, culturais — que
harmonizem o que se conhece desconhecendo-se: “nao ha
memoaria que recorde/ e ndo tem nenhuma lingua porque as

tem a todas”.

Serd entdo o desconhecimento a Unica possivel
“epistemologia” do amor? Sera o sul o lugar de enunciacdo
desta epistemologia? Serd o desconhecimento uma
renovada deslocacdo do centro para as “margens”, para um
“hemisfério sul” (p. 204) ou para “a margem invisivel do
mundo” (p. 202), tao recorrente no universo poético de Ana
Mafalda Leite? Serd esta deslocacdao um reflexo ndo apenas

de sua biografia e dupla pertenca, de seu nascer e escrever
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entre fronteiras liquidas, mas também do seu compromisso
ético e critico com conhecimentos e cosmovisdes outras?
Julgamos que sime que amaisrecente etapadoseuitinerario
poético, apresentada na penultima seccdo da antologia —
Outras fronteiras, fragmentos de narrativas — vem confirmar
uma visdo dos saberes que podemos definir de “ecolégica”,
convocando, aqui, o conceito de “ecologia de saberes”
formulado por Boaventura Sousa Santos: “E uma ecologia,
porque se baseia no reconhecimento da pluralidade de
conhecimentos heterogéneos (sendo um deles a ciéncia
moderna) e em interagfes sustentaveis e dinamicas entre
eles sem comprometer a sua autonomia” (SANTQOS, 2009,
p.44-45). Assim, para o socidlogo portugués, a ecologia
de saberes pretende questionar a hegemonia absoluta
do conhecimento cientifico ocidental, fundando-se numa
pluralidade epistemoldgica que reconhece a importancia
de outros conhecimentos: “conhecimentos populares,

leigos, plebeus, ou indigenas” (p. 25).

Tal perspetiva ecoldgica alicerca, em nossa opinido, a
recente aventura poético-epistemdlogica empreendida
em Outras Fronteiras, dividido em quatro partes: “Como
se a manhad do tempo despertasse”; “Poemas de Moatize”;
“Outras Fronteiras: Fragmentos de Narrativas”; “O Indico
em Marrakesh”. Atente-se nos titulos de alguns dos poemas
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para se detectar a vertente epistemoldgica que julgamos
identificar nesta seccdo: “Tratado das cores em Moatize”;
“Teoria das cores ou o primeiro olhar”; “Corpos lucidos e
opacos, ciéncias & ouvindo um soneto” (sublinhados nossos);
atente-se , também, nestes versos do longo poema que dd o
titulo ao livro, “Outras fronteiras: fragmentos de narrativas”:
“[...] raiz quadrada/ noves fora sempre indago a matematica
sem resultado sera que é indigena?/ sera que é alienigena?

serd que é?” (LEITE, 2020, p. 244).

Esta incursdo de cariz epistemoldgico conjuga-se a
mobilizagdo da memodria pessoal, originando uma espécie
de “Bildungsgedicht”, isto é, poesia de formacdo que
repercorre etapas crucias de construcdo de si e da relacao
com o mundo. Acompanhamos, assim, um processo que
é simultaneamente intimo e intelectual, de revisitacdo de
aprendizagens, interrogadas a partir do filtro da memodria
e reformuladas através do saber da poesia. Veja-se, nesta
perspetiva, o poema “Tratado das cores em Moatize”, no
qgual se refere Newton e as suas teorias sobre a refracdo da
luz para se recomporem memdarias e paisagens da infancia
evocadas pela sua materialidade e apontadas como matriz
da imaginacdo poética:

Com o caderno nos joelho leio: newton
escreveu Que a luz consiste em
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pequeninas partes de matéria que saem de
um corpo licido em todas as

direcgbes

[...] carvdo intenso nas estradas nas minas
por dentro da terra

por isso o vermelho sangra em azul

e a cor verde resplandece em amarelo
Moatize: as cores primeiras! (LEITE, 2020,
p. 227)

Veja-se, ainda, o aprendizado das cores — naturais,
humanas, culturais - que o sujeito poético foi fazendo com
a poesia mocambicana, retraduzido como interrogacdo

ontoldgica sobre as origens do universo e da humanidade:

O Virgilio dizia negra azul® eu digo somos
todos azuis

Mas interessa saber a cor do universo?
(Coisa estranha aqui tao

evidente)

[...] no principio fomos azuis?

agora ainda verdes

antes do rubro

apocaliptico

em extingdo passional. (convém ndo
esquecer). (p. 229)

S3do indagacdes poéticas sobre a luz, as cores, a matéria
e sobre a historia e a geografia do continente africano, em
que se inscreve o exercicio de reescrita do didrio da viagem
a Mogambique do astronomo e viajante paulistano Lacerda

e Almeida. Aos saberes oficiais, pilares do pensamento

4 Refere-se ao livro Negra azul de Virgilio de Lemos, 1999.
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cientifico, objetivados nas parafernalias do conhecimento
(bussolas, telescépios, etc.), justapéem-se nesta seccao da
antologia outros saberes, outras “ciéncias e engenharias”
constituidas pelos repertérios culturais africanos (“Poemas
do Nyau, a grande danga”), que estruturam intimamente o
imagindrio e a visdo do mundo aqui veiculada. Como realcou
Gustavo Henrique Riickert a propdsito de Outras fronteiras
“o deslocamento assume um sentido inverso a literatura
de viagem colonial: da “colénia” aos “outros mundos”. E no
solo africano que a terra acaba e o mar comeca” (RUCKERT,
2019, 142). Por outro lado, os repertdrios culturais africanos
moldam também esta outra ciéncia, esta outra forma de saber
e apreender o mundo que é a rememoragdo da inféncia,
através do mapeamento poético do seu lugar matricial
representado pela vila de Moatize, com a sua materialidade

de carvao, as suas minas inesgotdveis de lembrancas.

Fecham a antologia dois textos inéditos que (re)convocam
o Indico como lugar de enunciag¢do: “Duas cartas do indico”.
A primeira carta-poema, “As ilhas”, aponta para a geografia
insular deste oceano, convocando as Mauricias e uma das
suas vozes literarias mais destacadas, a da escritora Ananda
Devi. Assim, a carta parece apontar para os contornos de

uma estética transnacional do Oceano fIndico, sugerida
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e

como sendo “um pensamento de mar”, “um extenso abraco
de coral”, aludindo também ao conceito de “identidade
coral” teorizado pelo poeta mauriciano Khal Torabully para
equacionar as identidades culturais surgidas das histérias

océanicas de didsporas e deslocagdes.

A segunda carta tem como subtitulo “A casa do meu pai”,
0 que evoca de imediato a incontorndvel reflexdo sobre o
continente africano de Kwame Anthony Appiah (In my father
house). Como anunciado pelo titulo, a carta é uma longa
declinacdo da morada do eu e da poesia, uma morada que é
simultaneamente multipla e singular, marcada pelas relagdes
constitutivas do sujeito poético com o universo cultural e
social mocambicano, homenageando-se outra sua cantora,

Noémia de Sousa, e seu “poema da infancia distante”.

Assim, ao longo desta travessia pela poesia incompleta
de Ana Mafalda Leite, julgamos ter descoberto um sujeito
poético que se procura e se reconhece no questionamento
e na fronteira: “Saberei porventura os lugares de onde fala
esta voz? Os enigmaticos espelhos de onde se olha?” (Outras
Fronteiras, 2017). Outras viagens empreende este sujeito
poético em devir constante, que se quer “assim repartida
em minhas pedrinhas espalhada em rios de terra e/ minérios

quentes” (p. 243). Outras fronteiras e fragmentos de
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narrativas que é possivel recompor e contar a partir de uma
duplice materialidade: a do coral, no oceano indico, e a do
carvao, nas terras de Moatize, ali, “nas muitas casas do meu

pai” onde “se abriu a janela para o indico pais”(p. 281).
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ENTREVISTA COM ANA MAFALDA LEITE

Flavio Garcia

Ana Mafalda Leite inicia o seu percurso poético em 1984
com o livro Em Sombra Acesa. Nasceu em Portugal, mas
cresceu no norte de Mogambique e fez os primeiros estudos
universitarios na Universidade Eduardo Mondlane, em
Maputo, Mocambique. Licenciou-se em Filologia Romanica
na Faculdade de Letras de Lisboa, Portugal, onde é Professora
Associada, especialista em Literaturas Africanas. E ensaista,

docente e principalmente poeta.

Como ensaista o seu percurso inclui vdrias obras (que
tém sido reeditadas pelo seu interesse) que problematizam
as literaturas africanas nas suas vertentes tedrico-
criticas, nomeadamente a problematizacdo de géneros

(A Modalizagdo Epica nas Literaturas Africanas, 1991), a
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relacdo entre oralidade e escrita (Oralidades & Escritas nas
Literaturas Africanas 1998-2014), a integracao na area dos
estudos pds-coloniais (Literaturas Africanas e Formulagcbes
Pds-Coloniais 2003-2014), sempre com uma especial atencdo
para a literatura mogambicana, a qual dedicou um estudo
sobre a obra do poeta José Craveirinha (1990). E coautora
e organizadora de um dos primeiros livros sobre a histdria
das literaturas africanas de lingua inglesa: The Postcolonial
Literature of Lusophone Africa (1990). Tem contribuido
com a sua obra para uma importante divulgacdo critica das
literaturas africanas e desenvolvido atividade docente como
professora convidada em varias universidades africanas,

brasileiras, americanas e europeias.

Janela para o indico (2020) é uma antologia de poesia,
gue mostra um percurso de trinta e cinco anos de poesia
da autora (9 livros), e a metafora da janela enuncia essa
abertura a viagem e assinala a sua movéncia cultural entre
Moc¢ambique e Portugal, ou vice-versa, em transito de
inspiragdo e pratica poética. Ana Mafalda Leite, entre outros
temas como a relagdao da poesia com a pintura e com a
musica, reflete, na sua poesia, sobre conceitos de identidade,
pertencimento e partilha culturais, numa constante viagem

interior do sujeito. Abrindo-se a uma interxtextualidade
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multipla, oriunda da poesia oriental, da lirica portuguesa, da
poesia indica e africana, a sua escrita reconfigura de forma

Unica e original multiplas origens citacionais.

Em 2015, Ana Mafalda Leite recebeu o prémio Femina de

Literatura; em 2019, o Prémio Afrolic.
Vamos ao didlogo.

P.. Ser mulher, professora, pesquisadora, teodrica,
critica e poeta tem um peso diferenciado em relagao
ao ser homem, professor, pesquisador, tedrico, critico
e poeta?

R.: A experiéncia de género fundamenta uma experiéncia
de vida. Mas confesso que nunca senti verdadeiramente
uma cisao entre os dois mundos no quadro profissional.
Ha muitos escritores que eu amo, que fizeram parte da
minha formacao, independentemente do género. Minha
percepcao do mundo criativo é humana e multiforme e
procura harmonizar e entender diferencas. Por exemplo,
no meu livro O Amor essa forma de Desconhecimento
(2010) ha um conjunto de poemas que dramatiza as duas
vozes (uma feminina e outra masculina), visdes do amor.
Como estudiosa, nos ultimos anos, tenho procurado estar
mais atenta a literatura produzida por mulheres, tendo em

conta os contextos actuais de recuperacdo dos arquivos
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femininos e de enquadramento paritario de género em

todas as areas, inclusive a literaria.

P.: O que se deu primeiro, ser poeta ou professora,
pesquisadora, tedrica, critica?

R.: Eu nasci poeta, se posso formular assim. E o gosto
pela literatura e pelas artes que me leva a optar por fazer
um curso de Letras, opc¢ao, alids, que na altura balangou
entre cinema, belas-artes e filosofia. Na época ndo havia
escolas de cinema. Mais tarde, ja em Lisboa, tornei-
me frequentadora assidua da cinemateca e dos poucos
festivais de cinema que existiam. Ser escultora ou pintora,
pensei ser também um rumo, no fundo. As apeténcias
eram ja nessa fase juvenil entre a criacdo e a meditacao

sobre ela.

P.: Em que medida ser professora, pesquisadora, tedrica,

critica interfere no ser poeta?

R.: E bastante util, porque permite o balanco entre fazer
e observar, que agudiza a consciéncia da escrita como
artefacto. Quando escrevo, no entanto, ndo lembro
essa sedimentacdo de leitura anterior. S3o processos
aparentemente independentes. A poesia surge fora do
contexto analitico. E iluminagdo. Na maioria das vezes,

nasce de um siléncio profundo, que comeca a ganhar
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voz e traz consigo escolhas e fragmentos de vivéncias,
de sentidos, de restos sensiveis da memoria. Fazer um
livro é talvez articular num cendrio a iluminacdo que vai

ganhando vocalidades.

P.. Em que medida ser poeta interfere no ser

professora, pesquisadora, tedrica, critica?

R.: As vezes interfere no sentido de nem sempre
poder estar a ler as obras e autores que gostaria. Para
aprofundar uma area tedrica e critica tenho de ocupar um
tempo de leitura que poderia ser dedicado a outros livros
e a poesia. Fico com a sensacdo de alguma perda e da

impossibilidade de equilibrios necessarios.

P.: Se pudesse ou tivesse que optar entre ser professora,
pesquisadora, tedrica, critica ou poeta, que opgao faria?
Por qué?

R.: Seria poeta a tempo inteiro, embora gostasse de ler
criticamente. Ha um grande poeta que muito admiro,
Octavio Paz, que representa para mim um grau de
exceléncia entre a criatividade e o sentido critico. Todos
os seus livros sao criativos, sendo criticos. Como é o caso
de A Chama Dupla, O Arco e a Lira, apenas para citar dois

magnificos exemplos.
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P.: Nasceu em Portugal, mas cresceu em Mog¢ambique.
Como convive com esses dois diferentes imagindrios de
identidade nacional tanto em sua pratica profissional
como professora, pesquisadora, tedrica, critica, quanto

em sua experiéncia artistica como poeta?

R.: Eu nasci em Portugal, de facto, mas cheguei a
Mogambique com um ano de idade. E como se nascesse
de novo ai. Eu tematizo esta questdao em varios poemas e
livros, nomeadamente em Passaporte do Coragdo (2001),
Livro das Encantag¢des (2005) Outras Fronteiras (2017).
Na prdtica a minha terra, onde cresco, € Mocambique
até aos vinte anos. Depois vim para Portugal completar o
curso superior, e quando cheguei, para mim era um pais
bastante estrangeiro, se é que posso dizer assim. Mas
abriu-me outras paisagens, interesses culturais, para
a Europa e resto do mundo e para outras percepcoes
artisticas. Ainda hoje, passados muitos anos, me sinto
em casa quando volto a Mogambique, e em Portugal,
naturalmente estabeleci lagos e estou também em casa,
embora a minha op¢ao por me dedicar as literaturas
africanas, tenha sido uma por um lado uma op¢ao
afectiva, forma de ndo me desligar das minhas referéncias
de matriz, a sul e oriente, e por outro lado de conhecer as
culturas desse espaco que me formou. Hd uma intima
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relacdo de afectos, paixGes e curiosidades necessarias,
na escolha de aprofundamento de conhecimento do
meu campo de trabalho investigativo e no quadro das
minhas referéncias literarias e culturais. Perceber o
chdo, a histdria, os contextos, das minhas pertencas,
das minhas partilhas. E pela poesia e pela literatura que
eu estou em casa. Ou de outra forma, nelas encontro a

minha morada multipla.

P.: O que fala mais alto na visdo da pesquisadora, tedrica

e critica, o sentimento de ser Portugal ou Mo¢ambique?

R.: Apesar de se ter tornado hoje politicamente correcto,
enunciar um Unico lugar de fala, eu falo necessariamente
a partir de dois lugares, que se entrecruzaram e me dao
a possibilidade de perceber muitas questdes de forma
diferenciada. Por um lado com a minha experiéncia
vivencial africana, de estudiosa de Mocambique, e foi
ai que iniciei a Universidade, onde me respeitam muito,
apreciam e utilizam o meu trabalho teérico-critico, e por
outro como estudiosa de uma universidade portuguesa,
gue estabelece uma observacdo necessariamente critica

no quadro das questdes ligadas a “lusofonia”.

P.: O que fala mais alto na criagdo da poeta, o sentimento

de ser Portugal ou Mo¢ambique?
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R.: Bom, eu sou um caso de escritor que surge no
processo histérico de transicdo da coldnia para a pds-
colénia. Digamos que comeco a escrever mais ou
menos em simultdneo a primeira geracdo pos-colonial
moc¢ambicana, que é a geracdo da Charrua. Eu publico
meu primeiro livro em 1984, mas em Portugal. No
entanto, toda a minha formacdo foi, desde tenra
idade, em Mogcambique, e culturalmente me identifico
por Mogcambique, cultural e literariamente. Mas nao
posso, até por razbes da ordem de nascimento e de
passaporte civil, negar a minha ascendéncia portuguesa.
E honestamente para ndao dizerem que faco um uso
indevido duma pertenca, eu julgo-me pertencente a
duas culturas, e a dois paises, de certa maneira. Um em
que eu nasci, e outro em que cresci, que me formou, que
é Mocambique. A literatura com que eu me identifico e
na qual eu me situo afetiva e literariamente, e em termo
de testemunho de passagem, é a mogambicana. Mas
com a postura de uma abertura muito grande; um dos
temas que eu trabalho é o tema da identidade, ou seja,
destas pertencas multiplas, e desses espacos que vao
para além do espaco telurico e que passam também pelo
espaco da lingua. Porque é através de uma lingua que eu
no fundo partilho diferentes literaturas. Eu gostaria de
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pertencer as duas literaturas, mas a academia é pouco
sensivel a esse tipo de partilhas. H4 alguns casos bem
interessantes de escritores reivindicados por diferentes
espacos literarios, como por exemplo o caso de Doris
Lessing, que nasceu na Pérsia, de familia inglesa, e foi
crianca para o Zimbabwe, onde cresceu, e é uma escritora
gue pertence aos dois mundos de lingua inglesa. Outro
possivel exemplo, pesem-se as diferencas, é o de Salman
Rushdie, enfim podemos dizer que hoje sdo inumeras as

duplas pertencas em termos criativos.

P.: Como valora sua producao académica em relagdo a
cultura e a arte africana ou, se preferir, mogambicana

mais especificamente?

R.: Para mim, escrever sobre literaturas africanas, reflectir
sobre estes campos literarios foi uma forma de contribuir
para o0 meu auto-conhecimento e simultaneamente
considerei sempre essa atividade como uma contribuicdo
para o desenvolvimento do estudo critico sobre a drea das
literaturas africanas, uma vez que o meu trabalho é seminal
na area, conjuntamente com o de alguns colegas. Por outro
lado é para mim muito importante que essa mais valia critica
seja uma referéncia, significa que o meu trabalho foi de algum

modo importante. Tenho varios livros de ensaios publicados
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em Mocambique e também no Brasil, além de Portugal, e fico
feliz por ter feito uma primeira tese de mestrado sobre a obra
do poeta José Craveirinha, posteriormente publicada em livro,

A Poética de José Craveirinha (1990).

P.: De uns anos para cd, sem abandonar os estudos
de literatura, migrou para os de cinema. Qual a
situacdo atual do cinema na Africa ou, se preferir, em

Mog¢ambique mais especificamente?

R.: Nao migrei, fui entendendo a importancia do cinema
africano, sua relacdo com a literatura e abri o quadro
da arte narrativa também para o cinema, que é muito
importante em Africa, e em Mocambique tem uma
histdria significativa com realizadores internacionalizados.
Nomeadamente o cinema permite uma articulacdo com
a oralidade e com as linguas nacionais, capaz de alargar
publicos e permitir uma pedagogia critica da sociedade
e da histdria. Publiquei em co-autoria com Carmen
Tindd Secco e Luis Carlos Patraquim um livro intitulado
Cinegrafias Mogcambicanas (Kapulana) e tenho em
preparacdo outro com a colega Maria Geralda Miranda
sobre cinema africano. Este interesse sobre a narrativa
visual surge também no quadro de um Projecto que

coordenei, intitulado Narrativas Escritas e Visuais da
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Nagdo Pds-colonial (CESA-FCT) que procurou evidenciar
as marcas transnacionais deste tipo de narrativa e que
resultou em dois livros : Nagdo e Narrativa PésColonial 11l
— Literatura & Cinema — Cabo Verde, Guiné-Bissau e Sdo
Tomé e Principe -Ensaiose Nag¢do e Narrativa PésColonial
IV — Literatura & Cinema — Cabo Verde, Guiné-Bissau
e Sdo Tomé e Principe — Entrevistas.( Lisboa: Edicoes

Colibri, 2018.).

P.. Como anda a produgao literaria africana neste

momento?

R.: Assiste-se a um momento importante de renovagao
em todo o continente africanos e nas suas diasporas.
Naturalmente depende de cada pais, mas posso dizer
qgue, por exemplo, em Mocambigue multiplicam-se nao
sO as editoras e os autores, em numero crescente e
surgem obras em diferentes géneros, poesia, romance,
conto, conto infantil, policial, ficcdo cientifica, etc. Em
Angola o ritmo editorial também é grande, de uma forma
geral observa-se o surgimento nas novas geracdes de
propostas diferentes, que discutem e questionam as
crises e a histdria dos seus paises. Ha ainda uma tendéncia
de abertura ao mundo e de didlogo criativos nos varios

paises africanos de lingua portuguesa.
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P.: Qual o lugar da literatura mog¢ambicana no universo

da literatura africana atual?

R.: A literatura mog¢ambicana tem um dos mais
importantes escritores de lingua portuguesa, ja quase
um autor global, Mia Couto, além de figuras tdo
importantes como Paulina Chiziane, Jodo Paulo Borges
Coelho, Ungulani Ba Ka Khosa, Adelino Timdteo, apenas
para citar alguns autores. No dominio da poesia ha
excelentes poetas, uma tradi¢cdo, que se mantém na
literatura mogambicana, e a literatura infanto-juvenil
encontra-se em franco desenvolvimento. As mais novas
geracdes trazem excelentes propostas editoriais. Vive-se

um momento alto no quadro da literatura mogambicana.

P.: H4 um lugar necessdrio e préprio de fala, que seja
distinto e diferenciado, da teorizagdo da critica da arte

africana, especialmente da literatura e cinema? Por qué?

R.: O lugar de fala pode localizar teoricamente quem
estd escrevendo ou falando, em qualquer area do
saber, para fundamentar a enunciagdao. Em resultado
da producdo colonial sobre Africa, em que os africanos
ndo eram o0s sujeitos produtores do conhecimento,
mas sim objeto, e quem diz Africa, diz a india ou outras

areas coloniais, hoje procura-se defender a producdo do
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conhecimento localmente. Por exemplo, a obra seminal
de Edward Said Orientalismo é um exemplo que nos
mostra como a producdo do saber sobre o Oriente foi
fabricada pelo Ocidente. No fundo trata-se de tentar
“descolonizar” areas do saber, neste caso, respeitantes
as antigas culturas colonizadas, como, por exemplo, as
africanas e afrodescendentes. No entanto, o exercicio do
lugar de fala, extremado, também pode criar estranhas
ambiguidades ideoldgicas, medos e fobias raciais,
ensimesmamentos problematicos e paternalismos

pouco criativos.

P.: Como Ana Mafalda Leite se vé no universo da teoria

e critica da arte africana?

R.: Uma leitora muito curiosa, reflexiva, sempre
procurando ter a postura critica e estética de uma
observadora/participante. Sinto a necessidade de
conhecer os rumos das teorias e das tendéncias de
desenvolvimento artistico, para entender melhor as
diferentes culturas e sociedades, e o que se passa |13, na

terra, nos diferentes espacos culturais de um continente.

P.: Como Ana Mafalda Leite se vé no universo da

literatura africana, tendo-se por poeta?

R.: Em casa. Ou abrindo a Janela para o Indico.
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P.: Janela para o indico — poesia incompleta (1984 -2019),
lancado em 2020, retine “toda” a sua poesia publicada

até o ano de 2019?

R.: Janela para o indico retine uma escolha de poemas que
eu fiz dos varios livros que publiquei até 2019. Cada livro
tem a sua singularidade e existe com outros poemas que

nesta antologia nao estao inteiramente contemplados.

7

P.: O subtitulo “poesia incompleta (1984 -2019)” é um
indice de que algo novo ja esta por vir?

R.: Enquanto for viva, espero continuar a escrever, o
volume de poesia Janela para Oriente é incompleto
porque ndo reune todos os poemas publicados e também
porque ndo integra aqueles ainda por escrever, porque

espero ainda fazer mais algum(ns) livro(s).

P.: O volume Janela para o indico — poesia incompleta
(1984 - 2019) traz, ao seu final, fragmentos de diferentes
paratextos, assinados por variados criticos, em relagao
aos livros em que, originariamente, as poesias que o
integram foram publicadas. Muitos dos autores desses
paratextos sao figuras de incontestavel importancia em
Mog¢ambique, Portugal ou Brasil. Diria que se trata de
uma prevengao a critica adiante, de uma autodefesa

prévia ou de uma estratégia meramente mercadolégica?
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R.: Como sou uma poeta lenta e bissexta, e o actual
panorama de edicdio é de uma enorme velocidade e
multiplicidade, quis fazer uma espécie de amostra do
historial de alguma da fortuna critica sobre a minha
poesia, reunida na Janela para Oriente, que perfaz 35
anos de publicacdo poética, ou seja dar a conhecer
alguma da critica que percorre varios momentos de
diferentes momentos de publicacdo. A memdria é muito
curta nos tempos em que vivemos, € o meu intuito foi
mostrar um percurso, e a recepgao que houve de algumas
dessas obras. Por outro lado como fui publicando ora
em Mogambique, e também no Brasil e ja ndo editava
em Portugal desde 2005, achei necessario ao editar esta
antologia relembrar os diferentes momentos criticos da
recepc¢do, oriundos dos espacos literarios que a minha
poesia percorreu. No fundo, as pessoas conhecem muito
mais a minha producao ensaistica do que a poética, e senti
necessidade de reavivar ndo so a poesia, mas também

uma memoria critica sobre o meu percurso criativo.

P.: De uma maneira geral, a primeira metade desse livro,
que corresponde a primeira fase de sua producdo, é
majoritariamente, sendao que exclusivamente, lirica; a

segunda metade, contudo, imiscui o lirico e narrativo,
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opondo, aqui, sem retomar a poética aristotélica, duas
vertentes de poesia. O poema que é reproduzido na
contracapa, “Tenho o nome de um barco”, aproxima da
estrutura épico-narrativa. Como se deu, em sua opiniao,

essa mudang¢a em seu fazer poético?

R.: “Tenho o nome de um barco” é um poema
autobiografico que conta a minha histdria pessoal. Senti
necessidade de o escrever para responder a questdes
sobre a minha duplice origem. Essa narratividade foi
surgindo naturalmente e fruto dos temas a desenvolver;
poderei também dizer que a leitura e o exercicio critico
sobre a narrativa, e em especial sobre a poesia africana,
contribuiram para esse mesclar entre lirica e narrativa,
e também outras leituras da poesia de varios orientes.
Por outro lado, na fase inicial, a lirica que desperta Em
Sombra Acesa (1984), ainda procura a voz e 0s espacos,
guestiona-se e faz desse processo poesia. Mais adiante
essa(s) voz(es) comeca(m) a narrar, a contar episodios,
reflexdes, memodrias, veja-se por exemplo o que acontece
nos poemas de O Livro das Encantagdes (2005). Houve
também um forte desejo de escrita narrativa, eu tive em
mente escrever um romance e ndao o cheguei a fazer. Foi

0 que aconteceu com o ultimo livro, Outras Fronteiras,
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Fragmentos de Narrativas (2017), que nasce desse
projecto de trabalho. Acabei por converter um projecto
de ficcdo em poesia. Percebi, tendo em conta a minha
predileccdo pela poesia, a minha fragmentaria memoria,
que ao escrever poemas poderia integrar fragmentos de

narrativa, podia ser uma opc¢ao esteticamente inovadora.

P.. Que Ana Mafalda se aposenta (no sentido que o
verbo é utilizado no Brasil) primeiro, a académica ou a
poeta? Por qué?

R.: Naturalmente sé se aposentara a académica, embora
pense continuar a fazer pesquisa. Gosto muito e é sempre
provocador intelectualmente. Agora a poeta nunca se
ird aposentar, porque é a minha mais grata atividade
[udica e para mim é muito libertador e energeticamente
importante escrever poemas, construir alternativas
criadoras a realidade e quotidiano, reflectir sobre o nosso
tempo (interior e exterior, passado e presente), enfim dar
VOz as vozes que me procuram.

P.: Se fosse destacar uma escrita académica de sua
trajetdria, qual seria? Por qué?

R.: A publicagao de A Poética de José Craveirinha, fruto da
minha tese de Mestrado, que me abriu as portas para as

questdes relativas as importantes questdes do interface
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oralidade e escrita nas literaturas africanas. Depois as
teorias sobre o Pds-colonialismo. Mais recentemente os

Estudos sobre o Oceano indico.

P.: Se fosse destacar um livro de poesia de sua trajetoéria,

qual seria? Por qué?

R.: Rosas da China (1999) foi muito importante, uma
espécie de “inebriamento” de escrita, em que multiplas
vozes me assaltavam, como O6pios. Teve por base uma
musica de fundo, Carmina Burana, e o espectaculo
coreografico das emocgdes. Foi um exercicio de enorme
prazer a escrita desse livro e o estado de encantamento
em que ele me envolvia. A componente narrativa e

dramdtica também comeca ai.

P.: Qual de suas poesias mais vive em suas memarias?
Por qué?

R.: O livro Outras Fronteiras, Fragmentos de Narrativas
(2017), porque recorre aos espacos da infancia e da
memboria. Situa-se uma parte no Norte de Mocambique,

em Moatize, onde cresci.

P.: O que diria para uma mulher que esteja comegando

a vida como professora, pesquisadora, tedrica, critica?

R.: Alimente-se da curiosidade de ler sem limites, da arte

e da critica, experimente tudo, teatro, cinema, literatura,
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arte, danca. Deixe-se encantar e depois pergunte o que

a encantou.

P.: O que diria para uma mulher que esteja comec¢ando a

vida como poeta?

R.: Que viva de todas as maneiras possiveis, viaje muito,
experimente as diferencas, partilhe afectos, e sonhe alto.

E leia muita poesia.

P.: Incomoda-lhe o dual e o neutro serem marcados pelo

masculino na lingua portuguesa?

R.: N3o. Isto porque me parece que ndo é a lingua em que
se escreve que determina a abertura a questdes de género,

mas sim o que trata essa lingua, ou o que se faz com ela.

P.: Recentemente, a despeito das criticas que se
fazem, textos destinados ou referidos aos dois
géneros aparecem com um “x” no lugar do artigo “0”,

notadamente nos media digitais. Como vé isso?

R.: Questdes da nossa época. Nao me pronuncio sobre

cédigos, nem acordos ortograficos ou digitais.

P.: Por que “poeta” e ndo “poetisa”’? Lembre-se de
que Dilma Rousseff, no Brasil, se identificou como

“presidenta” e ndao “presidente”.

R.: Eu curiosamente gosto da palavra poetisa, embora

“un

poeta por terminar com “a” seja uma designacao bastante
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feminina. Ser poeta é ser todos os géneros. Gosto de ser
uma poeta que se poetiza, ou uma poetisa que se poeta.
Poetemos, se poeta ou poetisa, o poema é que nos

interessa verdadeiramente.
P.: O que gostaria de ter respondido e nao perguntamos?

R.: Agradeco muitissimo a generosidade das suas
perguntas, e espero através das respostas levar alguns
estudantes e curiosos a conhecerem mais a minha poesia e

produc¢do ensaistica.

P.. Qual a mensagem que deixa aos leitores dessa

entrevista?

R.: Gostaria que lessem a minha poesia e se aventurassem
em algumas das minhas viagens em diferentes espacgos
literdrios. Que se deixassem encantar, que 0s poemas
fizessem nascer a vocalidade performativa e saissem dos
siléncios da pagina para um espago mais performatico.
Que ganhassem vida. Que a Janela para o Indico faca
surgir paisagens inesperadas e liberte outras vozes.

Flavio Garcia

Pds-doutor na area de Culturas e Literaturas Africanas de Lingua

Portuguesa da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa (2021),

na area de Teoria da Literatura, na Faculdade de Letras da Universidade

de Coimbra (2016), na area de Estudos da Literatura do PPGLetras da

UFRGS (2012), e na area de Poética do PPG em Ciéncia da Literatura da
UFRJ (2008); doutor em Letras pela PUC-Rio (1999).

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.61448 464

Professor titular da Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ;
bolsista PROCIENCIA (UERJ-FAPERJ).

Lider do Grupo de Pesquisa/CNPg “Nos do Insdlito: vertentes da
ficcdo, da teoria e da critica”; pesquisador dos Grupos de Pesquisa
“Vertentes do Fantdstico na literatura” e “ A narrativa ficcional para
criangas e jovens: teorias e praticas”; membro fundador do GT ANPOLL
“Vertentes do Insdlito Ficcional”;integra a equipe de pesquisadores do
CLP da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra e do GEF da
Universidad Auténoma de Barcelona.
http://lattes.cnpq.br/4242057381476599
https://orcid.org/0000-0003-0761-8092

flavgarc@gmail.com

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142





