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The ontological rehabilitation of image: 
Heidegger reader of Kant

Entre los intérpretes de Heidegger predomina una lectura que destaca la 
 !"#$%&'()*&#+,&'-)'.)+-)**)%'/&0+&'1&' %!-$00+2(3'1&')4/+5+0+2('6Darste-

llung7'8'1&'+9&*)(:';('-+0/&'1)0#$%&'!0$ &(')1'0)(#%!'-)'1&'&#)(0+2('1&'0%<-
#+0&'/)+-)**)%+&(&'&1'9!-)1!'-)'1&' %!-$00+2(3')=)0#$&-&'&'1!'1&%*!'-)'1!"'
&>!"'?)+(#)3'&"<'0!9!'"$')(=@#+0&'0%<#+0&'&'1&')4/+5+0+2(')('1&'0!(=)%)(0+&'
"!5%)')1'!%+*)('-)'1&'!5%&'-)'&%#)3'8'9$8')" )0+&19)(#)'1&'(!0+2('-)'+9&*)('
presentada en la conferencia “La época de la imagen del mundo”.
A+(')95&%*!3')"#!')"'"!1!'$('&" )0#!'-)'1&')1&5!%&0+2('/)+-)**)%+&(&'"!5%)'
)1'=)(29)(!'-)'1&'+9&*)(:'A)'#%&#&3' !%'&"<'-)0+%3'-)'1&'pars destruens de un 
proyecto mayor. Los intérpretes suelen pasar por alto precisamente la pars 

construens3')"#!')"3')1'9!9)(#!' %! !"+#+,!:';(')1' %)")(#)'#%&5&B!'C$+"+)%&'
9!"#%&%3')(' %+9)%' 1$*&%3'C$)' 1&'0%<#+0&'/)+-)**)%+&(&'&' 1&' %!-$00+2('8'&'
1&'+9&*)(')"'&1'%),)%"!'$(&'#&%)&' !"+#+,&'-)'& %! +&0+2(3')"#!')"3'1&')1&5!-
%&0+2('-)'$(&'!(#!1!*<&'-)'1&'+9&*)('!'D*$%&'-)'0$>!' %! +!:';('")*$(-!'
1$*&%3'9!"#%&%E'029!'.)+-)**)%'11),2'&'0&5!'-+0/&'!(#!1!*<&'-)'1&'+9&*)('
9)-+&(#)' $(&' 0%)&#+,&' %)0) 0+2(' -)'F&(#3' =!0&1+G&-&' )(' 1&' 0$)"#+2(' -)' 1&'
exhibitio originaria.

+9&*)(3'!(#!1!*<&3')4/+5+#+!'!%+*+(&%+&3'.)+-)**)%3'F&(#PALABRAS CLAVE
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Among Heidegger’s interpreters predominate a reading that highlights the 
negative stance of Heidegger for the production, the exhibition (Darstellung7'
and the image. In this reading the center of attention is occupied by the Hei-
deggerian critique to the production model made during the twenties, as well 
as his emphatic critique to exhibition in conference on the origin of the work 
of art, and specially the notion of image or picture presented in conference 
“The age of world picture”.
.!H),)%3' #/+"' +"' B$"#'!()'&" )0#'!=' #/)'/)+-)**)%+&(')1&5!%&#+!('!(' #/)' /)-
nomenon of image. So to speak, it is the pars destruens'!='&'1&%*)%' %!B)0#:'I/)'
interpreters overlooked precisely the pars construens, that is, the propositional 
9!9)(#:'J('#/+"'&#'H!%K'J'H&(#'#!'"/!H3'+('D%"#' 1&0)3'#/&#'#/)'.)+-)**)%+&('0%+-
tique to the production and image is in reverse a positive task of appropriation, 
#/&#'+"3'#/)'-),)1! 9)(#'!='/+"'!H('!(#!1!*8'!='#/)'+9&*)'!%'D*$%):
Secondly, I will show how Heidegger carried out his ontology of image by a 
creative reception of Kant, focused in the question of the exhibition originaria.
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L&' )0$1+&%+-&-'!(#!12*+0&'-)'1&'+9&*)('!'D*$%&'6M+1-7')"'$('#)9&'-)'+(#)-
%E"'0!("#&(#)')('1&'D1!"!=<&'-)'.)+-)**)%:'N&%#+0$1&%9)(#)'%)1),&(#)"'"!('1!"'
 1&(#)!"'%)&1+G&-!"'-$%&(#)'1!"'&>!"'?)+(#)'8'I%)+(#&:'O11<'.)+-)**)%'#)9&#+G&'
)" )0+&19)(#)' 1&'0!()4+2(')(#%)' +9&*)('8' %!-$00+2('8'%)P)4+!(&'"!5%)' 1!"'
&10&(0)"'!(#!12*+0!"'-)'-+0/&'0!()4+2(:

Entre los intérpretes de Heidegger predomina una lectura que destaca la pos-
#$%&'()*&#+,&'-)'.)+-)**)%'/&0+&'1&' %!-$00+2(3'1&')4/+5+0+2('6Q&%"#)11$(*7'8'1&'
+9&*)(:';('-+0/&'1)0#$%&'!0$ &(')1'0)(#%!'-)'1&'&#)(0+2('1&'0%<#+0&'/)+-)**)%+&-
(&'&1'9!-)1!'-)'1&' %!-$00+2(3')=)0#$&-&'&'1!'1&%*!'-)'1!"'&>!"'?)+(#)3'&"<'0!9!'
"$')(=@#+0&'0%<#+0&'&'1&')4/+5+0+2(')('1&'0!(=)%)(0+&'"!5%)')1'!%+*)('-)'1&'!5%&'
-)'&%#)3'8'9$8')" )0+&19)(#)'1&'(!0+2('-)'+9&*)(' %)")(#&-&')('1&'0!(=)%)(0+&'
“La época de la imagen del mundo”.R 

A+(')95&%*!3')"#!')"'"!1!'$('&" )0#!'-)'1&')1&5!%&0+2('/)+-)**)%+&(&'"!5%)'
)1'=)(29)(!'-)'1&'+9&*)(:'A)'#%&#&3' !%'&"<'-)0+%3'-)'1&'pars destruens de un pro-
yecto mayor. Los intérpretes suelen pasar por alto precisamente la pars cons-

truens3')"#!')"3')1'9!9)(#!' %! !"+#+,!:';(')1' %)")(#)'#%&5&B!'C$+"+)%&'9!"#%&%3'
)(' %+9)%'1$*&%3'C$)'1&'0%<#+0&'/)+-)**)%+&(&'&'1&' %!-$00+2('8'&'1&'+9&*)(')"')1'
%),)%"!'-)'$(&'#&%)&' !"+#+,&'-)'& %! +&0+2(3')"#!')"3'1&')1&5!%&0+2('-)'$(&'!(-
#!1!*<&'-)'1&'+9&*)('!'D*$%&'-)'0$>!' %! +!:';('")*$(-!'1$*&%3'9!"#%&%E'029!'
.)+-)**)%' 11),2'&'0&5!'-+0/&'!(#!1!*<&'-)' 1&' +9&*)('9)-+&(#)'$(&'0%)&#+,&'
%)0) 0+2('-)'F&(#3'=!0&1+G&-&')('1&'0$)"#+2('-)'1&'exhibitio originaria.

1. Constitución de sentido y producción de imágenes

;('"$')"0%+#!'-)'RSTT')(,+&-!'&'U&#!% 3'.)+-)**)%'0%+#+0&'1&'(!0+2('*%+)*&'
de theoria como un concepto no acreditable en la experiencia humana, cons-
#%$+-!'9)-+&(#)' 1&' %&-+0&1+G&0+2('-)' 1&' )4 )%+)(0+&' -)' 1&'  %!-$00+2(:T En la 
L)00+2('-)'RSTV'WL!"'N%!51)9&"'=$(-&9)(#&1)"'-)'1&'=)(!9)(!1!*<&X3')1&5!%&'
0!('9&8!%'-)#&11)'"$'0%<#+0&'&1'9!-)1!'-)'1&' %!-$00+2(:'L!' %! +!'-)'E"#)3' &%&'

R';(#%)'#&1)"'1)0#$%&"' !-)9!"'9)(0+!(&%3'&'9!-!'-)')B)9 1!3'1!"'"+*$+)(#)"'0&"!"Y'Z+#0/)11'
0&%&0#)%+G&'&'.)+-)**)%'0!9!'$('W+0!(!01&"#&X'6Z+#0/)113'[I\Y';1'*+%!' +0#!%+&1:'](&'%)" $)"-
#&:'^!%%)" !(-)(0+&')(#%)'_!##=%+)-'M!)/9'8'[\'Z+#0/)113')('_&%0<&'?&%&"3'O:'6)-:7'`+1!"!=<&'
-)'1&'+9&*)(:'A&1&9&(0&3';-+0+2('](+,)%"+-&-'-)'A&1&9&(0&3'TaRT3'Vb:7'N!%'!#%&' &%#)3'I&-
9+(+&$4'&0)(#c&')1'%)0/&G!'-)'.)+-)**)%'&'1&'(!0+2('-)')4/+5+0+2('6Q&%"#)11$(*7Y'I&9+(+&$43'
\:'6Taad7:'Art et événement. Spéculation et jugement des Grecs à Heidegger.'N&%<"Y'M)1+(3' :'
RTReRTbf'I&9+(+&$43'\:'6TaaV7'WO$'0%!+")9)(#'-)'C$&#%)'&  %!&0/)"' /E(!9E(!1!*+C$)"'-)'
1g!)$,%)'-g&%#X3')('O1#)%'Rd'6TaaV73'RReTb3')" :'Rb'"*:

T'_O'bT3'hid'"*:
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.)+-)**)%3')"'1&'!%+)(#&0+2('/&0+&')1' %!-$0#!'D(&1'0!9!'&1*!'") &%&-!'8'0!9-
 1)#!3'C$)'-)"0&("&')('"<'9+"9!:'A!5%)')11!'")'& !8&'1&'(!0+2('-)'&0&5&9+)(#!3'
)(')1'")(#+-!'-)1')"#&%'1+"#!'6`)%#+*")+(7:'WL&'0!9 %)("+2('-)'")%'-)1')(#)'0!%%)"-
 !(-+)(#)'&1'0!9 !%#&9+)(#!'-)' %!-$00+2('#!9&'-)'&(#)9&(!'&'#&1')(#)'0!9!'
&1*!'+(-) )(-+)(#)'8' !%'1+5)%&%' &%&'"<'9+"9!:';1'")%'C$)')"'0!9 %)(-+-!')('
)1'0!9 !%#&9+)(#!'-)' %!-$00+2(3')"' %)0+"&9)(#)')1'")%')('"<'-)'1!'C$)')"#@'
1+"#!X:'6_O'Tj3'Rba7';1')"#&%e1+"#!'!' %!-$0+-!'#+)()')1'0&%@0#)%'-)'1&' %)")(0+&'
0!("#&(#)'6"#k(-+*)'O(H)")(/)+#7:j3 

L&'(!0+2('-)'+9&*)('&C$<'+9 1+0&-&')"3'&(#)'#!-!3'1&'-)'1&'+9&*)(' %),+&'!'
9!-)1!'6?!%5+1-7'C$)'*$<&'1&' %!-$00+2(:'A)'#%&#&'-)1')+-!"'!' %)")(0+&' %),+&'
-)'&C$)11!' !%' %!-$0+%:';(')"#)'")(#+-!3'.)+-)**)%'&D%9&Y

I!-!' =!%9&%' 8' 0!(D*$%&%' ")' )B)0$#&' "+*$+)(-!' )1' /+1!'
conductor y la medida de una imagen en el sentido de 
$(&'+9&*)(' %),+&'!'9!-)1!:'6l7';1')+-!"'0!9!')1'&"-
 )0#!3'&(#+0+ &-!')('1&'+9&*+(&0+2(3'-)'&C$)11!' !%'&0$-
ñar, da la cosa respecto a lo que ella ya era y es antes de 
#!-&'%)&1+G&0+2(')=)0#+,&'6_O'Tj3'Rda'"*:7:

;1' 1&(#)!'-)'.)+-)**)%'& $(#&'&'9!"#%&%'C$)' 1&"'0&%&0#)%<"#+0&"'-)'&0&5&-
miento e independencia del producto terminado derivan en última instancia de la 
imagen previa o modelo. En este sentido, podemos decir que el núcleo del mode-
1!'!(#!12*+0!'-)'1&' %!-$00+2('C$)'.)+-)**)%'0%+#+0&'0!("+"#)')('1&')"#%$0#$%&'-)'
la imagen como modelo en tanto que presencia constante, la cual predetermina 
&1')(#)'0!9!'&1*!'C$)'8&0)')('"<'9+"9!3'1+5)%&-!'-)'1&'%)1&0+2('0!('"$'*E()"+":

O/!%&'5+)(3'B$(#!'0!(')"#&'0%<#+0&'&'1&'+9&*)('!'D*$%&3'.)+-)**)%'11),&'&'
0&5!'$(&')1&5!%&0+2(' !"+#+,&'-)'1&'#)9@#+0&:';1' %!*%&9&'D1!"2D0!'-)'Ser y 

Tiempo, tanto en su pregunta conductora como en su desarrollo, vuelve sobre la 
)"#%$0#$%&'-)'1&' %!-$00+2('8'1&'+9&*)(:

Con respecto a la pregunta conductora, esto es, la pregunta por el sentido de 
ser o Seinsfrage3'0&5)'%)0!%-&%'1!'"+*$+)(#)Y'.)+-)**)%'-)"&%%!11&'1&'(!0+2('-)'
W")(#+-!X'0!(',+"#&"'&1' %!51)9&'-)'1&'9&(+=)"#&0+2('-)'#!-!')(#)'&' &%#+%'-)'"$'
ser. Desde tal enfoque, “sentido” quiere decir la forma estructurante y el ámbito 
&"<')"#%$0#$%&-!'-)'1&"'-)#)%9+(&0+!()"'-)'")%3')('0!%%)1&0+2('0!(' %!0)"!"'=$(-

h'̂ =:'_O'Tj3'Rdh'"*:
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-&9)(#&1)"'-)'0!9 %)("+2(:'N%)*$(#&%' !%')1'")(#+-!'-)1'")%'"+*(+D0&')(#!(0)"'
+(,)"#+*&%')1'0&%@0#)%'-)'")(#+-!'-)' 1&"'-)#)%9+(&0+!()"'!(#!12*+0&"3')"#!')"3'
preguntar “por el ser mismo en tanto que inmerso en la comprensibilidad del 
Q&")+(X'6AI3'RVdf'Am3'RdT7:';1'/)0/!'-)'C$)'.)+-)**)%'/&8&')(0&9+(&-!'#&1'
+(,)"#+*&0+2(')('-+%)00+2('&1'#+)9 !'(!"'+(-+0&'C$)'"$' %)*$(#&')"#@'-+%+*+-&'
hacia la dinámica')('1&'0$&1'")'0!("#+#$8)'1&'-+9)("+2('-)'1&"'-)#)%9+(&0+!()"'
!(#!12*+0&"'0!9!'@95+#!'-)'")(#+-!:'L&' %)*$(#&' !()')('9&%0/&'$(&'+(,)"-
#+*&0+2('"!5%)'ser y tiempo, en el sentido de un estudio sobre la dinámica de 
0!("#+#$0+2('-)'")(#+-!:

O/!%&'5+)(3' &%&')4 1+0+#&%' )1' %!0)"!'-)'*)()%&0+2('-)1' @95+#!'-)'0!9-
 %)("+5+1+-&-'-)1')(#)3')"#!')"3'1&'0!("#+#$0+2('-)'")(#+-!3'.)+-)**)%'%)0$%%)'&'1&'
doctrina kantiana del esquematismo trascendental. El resultado de tal apropia-
0+2(')"'1&'+-)&'-)'C$)'1&'9!,+1+-&-'!%+*+(&(#)'-)1'")(#+-!'-)'")%')"'=!%9&0+2('
0!(D*$%&-!%&'-)')"C$)9&"'6A0/)9&5+1-$(*7:'n'C$)')"#!'&'"$',)G')"')1'#+)9 !'
9+"9!')('"$'&$#!=!%9&0+2(:'N&%&'11)*&%'&')"#&'+-)&3'.)+-)**)%'%)0!*)'1&'0!(-
0) 0+2('K&(#+&(&3'")*c('1&'0$&1'1&'+9&*+(&0+2('#%&"0)(-)(#&1')=)0#c&'1&'"<(#)"+"'
trascendental entre multiplicidad sensible y unidad aperceptiva y además pro-
duce esquemas trascendentales o determinaciones de tiempo que median entre 
1&"'0&#)*!%<&"'8'1&'9$1#+ 1+0+-&-'+(#$+51):'N&%&'.)+-)**)%'")'#%&#&'-)'$('9+"9!'
8'c(+0!' %!0)"!Y'1&'"<(#)"+"'#%&"0)(-)(#&1')"')"C$)9&#+G&0+2('8'0!(')11!'=!%9&-
0+2('-)'1&'+(#$+0+2(' $%&'#+)9 !:

Diversos intérpretes han señalado con detalle las múltiples operaciones de 
#%&("=!%9&0+2(e'& %! +&0+2('C$)'.)+-)**)%'-)"&%%!11&'&C$<:'O' 1!"'D()"'-)' 1&'
 %)")(#)')4 !"+0+2('0!("+-)%&%)9!"'"!1&9)(#)')('1<()&"'*)()%&1)"'"$'+(#)% %)#&-
0+2('-)'1&'%)1&0+2(')(#%)'+(#$+0+2(' $%&3')"C$)9&#+"9!'#%&"0)(-)(#&1'8'0&#)*!%<&":

L&'(!0+2('-)'+(#$+0+2(' $%&')"'%)1),&(#)' &%&'.)+-)**)%')('0$&(#!'%)9+#)'
&1' %!51)9&'-)1'!%+*)('-)'1&')4 )%+)(0+&'D(+#&:'.)+-)**)%')(0$)(#%&')('F&(#'
una clave para desarrollar este problema en la medida en que Kant vincula la 
+(#$+0+2(' $%&'#+)9 !'0!('1&' %!-$00+2('#%&"0)(-)(#&1'-)')"C$)9&":'?)&9!"'
esto con mayor detenimiento.

N&%&'.)+-)**)%3')1'0!(!0+9+)(#!')"'D(+#!'0$&(-!')"'&=)0#&-!' !%')1')(#)'C$)'
")'9$)"#%&:'n')"#)'9!"#%&%")')"'#&13'C$)')1')(#)'!=%)0)'+(9)-+&#&9)(#)'$('&" )0-
to. Éste no ocupa el lugar del ente. Se trata más bien de que el ente se muestra 
"+)9 %)')('$('&" )0#!3'9)B!%'-+0/!3')('W"$X'&" )0#!:';(')"#)'")(#+-!3'+(#$+%'"+*-
(+D0&'#!9&%'+(9)-+&#&9)(#)'&1')(#)'C$)'")'!=%)0)')('"$'&" )0#!:'A)'#%&#&'-)'1!'
que Kant llama intuitus derivativus')('! !"+0+2('&1'intuitus originarius divino.
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O/!%&'5+)(3'1&'+(#$+0+2(')9 <%+0&')"' !"+51)'0!9!'#&1'"!1&9)(#)'*%&0+&"'&'
$(&'+(#$+0+2('&' %+!%+3'#%&"0)(-)(#&1:'o"#&'(!'%)0+5)'&1')(#)'C$)'")'9$)"#%&3'"+(!'
C$)'/&0)' !"+51)'#&1'9&(+=)"#&0+2(:'O"+9+"9!3')11&'(!'0%)&'&1')(#)3' $)"'")'#%&#&'
-)'$(&'+(#$+0+2('D(+#&:';11&' !"+5+1+#&'1&')4 )%+)(0+&'-)1')(#)3')('#&(#!' %!-$0)'
el aspecto puro.

;1'&" )0#!' $%!'(!')"'(+')1'&" )0#!'+(9)-+&#!3')9 <%+0!3'-)'$(')(#)3'(+')1'
&" )0#!')(')1'")(#+-!'-)%+,&-!'-)'1&'0! +&'6O55+1-7'-)1')(#):'A)'#%&#&'-)1'&" )0#!'
-)'&1*!')('*)()%&13')"'-)0+%3'-)'1&' %)D*$%&0+2('6?!%G)+0/($(*7'-)1'-&%")')('
aspectos del ente. Para caracterizar al aspecto puro in statu nascendi, Heidegger 
$#+1+G&')1'#E%9+(!'WM+1-X'6D*$%&3'+9&*)(7:';1'(c01)!'-)'#&1' 1&(#)!'0!("+"#)')('
C$)'1&'D*$%&'!'+9&*)(' $%&'"$%*)')('%)1&0+2('&'$('0!(D*$%&%'!'=!%9&%'6M+1-)(7:'
o"#)'0!("+"#)3' !%'$(&' &%#)3')(' %!-$0+%'1&'D*$%&'!'+9&*)(3'8' !%'!#%&' &%#)3')('
-)B&%'C$)'E"#&'")'!=%)G0&3' $)"'1!' %! +!'-)'1&'+9&*)(')"'!=%)0)%")'&'1&'9+%&-&:'
A)'#%&#&'-)'$(',<(0$1!')" !(#@()!'8'%)0) #+,!'&'1&',)G:

^!(#%&'1&'-+"#+(0+2('K&(#+&(&')(#%)')"C$)9&'#%&"0)(-)(#&1')'+9&*)(3'.)+-
degger interpreta el esquema trascendental como imagen pura y el esque-
9&#+"9!'#%&"0)(-)(#&1'0!9!' %!-$00+2('-)'+9@*)()"' $%&":'N$)"#!'C$)' &%&'
.)+-)**)%'1&'& &%+0+2(')"'$('9!9)(#!')"#%$0#$%&1'-)'#!-!')(#)3'1&'+9&*)(' $%&3'
)('#&(#!' %)D*$%&0+2('-)'1&'9&(+=)"#&0+2(')('&" )0#!3',&1)' &%&'E1'0!9!'$(&'
-)#)%9+(&0+2('!(#!12*+0&' %+9&%+&:'A!5%)')"#!'")'5&"&'#&95+E('"$'0%<#+0&'&1' %+-
9&-!'-)'1!"'0!(0) #!"' $%!":';(')1' 1&(#)!'/)+-)**)%+&(!3'1&"'0&#)*!%<&"'"!('$('
derivado de los esquemas trascendentales, obtenido reductivamente al ignorar 
1&"'0!(-+0+!()"'-)'1&'9&(+=)"#&0+2('D(+#&:

N&%&'.)+-)**)%3'1&' %!-$00+2('-)'1&"'+9@*)()"'!'&" )0#!"' $%!"'(!')"'!#%&'
0!"&' C$)' )1' )"C$)9&#+"9!' #%&"0)(-)(#&1:'^!(#%&' 1&' -+"#+(0+2('K&(#+&(&' )(#%)'
esquema e imagen, Heidegger reconoce en el esquema trascendental el carácter 
-)'D*$%&'!' +9&*)('-)' 1&"'-)#)%9+(&0+!()"'!(#!12*+0&"3'*%&0+&"'&1' 0$&1' E"#&"'
 $)-)('-)#)%9+(&%'1&'9&(+=)"#&0+2('D(+#&'-)1')(#):'Oc('9@"3'1&')"C$)9&#+G&-
0+2('(!')"')(#)(-+-&'0!9!'$(' %!0)"!')4#)%+!%'&'#&1)"'-)#)%9+(&0+!()"3'"+(!'
más bien como el proceso en que éstas surgen, pues para Heidegger las determi-
(&0+!()"'!(#!12*+0&"'0!(0+)%()('-)'"$8!'&'1&'9&(+=)"#&0+2('-)1')(#)')('&" )0-
#!:'N)("&-!'&'=!(-!3')"#!'"+*(+D0&'W)1'%)0/&G!'=$(-&9)(#&1'-)1'0&%@0#)%'-)'1&"'
0&#)*!%<&"'0!9!'0!(0) #!"' $%!"'-)1')(#)(-+9+)(#!'6l7'"+*(+D0&'1&'()*&0+2('
-)'1&'+-)&'-)'0!(0) #!"' $%!"'-)1')(#)(-+9+)(#!X'6_O'Td3'jah7:'Q+0/!')('!#%&"'
 &1&5%&"Y'1&'(!0+2('9+"9&'-)'0!(0) #!' $%!'!'=$(0+2(' $%&'-)1' )("&%'")%<&'$(&'
-)%+,&0+2('-)'1&')"#%$0#$%&'=$(-&9)(#&1'-)'1!"')"C$)9&"'!'+9@*)()"' $%&":
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O1'-)"&%%!11&%'"$'#)!%<&'-)1')"C$)9&#+"9!3'.)+-)**)%'#!9&'-)'1&'Antropo-

logía en sentido pragmático' 1&'0&%&0#)%+G&0+2('-)' 1&' +9&*+(&0+2(' %!-$0#+,&'
0!9!'W !E#+0&X'6-+0/#)(-7'8'0!9!'W)4/+5+#+!'!%+*+(&%+&X3')('0!(#%& !"+0+2('&'1&'
+9&*+(&0+2('9)%&9)(#)'%) %!-$0#+,&'6)4/+5+#+!'-)%+,&#+,&7:';(')1'#)4#!'K&(#+&-
(!')1'0&%@0#)%'!%+*+(&%+!')"#@' )("&-!')('%)1&0+2('0!('1&'!%+*+(&1+-&-'-)1'*)(+!'
&%#<"#+0!:'.)+-)**)%3' !%'"$' &%#)3')(#+)(-)')1'0&%@0#)%'W!%+*+(&%+!X'0!(',+"#&"'
&'1&'9&(+=)"#&0+2('-)'1!"')(#)":'A+'1&'+9&*+(&0+2('0!("+"#)' &%&'F&(#')('/&0)%'
 %)")(#)'&1*!'C$)'(!')"#@'60!9!')(')1'%)0$)%-!'!'1&'=&(#&"<&73' &%&'.)+-)**)%'
")'#%&#&'&(#)'#!-!'-)'C$)'1!'C$)'")'9&(+D)"#&'8&')"#@'-)#)%9+(&-!'=!%9&19)(#)'
 !%'$(&' %!-$00+2('-)'+9@*)()"'-)'0&%@0#)%'=$(-&9)(#&1:';1'0&%@0#)%' !E#+0!3'
)"'-)0+%3' %!-$0#+,!3'-)'1&'+9&*+(&0+2(3'%)"$1#&'+(#)% %)#&-!')(')"#&' )%" )0#+,&'
!(#!12*+0&'0!9!'1&' %!-$0#+,+-&-'-)'1&"'+9@*)()"' $%&"' !%' &%#)'-)1'#+)9 !Y

Las intuiciones puras son, de acuerdo a su esencia, una 
 %)")(#&0+2(' 6Q&%"#)11$(*7' W!%+*+(&%+&X' -)' 1!' +(#$<51)3'
)"'-)0+%3'$(&' %)")(#&0+2('#&13'C$)'1!'/&0)'"$%*+%Y')4/+-
bitio originaria. Ahora bien, en este presentar reside la 
)")(0+&'-)'1&'+9&*+(&0+2(' $%&:'L&'+(#$+0+2(' $%&'"21!'
puede ser “originaria”, porque es en su esencia imagina-
0+2(' $%&3'C$)'-&'-)"-)'"<'&" )0#!"'6+9@*)()"73')('#&(#!'
1!"'=!%9&:'6_O'h3'RjR'"*:7

A!"#)()%'C$)'1&'+(#$+0+2(' $%&')"3')(')1'=!(-!3' %!-$00+2('-)'+9@*)()"' $-
%&"3'"+*(+D0&'%)0!(-$0+%')1'intuitus derivativus hacia la exhibitio originaria. A 
1&' 5&")' -)' #&1' ! )%&0+2(' ")' )(0$)(#%&' )1' "+*$+)(#)'  1&(#)!Y' 1&'  %!-$00+2('-)'
D*$%&"'!'+9@*)()"' $%&"3')(#)(-+-&'0!9!' %!8)00+2('0!(D*$%&-!%&'-)'$(')(-
tramado u horizonte de sentido, es la dinámica originaria de la experiencia hu-
9&(&'8'-)'1!"'=)(29)(!":

o"#&'%)"$1#&'0&%&0#)%+G&-&'#&95+E('0!9!'W#)9 !%&1+-&-'!%+*+(&%+&X'6_O'Tj3'
hVS7'8' W&$#! %!8)0#!X' 6_O'Tj3'jhb' "*:7:';(' 1&' 0!%%)1&0+2(')(#%)' E4#&"+"' )"-
quematizadores y horizonte esquematizado encuentra Heidegger la dinámica 
C$)'-&'!%+*)('&1'0&%@0#)%'-)'")(#+-!'-)'1&"'-)#)%9+(&0+!()"'C$)' %)D*$%&('1&'
9&(+=)"#&0+2('-)' 1!' C$)'/&83' )"' -)0+%3' 1&' -+(@9+0&'-)' )"#%$0#$%&0+2(' =!%9&1'
del ámbito de comprensibilidad del ente. Pasado, presente y futuro son modos 
&%#+0$1&51)"')(#%)'"<'C$)' %! !%0+!(&(')1'=!%9&#!3')('1&'-+(@9+0&'-)')"C$)9&#+-
G&0+2(3' &%&'#!-&'-)#)%9+(&0+2('!(#!12*+0&:
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A partir de lo dicho resulta claro que, a diferencia de lo que ocurre en el 
modelo tradicional de la poiêsis, en el esquematismo heideggeriano el producto 
6+9&*)(' $%&7'(!')"'") &%&51)'-)1' %!0)"!'-)'"$' %! +&' %!-$00+2(:'L&'+9&*)('
 $%&')"'"!1&9)(#)')('-+0/&' %!-$00+2(3'1&'0$&1'0!("+"#)')('=!%9&%'8'-)B&%'1$0+%'
&'1&',)G:'A)'#%&#&' $)"'-)'$('#+ !'-)' %!-$00+2('"$+'*)()%+"3')('1&'0$&1')1' %!-
-$0#!'(!'8&0)'") &%&-!'-)'1&'%)1&0+2(' %!-$0#+,&:'.)+-)**)%'&0)(#c&')"#)'%&"*!'
&1'+(#)% %)#&%'1&' %!-$00+2('-)'+9@*)()"' $%&"'0!9!'1&'%)1&0+2('0+%0$1&%')(#%)'
 %!8)00+2('8'/!%+G!(#)'-)' %!8)00+2(:

Otro punto de diferencia con el modelo tradicional concierne a la forma o 
 1&('C$)'*$<&'1&' %!-$00+2(:'N&%&'-+0/!'9!-)1!3'")'#%&#&'-)'$(&'=!%9&' %!#!#<-
pica, respecto a la cual cada producto concreto es en cierto sentido una réplica. 
;('1&'0!(0) 0+2('"!5%)'1&' %!-$00+2('-)'1&'+9&*)(' $%&3')('0&95+!3'(!'#+)()'
")(#+-!' +(#)(#&%'-+=)%)(0+&%' )(#%)'!%+*+(&1'8' %) %!-$00+2(:';"#!' 0!(-$0)'&' 1&'
 &%&-!B&1')"#%$0#$%&'-)'$(' %!-$0#!'C$)'*$<&'"$' %! +&' %!-$00+2(3'!'5+)('-)'
un “ver” proyectante que, al ver anticipatoriamente la forma o modelo de pro-
-$00+2(3'1&'-)B&'")%'p'8')(')11!'0!("+"#)' %)0+"&9)(#)'1&' %!-$00+2('p:';(')"#)'
")(#+-!'&D%9&'.)+-)**)%Y

N)%!'C$E' #+ !'-)'9+%&%' )"' E"#)q'U!' ")' #%&#&'-)'(+(*c('
mirar a algo, como cuando miramos con curiosidad algo 
C$)')"#@'&/<'-)1&(#):r:::s'A)'#%&#&'9@"'5+)('-)'$('0& #&%'
0!('1&'9+%&-&3')"'-)0+%Y'9)-+&(#)')1'9+%&%'8')(')1'9+%&%'
=!%9&%' 1!'0& #&-!'6)1'&" )0#!73' =!%9&%1!'-)'&(#)9&(!3'
 %)D*$%&%1!'6_O'hj3'VR7:

;1'9!-)1!'-)' %!-$00+2(' $)"#!')('B$)*!'&C$<')"' $)"'$(',)%'8' %!-$0+%'sui 

generisY'$(' %!-$0+%'+9@*)()"')(')1'0$&1'1&'+9&*)('C$)'*$<&'1&' %!-$00+2(')"'
)1' %!-$0#!'9+"9!f'$(&' %!-$00+2('C$)')"'&'1&',)G'$(',)%3')1',)%'&(#+0+ &#!%+&-
mente la imagen conductora o modelo, produciéndola, y siendo guiado por ella.

De acuerdo a esto, la imagen originaria o esquema trascendental no tiene el 
0&%@0#)%'-)1')"#&%e %)")(#)'-)'9!-!'DB!3'&0&5&-&9)(#):';1')(=!C$)'/)+-)**)-
%+&(!'0!("+-)%&'&'1&'+9&*)('9!-)1!'+('"#&#$'(&"0)(-+'8')('$(&'#)("+2('0!("#+#$-
#+,&3'&'"&5)%Y')('1&'0+%0$1&%+-&-')(#%)')1' %!8)0#&%'!' %!-$0+%')"C$)9&#+G&-!%'8'
el horizonte esquematizado.
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2. El arte como producción de imágenes originaria

;('1!"'c1#+9!"'&>!"'-)'1&'-E0&-&'-)'RSTa3'.)+-)**)%')4 )%+9)(#&'1!"'1<9+#)"'
internos de su programa del esquematismo. Un documento de esta crisis es la 
L)00+2('-)'RSTStha'Los conceptos fundamentales de la Metafísica:'O11<3'-)"-
 $E"'-)'"$'+(#)(#!' !%')4 1+0+#&%'1&')"#%$0#$%&'-)'1&' %!8)00+2('0!9!'=!%9&0+2('
-)'9$(-!3'.)+-)**)%'&D%9&Y

I&95+E('1&'D1!"!=<&'#%&"0)(-)(#&1'-)5)'0&)%:'6l7'I&9-
5+E(' 1&' !(#!1!*<&' 8' "$' +-)&' -)5)(' 0&)%3'  %)0+"&9)(#)'
 !%C$)'1&'%&-+0&1+G&0+2('-)')"&'+-)&'=$)'$(')"#&-+!'()-
cesario del desarrollo de la problemática fundamental 
-)'1&'Z)#&=<"+0&'6_O'TStha3'dTT7:

A!5%)'1!"'9!#+,!"'-)')"#&'0%+"+"'")' $)-)'&D%9&%'1!'"+*$+)(#)Y'.)+-)**)%'&--
,+)%#)'C$)'1&')4 1+0&0+2('-)1'9!"#%&%")'-)1')(#)'&' &%#+%'-)'"$'/!%+G!(#)'-)'")(#+-!'
se concentra en el momento de la accesibilidad y no desarrolla apropiadamente 
1&'#)("+2('0!('1&'+(&00)"+5+1+-&-'8'1&'%)#%&00+2('-)'")(#+-!:'O"+9+"9!3'%)0!(!0)'
)(')1'&0)(#!' $)"#!')(')1' !-)%' %!8)0#&(#)'-)1'Q&")+('$('%&"*!'-)'1&'D1!"!=<&'
#%&"0)(-)(#&1'-)1'"$B)#!3'-)'1&'0$&1'E1'"+(')95&%*!'+(#)(#&5&'#!9&%'-+"#&(0+&:

](!'-)'1!"'9!-!"'9@"'%)0$%%)(#)"'-)')4 %)"&%')"#&'&$#!0%<#+0&'=$)'1&'0&%&0-
#)%+G&0+2('-)'1&'!%+)(#&0+2(' 1&#2(+0&'/&0+&'1&'+-)&'0!9!'$(&'(+,)1&0+2(3'/&0+&'
)1' 1&(!'-)'1!',+"+51)'8'9&(+D)"#!3'-)'1&'#)("+2('&1E#/+0&')(#%)'!0$1#&9+)(#!'8'
9&(+=)"#&0+2(:';"#&'!5B)0+2('&'N1&#2(' $)-)'")%')(#)(-+-&'0!9!'$(&'0%<#+0&'&1'
 %! +!' %!*%&9&'-)1')"C$)9&#+"9!3'-&-!'C$)'.)+-)**)%'/&5<&'/)0/!'0!(,)%-
*)%')4 %)"&9)(#)')1')"C$)9&'#%&"0)(-)(#&1'K&(#+&(!'8'1&'+-)&' 1&#2(+0&')('1&'
)"#%$0#$%&'-)'1&'+9&*)('!'&" )0#!' $%!3'1&'0$&1'0!(D*$%&'&' %+!%+'8'W/&0)',+"+-
ble” a su horizonte.

Ahora bien, los intentos de Heidegger por salir de la crisis están marcados 
 !%'$(&'%)P)4+2('0!("#&(#)'"!5%)'1&' %!-$00+2('-)'D*$%&"'!'+9@*)()":'A+'5+)('
#!9&'-+"#&(0+&'%)" )0#!'&'1&'!%+)(#&0+2('/&0+&'1!'W,+"+51)X3'.)+-)**)%'(!'%)($(-
0+&'&'1&'5c"C$)-&'-)'$(&' %!-$00+2('-)'")(#+-!' &%&-+*9@#+0&3')(#)(-+-&'0!9!'
=!%9&0+2('-)'D*$%&":';(')1'9&%0!'-)')"#&'5c"C$)-&'#+)()'1$*&%'"$')(0&9+(&-
miento hacia el arte.

I&(#!'1&'#)!%<&'/)+-)**)%+&(&'-)1')"C$)9&#+"9!'0!9!'"$' !"#)%+!%'0!(0) -
0+2('"!5%)')1'&%#)' $)-)(')(#)(-)%")'0!9!'-!"'9!-$1&0+!()"'-)'$(')(=!C$)'



V.2 | N.2 [2013] 2112-27 Ekstasis: revista de fenomenologia e hermenêutica

La rehabilitación ontológica de la imagen: 

Heidegger lector de Kant

Prof. Dr. Roberto Rubio

[Universidad Alberto Hurtado – Chile]

-+%+*+-!'/&0+&'1&' %!-$00+2('0!9!')4/+5+0+2('!%+*+(&%+&'-)'+9@*)()"'!'D*$%&":'
N!%'$(&' &%#)3'.)+-)**)%'0&%&0#)%+G&' 1&' %!-$00+2('-)')"C$)9&"' #%&"0)(-)(-
tales como exhibitio originaria')('")(#+-!'!(#!12*+0!3'8' !%'!#%&' &%#)3'#%&"'1&'
0%+"+"'-)'"$' %!*%&9&'#%&"0)(-)(#&13'11),&'&'0&5!'$(&'+(,)"#+*&0+2('&0)%0&'-)1'
&%#)'0!9!' %!-$00+2('6Q+0/#$(*3'.)%,!%5%+(*$(*7'!(#!12*+0&9)(#)'!%+*+(&%+&:

;"'9)()"#)%'&C$<')"01&%)0)%'-!"'0$)"#+!()"'=$(-&9)(#&1)"Y'N%+9)%!Y'uC$E'
%!1'#+)()'1&'=$(0+2(')4/+5+#!%+&'-)'1&"'+9@*)()"'!'D*$%&"')('1&'0!(0) 0+2('/)+-
-)**)%+&(&'"!5%)')1'&%#)q'A)*$(-!Y'u)('C$E'")(#+-!' 1&'!%+*+(&%+)-&-'-)1'&%#)'
 $)-)')(#)(-)%")'0!(',+"#&"'&'1&' %!-$00+2('-)'+9@*)()"'!'D*$%&"q

Para desarrollar estas cuestiones hay que comenzar por considerar la pri-
9)%&')1&5!%&0+2('-)1'#%&#&-!'"!5%)')1'!%+*)('-)'1&'!5%&'-)'&%#)'6RShR7:'L&'#)"+"'
0)(#%&1'-)1'#%&#&-!'&D%9&'C$)')1'&%#)'0!("+"#)')('W !()%')('!5%&'1&',)%-&-X'8'
es por ello el origen de la obra de arte. En tal sentido, el arte es caracterizado 
0!9!' %!-$00+2('6Q+0/#$(*7:'L!"' %+(0+ &1)"')B)9 1!"'!=%)0+-!"'"!(')1'#)9 1!'
-)'O !1!3'1&')"#&#$&'-)'m)$"3'1&'#%&*)-+&'*%+)*&'8'1&' !)"<&'-)'.v1-)%1+('6;O3'
V3RTf';O#%3'Rj3'TR7:';(')"#)'")(#+-!'&9 1+!3'Q+0/#$(*'")'-+0)' #&(#!'%)" )0#!'
-)'D*$%&"'6)"#&#$&"3'0!("#%$00+!()"7'0!9!'-)' &1&5%&":'L!' +0#2%+0!'(!'!0$ &'
(+(*c('1$*&%'-)"#&0&-!:'L!"'&(@1+"+"'-)1'0$&-%!'-)'?&('_!*/3'#&('%)1),&(#)"')('
1&',)%"+2(' $51+0&-&3'(!'& &%)0)('&c(:

N&%&')(#)(-)%'9)B!%'1!"'&10&(0)"'-)')"#&'!%+)(#&0+2('+(+0+&1'/&0+&'1&"'&%#)"'
plásticas y no hacia la pintura, es relevante considerar la nota al pie inicial de 
1&')-+0+2('-)'w)01&9'-)1' #%&#&-!'"!5%)')1'&%#):'O11<'.)+-)**)%'0&%&0#)%+G&'&1'
&%#)'0!9!'#%&)%e-)1&(#)e-)"-)'6.)%e,!%e'5%+(*)(7'p'$(&')4 %)"+2('C$)'"+*(+D0&'
W %!-$00+2(X'e'8'%)9+#)'&1'#)4#!'L)(*$&B)'8'/!*&%'-)'RSba:';('$(' &"&B)'0)(#%&1'
-)'-+0/!'#)4#!'")'&D%9&Y

W=!%9&%X'r5+1-)(s' %!,+)()'-)1',)%5!'W +1!(X')('&(#+*$!'
&1#!' &1)9@(3' C$)' "+*(+D0&' +9 )1)%3' )9 $B&%3' )9 $B&%'
/&0+&'-)1&(#):'`!%9&%')"' #%&)%e-)1&(#)e-)"-)'r.)%e,!%e
5%+(*)(s3'&'"&5)%Y'-)1&(#)')('1!'-)"!0$1#!'8'9&(+D)"#!3'
-)"-)'1!'!0$1#!'8'1!'&$#!!0$1#&(#):'L!'#%&<-!e-)1&(#)')('
)"#)' ")(#+-!3' )"' -)0+%3' 1!' =!%9&-!3' )"' 1&' 0!(D*$%&0+2('
r_)5+1-s:';('#&(#!'& &%)0)'8'0!(')11!' 1$0)3'!=%)0)'E"#)'
$('&" )0#!'8')"3'0!9!'0!(D*$%&0+2(3'&'1&',)G'1&'D*$%&'
rM+1-s'!%+*+(&%+&:'I!-&'0! +&')'+9+#&0+2(')"' !%')1'0!(-
#%&%+!'D*$%&')('$('")(#+-!'-)%+,&-!:';"#!'")')(0$)(#%&'
ya en el sustantivo latino imago, del cual procede imi-
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#&%+'p+9+#&%3' =!%9&%' !"#)%+!%9)(#)p:'L&' &1&5%&' <0!(!3'
que proviene del griego, tiene en cambio un sentido más 
 %!=$(-!:'N%!0)-)'-)1',)%5!')+K!3'C$)'"+*(+D0&Y'%)#%!0)-
-)%'&(#)'&1*!'8'&"<'-)B&%1!'&-,)(+%'8'0!(')11!'-)B&%1!'& &-
%)0)%:'L&'D*$%&' )%#)()0)'!%+*+(&%+&9)(#)'0!9!'0!(D-
*$%&0+2('&1'#%&)%e-)1&(#)3'8'(!'&1'%),E":'6_O'Rh3'RVR'"*:7

Z)-+&(#)' )1' %)0$%"!'&' 1&' )#+9!1!*<&'*%+)*&'8'*)%9&(&3'.)+-)**)%' +(#)(#&'
&C$<')4 !()%'$('9!-)1!'-)' %!-$00+2('!(#!12*+0&'-)'D*$%&"'0!9 &#+51)'0!('
"$'0!(0) 0+2('"!5%)'1&'&1)#/)+&'0!9!'#)("+2(')(#%)'9&(+=)"#&0+2('8'&$#!!0$1-
#&9+)(#!:'A$')4 !"+0+2('-)"#&0&'1!'"+*$+)(#)Y'N%+9)%!3'1&'D*$%&'!%+*+(&%+&')"'1!'
#%&<-!e-)1&(#)3'1&'0!(D*$%&0+2('6_)5+1-73')"'-)0+%3' )%#)()0)'0!("#+#$#+,&9)(#)'
&1' %!0)"!'-)1'=!%9&%'0!(D*$%&-!%'6M+1-)(7:'A)*$(-!3'#&1'=!%9&%'0!("+"#)')('1&'
-+(@9+0&' 1@"#+0&'-)1'=!%B&%'!'9!-)1&%'6 1&"")+(73')(#)(-+-&'0!9!'1&' $)"#&')('
#)("+2('-)'-!"'-+%)00+!()"Y'-)"-)')1'!%+*)('C$)'")'"$"#%&)'8'/&0+&'1&'+("#&(0+&'-)'
1$0+9+)(#!'!'9&(+=)"#&0+2(:

O"+9+"9!3')"#&'0!(0) 0+2(' 1@"#+0&'-)'1&' %!-$00+2('8'1&'D*$%&'!%+*+(&%+&')"'
 $)"#&')('0!(#%&"#)'0!('1&'0!(0) 0+2('-)'M+1-'0!9!'+9&*!:'A+'5+)(')(')1' &"&B)'
0+#&-!')1'#E%9+(!'1&#+(!'& &%)0)'c(+0&9)(#)')('%)1&0+2('0!('1&')"#%$0#$%&'-)'1&'
+9+#&0+2(3'")' $)-)'0!()0#&%'1&'0%<#+0&'&'+9&*!'0!('1&'-)($(0+&'/)+-)**)%+&(&3'
 %)")(#&-&'&'+(+0+!"'-)'1!"'&>!"'I%)+(#&3'&'1&'! )%&0+2(' 1&#2(+0&'0!("+"#)(#)')('
privilegiar la visibilidad de la idea por encima de la aletheia. En este sentido, el 
0!(#%&"#)' 1&(#)&-!')(#%)'0!(D*$%&0+2(')'+9&*!'%)9+#+%<&3')('c1#+9&'+("#&(0+&3'
al contraste entre una concepción plástica – cercana al modelo de la aletheia – 
y una concepción óptica orientada hacia las condiciones de “visibilidad” de lo 
9&(+D)"#!3'-)(#%!'-)'1&'0$&1'0&5%<&'"+#$&%'+(01$"!'&1')"C$)9&#+"9!'/)+-)**)%+&-
(!:';"#&'%) $1"&'-)'1&'+9&*)('&'=&,!%'-)'1&'0!(D*$%&0+2(' )%9+#)')(#)(-)%'#&9-
5+E('1&'&$")(0+&'-)'%)=)%)(0+&"'&'1&' +(#$%&'8'1&'0!(0)(#%&0+2(')('1&'0!("#%$00+2('
8'1&')"0$1#$%&')('1&' %+9)%&',)%"+2('-)1'#%&#&-!'"!5%)')1'&%#):

A partir de lo expuesto podemos distinguir entre los dos sentidos de la ex-
 %)"+2('M+1-'C$)'/&"#&'&/!%&'/&5<&9!"'9&(#)(+-!'$(+-!"Y' !%'$(&' &%#)3'M+1-'
)('0$&(#!'+9&*)(f' !%'!#%&' &%#)3')('0$&(#!'D*$%&:';1' &"!'-)1')"C$)9&#+"9!'
de Heidegger a sus estudios sobre el arte puede caracterizarse como el paso de 
$(&'!(#!1!*<&'-)'1&'+9&*)('&'$(&'!(#!1!*<&'-)'1&'D*$%&:4

j';"#!'(!'"+*(+D0&'()*&%'-)'(+(*$(&'9&()%&'$(&' !"#)%+!%'%)& %! +&0+2('-)'1&',+"$&1+-&-')('1!"'
 1&(#)!"'-)'.)+-)**)%'"!5%)')1'&%#):'^!(=!%9)'&'1!'-+0/!3'1&'+(#%!-$00+2('-)'1&'%)=)%)(0+&'&'1&'
 +(#$%&')('1&'")*$(-&',)%"+2('-)1'#%&#&-!'-)1'&%#)'6RShd7' $)-)')(#)(-)%")'0!9!'1&'*)"#&0+2('-)'
$(&'0!(0) 0+2('"!5%)')1'1$0+%'8')1'&" )0#!')(')1'9&%0!'-)'1&'(!0+2('-)'D*$%&'!%+*+(&%+&'!5#)(+-&'
+(+0+&19)(#)'9)-+&(#)'1&'!%+)(#&0+2('/&0+&'1&' %!-$00+2(' 1@"#+0&:
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Estamos ya en condiciones de desarrollar las cuestiones planteadas anterior-
9)(#):'^!('%)1&0+2('&'1&' %+9)%&3'0&5)'")>&1&%'1!'"+*$+)(#)Y'Q)'1&'9&(!'-)'1!"'
)B)9 1!"'-)'1&' %!-$00+2(' 1@"#+0&3'.)+-)**)%')1&5!%&'"$'0!(0) 0+2('"!5%)')1'
0&%@0#)%' !E#+0!'6-+0/#)(-73')"'-)0+%' %!-$0#+,!'p(!'%) %!-$0#+,!p'-)1'&%#):'L&'
D*$%&'6M+1-7')"')(#)(-+-&')(')1'")(#+-!')9+()(#)'-)1'#)9 1!'C$)'")'8)%*$)'!'-)'
1&')"#&#$&')('0$&(#!'WD*$%&')"#&(#)X'6A#&(-5+1-7Y

El templo que se eleva sobre la montaña o en un valle 
%!0!"!f'1&')"#&#$&'C$)')"#@'-)' +)')(')1'@%)&'"&*%&-&Y')"-
tas obras no están simplemente también presentes entre 
#!-!' 1!'-)9@"' 6l7')11&"' "!('9@"' %)&1)"'C$)'0$&1C$+)%'
cosa, porque cada cosa puede anunciarse como siendo 
%)0+E(')('1!'&5+)%#!'0!(C$+"#&-!' !%'1&'!5%&X:'6;O3'Rd7'
“Elevándose en un mundo y retrayéndose en la tierra, el 
#)9 1!'+(&$*$%&')1'O/<'6l7:'6;O3'RT7

Q)'&0$)%-!'&'1!')4 $)"#!3'1&'=$(0+2(')4/+5+#!%+&'(!')"'0!9 %)(-+-&'0!9!'
%) %!-$00+2('&' &%#+%'-)'$('9!-)1!:'L!'%)1),&(#)'(!')"'"+'1&')"#&#$&'W%) %)")(-
ta” tal o cual cosa, sino que ella, en cuanto “está de pie”, remite al suelo que la 
"! !%#&'8'&'1!'&1#!3'/&0+&'-!(-)'")'8)%*$)3'8'&'1&',)G'/&0)' &#)(#)'"$'+%%$ 0+2('
)(')1')" &0+!3'0!('1!'0$&1'E"#)'C$)-&'%)0!(D*$%&-!:

N!-%<&'!5B)#&%")'1&' %)")(#)'+(#)% %)#&0+2('")>&1&(-!'C$)'.)+-)**)%'(!'11&9&'
&')"#!')4/+5+0+2('8'C$)'&-)9@"'%)0/&G&')4 %)"&9)(#)'1&'(!0+2('-)'Q&%"#)11$(*:'
`%)(#)'&')11!'/&8'C$)'9)(0+!(&%'C$)'1&'0%<#+0&'/)+-)**)%+&(&'&'1&'0!(0) 0+2('
-)1'&%#)'0!9!'Q&%"#)11$(*')"#@')1&5!%&-&')('0!%%)1&0+2('0!('"$'0&%&0#)%+G&0+2('
-)1'&%#)'0!9!'Q+0/#$(*'8'-)"0&("&'"!5%)'1&'! !"+0+2(')(#%)'$(&'9&(+=)"#&0+2('
W-+0/#)(-X'6 !E#+0&3' %!-$0#+,&7'8'$(&'9&(+=)"#&0+2('%) %!-$0#+,&:'L&'-+"#+(-
0+2(')(#%)')4/+5+#+!'!%+*+(&%+&'8')4/+5+#+!'-)%+,&#+,&'! )%&' $)"'+9 1<0+#&9)(#)'
en el tratado sobre el arte.

L&"'0&%&0#)%<"#+0&"'-)1' & &%)0)%' 0!(0%)#!'-)' 1&'!5%&'-)'&%#)' 1@"#+0&'&(#)"'
9)(0+!(&-&"'"!('+(#)% %)#&-&"'!(#!12*+0&9)(#)' !%'.)+-)**)%')(')1'"+*$+)(#)'
")(#+-!Y'1&'!5%&'W !()X'&1'9$(-!'9)-+&(#)')1'W !()%')('1!'&5+)%#!X'!'+("#&1&0+2('
6O$="#)11$(*7'8'W !()X'&'1&'#+)%%&'9)-+&(#)')1'W !()%'&C$<'-)"-)X'!')1&5!%&0+2('
6.)%"#)11$(*7:';"#)'-!51)'W !()%X3'0!("#+#$#+,!'-)'1&'!5%&3')"')1'-)" 1+)*$)'-)'
$('W0!95&#)X'6A#%)+#7')('1&'C$)'1&"'+("#&(0+&"'-)'1!'&5+)%#!'69$(-!7'8'-)'1&'%)-
#%&00+2('-)'")(#+-!'6#+)%%&7'&10&(G&('$(&'+(#)%%)1&0+2('0!("#+#$#+,&:
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Al interpretar el “estar de pie” de la obra como un “poner”, Heidegger pare-
0)%<&'C$)-&%')4 $)"#!'&'1&'!5B)0+2('-)'C$)'"+9 1)9)(#)'/&'#%&" $)"#!'1&'0&$"&-
1+-&-')D0+)(#)'/&0+&'1&'!5%&'9+"9&3')"'-)0+%3'C$)'/&'/)0/!'-)'1&'!5%&'$(&'"$)%#)'
-)' %!-$0#!%:'A+(')95&%*!3'"$' 1&(#)!'(!' %)#)(-)'&D%9&%'C$)'1&'!5%&'")' !(*&'
&'"<'9+"9&3'"+(!'9@"'5+)('C$)'1&'!5%&')"'1&' $)"#&')('#)("+2('-)'+("#&(0+&"'/)#)-
%!*E()&"'69&(+=)"#&0+2('8'!0$1#&9+)(#!3'9$(-!'8'#+)%%&7:';"&'#)("+2('&0!(#)0)'
)('8'0!9!'!5%&'-)'&%#):'L&'0&%&0#)%<"#+0&' %! +&'-)'#&1'9!-!'-)'&0!(#)0)%')"'C$)'
resulta patente.

Q)'&0$)%-!'&'1!'&(#)%+!%3'1&'!5%&'-)'&%#)' !%'"$'0&%@0#)%'-)'D*$%&'+%%$9 )5, es 
-)0+%3'& &%)0)'/&0+)(-!' &#)(#)'"$',)(+%'&' %)")(0+&'8'B$(#!'0!(')11!'1&'#)("+2('
)(#%)'9&(+=)"#&0+2('8' !0$1#&9+)(#!' C$)' 1!' 0!(-+0+!(&:'A$' =$(0+2(' )4/+5+#!%+&'
0!("+"#)')(#!(0)"')('9!"#%&%")'+('"#&#$'(&"0)(-+:'A$'0&%@0#)%'-)'D*$%&'6M+1-7'(!'
radica en un lucir completamente aprehensible, sino más bien en un ofrecerse a 
1&'0& #&0+2(3'9&(+D)"#&(-!'"$' %! +&'! &0+-&-'8'%)"+"#)(0+&:'A+'-$%&(#)'"$')"-
C$)9&#+"9!'.)+-)**)%' 1&(#)&5&'1&'(!0+2('-)'1&'+9&*)(e)"C$)9&'#%&"0)(-)(#&1'
6#%&("G)(-)(#&1)"'A0/)9&eM+1-7'C$)'/&0)',+"+51)'&1'/!%+G!(#)3'-$%&(#)'"$'& %!4+-
9&0+2('&1'&%#)' %! !()3')('0&95+!3'1&'(!0+2('-)'1&'D*$%&')"#&(#)'6A#&(-5+1-7:';('
%)1&0+2('&')11!3'.)+-)**)%'/&51&'-)'$('W &%&%X'6G$9'A#)/)('5%+(*)(7'1&',)%-&-')('
1&'!5%&'-)'&%#):'6_O'd3'bT7:'WN&%&%X'"+*(+D0&'&'1&',)G'DB&%'!'-&%')"#&(0+&'8' !()%'-)'
 +)Y'0!(')11!'")'+(-+0&'C$)'1&'#)("+2('&1E#/+0&'&-C$+)%)'0+)%#&')"#&5+1+-&-'8'DB)G&3'
 )%!'C$)'&'1&',)G'+%%$9 )3'")' &#)(#+G&')('"$' %! +!'& &%)0)%'-)"-)'$(&'#)("+2(:

L!"' 1&(#)!"'/)+-)**)%+&(!"'"!5%)')1'&%#)'#%&)('0!("+*!'$(&'%))1&5!%&0+2('
-)'1&'(!0+2('-)'")%'0!9!' %)")(0+&'0!("#&(#)'6"#k(-+*)'O(H)")(/)+#7:'L&')4/+-
5+0+2('&%#<"#+0&')"'$('#%&)%'&' %)")(0+&'#&13'C$)')('E1'")'),+-)(0+&')1'& &%)0)%'-)1'
)(#)'-)"-)'"$'#)("+2('0!("#+#$#+,&3')"#!')"3'"$'W)"#&%'-)' +)X'6"#)/)(7:'O' &%#+%'-)'
)"#&'(!0+2('-)1'W)"#&%'-)' +)X3'.)+-)**)%')1&5!%&')('1!"'&>!"'I%)+(#&'$('0!(B$(-
#!'-)'#E%9+(!"'%)1&0+!(&-!"3'$(&'")9@(#+0&'-)'1&')"#&(0+&1+-&-'6A#k(-+*K)+#7:b 

^!("+-)%)9!"'&/!%&'1&'")*$(-&'0$)"#+2(3')"#!')"3')('C$E'")(#+-!'1&'!%+*+-
nariedad del arte, tal como la plantea Heidegger, se entiende con vistas a la 
 %!-$00+2('-)'+9@*)()":

;('1&' %+9)%&',)%"+2('-)1'#%&#&-!'"!5%)')1'&%#)3'")')4 1+0+#&')1'0&%@0#)%'!%+*+-
(&%+!'-)1'&%#)'-)1'"+*$+)(#)'9!-!Y

d'N&%&'-)"#&0&%')"#)'0&%@0#)%'-)'+%%$ 0+2(3')"'-)0+%3'1&'0&%&0#)%<"#+0&'&$#!e &#)(#+G&(#)'-)1',)(+%'
&' %)")(0+&3'.)+-)**)%'%)D)%)'&'1&'D*$%&'0!9!'Ww+""X3' &1&5%&'&1)9&(&'C$)' $)-)'"+*(+D0&%'
%&"*!3'D"$%&3'#%&G!3'"$%0!'!'/)(-+-$%&:

b';('1&'1)00+2('-)'RShd Introducción a la metafísica'-)'RShd3'%),+"&-&'8' $51+0&-&')('RSdh3'
.)+-)**)%' %!=$(-+G&'1&'0!(0) #$&1+-&-')('#!%(!'&1'W)"#&%'-)' +)W'6A#)/)(7:'O11<'$#+1+G&'0!9!'
#E%9+(!"'#E0(+0!"')4 %)"+!()"'#&1)"'0!9!'Q&"#)/)('6)"#&%'-)' +)'&/<73'A#k(-+*K)+#'6)"#&(0+&1+-
-&-73'm$9'A#&(-'5%+(*)('6 !()%'-)' +)3'%)&1+G&%73')#0:'^=:'_O'ja3'RV3'bhebi3'RhSeRjT3'RSjeRSV:



V.2 | N.2 [2013] 2512-27 Ekstasis: revista de fenomenologia e hermenêutica

La rehabilitación ontológica de la imagen: 

Heidegger lector de Kant

Prof. Dr. Roberto Rubio

[Universidad Alberto Hurtado – Chile]

;1'&%#)'-)B&'&'"$'9!-!'"$%*+%'1&',)%-&-3')"'$('-)B&%'"$%-

*+%3'$('!%+*)(:';1'&%#)')"')('"$')")(0+&'9@"'<(#+9&'!%+*)('

8'"21!')"!'6l7'N!%C$)')"')")(0+&19)(#)')1'-)B&%'"$%*+%'

la verdad, el arte es también el fundamento de necesi-

-&-'-)'1&'!5%&:'6;O'Ta7

;1'")(#+-!'-)')"#)'W!%+*+(&%X'0!9!'%)1&0+2(')(#%)'!5%&'-)'&%#)'8',)%-&-'& &-
%)0)')('1&'=2%9$1&'/)+-)**)%+&(&'")*c('1&'0$&1'W)1'&%#)' !()')('!5%&'1&',)%-&-X:'
Este “poner en obra” la verdad, el rendimiento originario del arte, es la pro-
-$00+2('6Q+0/#$(*3'.)%,!%5%+(*$(*7')('#&(#!'C$)')")(0+&'-)1'&%#):'U!'")'#%&#&'
-)'1&' %!-$00+2('-)'!5%&"'!'D*$%&"')(')1'")(#+-!'/&5+#$&1'-)'1&'0!(=)00+2('-)'
!5B)#!"' !%' &%#)'-)1' %!-$0#!%3'"+(!'-)1'),)(#!'9&(+=)"#&#+,!'C$)'!0$%%)')('1&'
experiencia de la obra de arte.

En otras palabras, no se trata de que obras de arte sean confeccionadas, sino 
de que con ellas tiene lugar un peculiar proceso manifestativo, al que Heidegger 
11&9&' %!-$00+2('6Q+0/#$(*3'.)%,!%5%+(*$(*7:';1'&%#)')"' %!-$00+2('-)'D*$%&"'
!(#!12*+0&9)(#)'!%+*+(&%+&')(')1'")(#+-!'-)'C$)')"'$(&'#)("+2(')(#%)'+("#&(0+&"'
-)'9&(+=)"#&0+2('8'%)#%&00+2('-)'")(#+-!')('1&'C$)'"$%*)'$(')(#)'6!5%&'-)'&%#)3'
D*$%&7'C$)'")')4/+5)'!%+*+(&%+&9)(#)3')"'-)0+%3'C$)' &#)(#+G&'"$' %! +!'"$%*+-
miento y las condiciones de éste.

Conclusión

.)9!"',+"#!'C$)'.)+-)**)%')1&5!%&' !"+#+,&9)(#)'$(&'!(#!1!*<&'-)'1&'+9&-
*)('!'D*$%&'6M+1-7'0!(0)(#%@(-!")' %)0+"&9)(#)')('1!"'(c01)!"'-)'"$'0%<#+0&'&'
1&'!(#!1!*<&'#%&-+0+!(&1'-)'1&'+9&*)(3')"#!')"3'1&'0!()4+2(')(#%)'+9&*)('8' %!-
-$00+2('8'1&'0!(0) 0+2('-)1'")%'0!9!' %)")(0+&'0!("#&(#):';"#)' %!0)-+9+)(#!'
-)'0%<#+0&'8'%))1&5!%&0+2('0!%%)" !(-)'&'1!'C$)'.)+-)**)%'11&9&'W-)"#%$00+2(X:

L!"' %+(0+ &1)"'9!9)(#!"'-)')"#&'-)"#%$00+2('-)'1&'+9&*)(')(')1' )%<!-!'
)"#$-+&-!'0!%%)" !(-)('&'-!"'")(#+-!"'-)1'#E%9+(!'M+1-Y'0!9!'+9&*)('8'0!9!'
D*$%&:';1' &"!'-)1')"C$)9&#+"9!'-)'.)+-)**)%'/&0+&'"$'& %!4+9&0+2('&1'&%#)')"'
)1' &"!'-)"-)'$(&'0!(0) 0+2('2 #+0&'/&0+&'$(&'0!(0) 0+2(' 1@"#+0&'"!5%)'M+1-'8'
M+1-)(3')1&5!%&-&"'0!(',+"#&"'&1'#2 +0!'K&(#+&(!'-)'1&')4/+5+#+!'!%+*+(&%+&:

Ahora bien, a partir de estos resultados interpretativos surgen nuevas cues-
#+!()"3')(' &%#+0$1&%'%)" )0#!'&'1&'& %!4+9&0+2('/)+-)**)%+&(&'&1'&%#):
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L&' %+9)%&'0$)"#+2(' $)-)' 1&(#)&%")'&"<Y' &%&'.)+-)**)%3' 1&'!5%&'-)'&%#)'
/&0)' &#)(#)'"$' %! +!'& &%)0)%'8'1&'#)("+2('&1E#/+0&'C$)'1!'0!(-+0+!(&:';('1&'
obra viene a presencia una presencia inédita, de primer orden, no una repre-
")(#&0+2(:';"#!' !-%<&')(#)(-)%")'0!9!' 1&'*)()%&0+2('0!(B$(#&'-)' ")(#+-!'8'
 %)")(0+&:'N)%!')(#!(0)"3'uC$E'0&%&0#)%<"#+0&"' !"))')1'W")(#+-!X3'9@"')" )0<-
D0&9)(#)3')1'0&%@0#)%'"+*(+D0&#+,!'-)'1&'!5%&'-)'&%#)q'N&%)0+)%&'C$)'(!'")'#%&#&'
-)'"+*(+D0&0+!()"'!5B)#+,&"'(+'02"+0&"3' )%!'#&9 !0!'-)'"+*(+D0&0+!()"' %@0-
#+0!e! )%&#+,&"3'0!9!'1&"'C$)' %)D*$%&('1&')4 )%+)(0+&'+("#%$9)(#&1'0!#+-+&(&:'
N)%!')(#!(0)"3'u0$@1')"')1'0&%@0#)%' %! +!'-)'1&"'"+*(+D0&0+!()"'! )%&(#)"')('1&'
)4 )%+)(0+&'-)'!5%&"'-)'&%#)q

A)'+9 !()'&-)9@"'$(&'")*$(-&'0$)"#+2(:';1' 1&(#)!'/)+-)**)%+&(!'%)" )0#!'
al rendimiento del arte como un poner en obra la verdad aparece inicialmente 
-)'1&'9&(!'0!(')1'E(=&"+"')('1&' 1&"#+0+-&-'8'#+)()'0!9!'#%&"=!(-!'1&'&$#!0%<#+0&'
/&0+&'1&'0!(0) 0+2('2 #+0&'-)1')"C$)9&#+"9!3'!%+)(#&-&'/&0+&'1&',+"+5+1+-&-'-)'
1!'9&(+D)"#!:'N!0!'-)" $E"3'"+(')95&%*!3')('1&'")*$(-&',)%"+2('-)1'#%&#&-!3'1&'
 +(#$%&'!0$ &'$('1$*&%'0)(#%&1:'O/!%&'5+)(3'u029!')1&5!%&'.)+-)**)%'1&',+"$&-
1+-&-'-)'1&"'!5%&"' +0#2%+0&"')('0!9 &#+5+1+-&-'0!(')1'E(=&"+"')('1&"'+("#&(0+&"'
-)'!0$1#&9+)(#!'8'%)#%&00+2('-)'")(#+-!3' %! +!'-)'"$'!(#!1!*<&'-)1'&%#)q'u^29!'
)(#)(-)%'1&'0!()4+2(')(#%)'0&%@0#)%'-)'+9&*)('8'0&%@0#)%'"+*(+D0&#+,!3'#!-&',)G'
C$)'.)+-)**)%'/&'%)($(0+&-!'&'$(&'-!0#%+(&'-)1')"C$)9&#+"9!q
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