‘ )GEOUERJ

O CINEMA DE ANIMAGCAO NO ENSINO DE GEOGRAFIA: potencialidades para além

III

da reproducao do “rea

ANIMATION CINEMA IN GEOGRAPHY EDUCATION: potentialities beyond the reproduction of the “real”
CINE DE ANIMACION EN LA ENSENANZA DE GEOGRAFIA: potencialidades mds alld de la reproduccion de lo “real”

RESUMO

A partir de dados obtidos em pesquisa realizada pela Rede Internacional de
Pesquisa “Imagens Geografias e Educagdo”, constatamos que o cinema de
animacdo é pouco utilizado para se trabalhar conteidos/temas da Geografia. A
presenga reduzida das animagGes em sala de aula pode ser explicada por uma
pratica assentada na concepgdo instrumental e ilustrativa do cinema que prioriza a
representacdo da realidade dos conteudos, ou seja, uma certa verossimilhanga
entre os filmes e o real. Em vista disso, buscou-se, neste trabalho, discutir as
potencialidades do cinema de animagdo a partir do filme “O Menino e o Mundo”.
Destacamos algumas imagens/momentos do filme para demonstrar que uma das
potencialidades do cinema de animagdo no ensino de Geografia pode estar
justamente em sua capacidade de produzir formas e estéticas que ndo buscam
necessariamente a reprodugdo do real. Assim, concluimos que o préprio
afastamento do cinema de animagdo em relagdo a “realidade fotografica” pode se
apresentar como potencialidade na discussdo de temas e quest&es geograficas.
Palavras-chave: Ensino de Geografia; Filmes de animagdo; Cinema; Realidade
fotografica; Linguagem.

ABSTRACT

Based on data obtained in research carried out by the International Research
Network “Images, Geographies and Education”, we found that animated films are
little used to work on Geography content/themes. The reduced presence of
animations in the classroom can be explained by a practice based on the
instrumental and illustrative conception of cinema that prioritizes the
representation of the reality of the content, that is, a certain verisimilitude
between films and reality. In view of this, this work discuss the potential of
animated cinema based on the film “The Boy and the World”. We highlight some
images/moments from the film to demonstrate that one of the potential of
animated cinema in Geography teaching may lie precisely in its ability to produce
forms and aesthetics that do not necessarily seek to reproduce reality. Thus, we
conclude that the very distance of animation cinema in relation to “photographic
reality” can present itself as a potential in the discussion of geographical themes
and issues.

Keywords: Geography Teaching; Animated movies; Cinema; Photographic Reality;
Language.

RESUMEN

Con base en datos obtenidos en investigaciones realizadas por la Red Internacional
de Investigacion “Imagenes, Geografias y Educacion”, encontramos que las
peliculas animadas son poco utilizadas para trabajar contenidos/tematicas de
Geografia. La reducida presencia de animaciones en las clases se explica por una
practica basada en la concepcidn instrumental e ilustrativa del cine que prioriza la
representacion de la realidad de los contenidos, es decir, una cierta verosimilitud
entre las peliculas y la realidad. Ante esto, este trabajo buscé discutir el potencial
del cine animado por medio de la pelicula “El nifio y el mundo”. Destacamos
algunas imagenes/momentos de la pelicula para demostrar que una de las
potencialidades del cine de animacién en la ensefianza de la Geografia puede
radicar precisamente en su capacidad de producir formas y estéticas que no
necesariamente buscan reproducir la realidad. Asi, concluimos que la distancia
misma del cine de animacién en relacién con la “realidad fotogréfica” puede
presentarse como un potencial en la discusidn de temas y cuestiones geograficas.
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INTRODUGAO

Tendo em vista a forma majoritdria com que o cinema tem sido abordado e utilizado na escola e em
especifico no ensino de Geografia, nosso intuito neste texto é problematizar a perspectiva a partir da qual a
Geografia tem trabalhado filmes em sala de aula. Com isso, procuramos apontar outras possibilidades e

olhares sobre o cinema em contextos educativos.

Para atingir o objetivo proposto, nos voltamos ao debate sobre a reduzida presenca das animagdes no
ambito do ensino de Geografia e, tomamos como referéncia o filme de animac¢do “O Menino e o Mundo” a

fim destacar as potencialidades desta forma de cinema para a analise sobre questdes e temas geograficos.

O ponto de partida para a nossa discussao foram os dados obtidos em pesquisa realizada pela Rede

n1l

Internacional de Pesquisa “Imagens, Geografias e Educacdo”" sobre a utilizacdo de filmes nas aulas de

Geografia, bem como sua relacdo com os temas/contetdos trabalhados?.

O texto estd organizado em trés momentos. Em um primeiro momento, apresentamos a perspectiva de
utilizacdo do cinema historicamente assumida pela escola e como essa foi e tem sido adotada pela Geografia
no que diz respeito as suas praticas de ensino. Num segundo momento, caracterizamos brevemente o cinema
de animacdo e problematizamos sua presenca reduzida no ensino de Geografia. Por fim, no terceiro momento,
apontamos as potencialidades do cinema de animacdo para o ensino de Geografia tendo como referéncia o

filme “O Menino e o Mundo”.

Cinema, educacao e ensino de Geografia: a perspectiva instrumental

O cinema no Brasil, desde sua génese, teve um carater bastante ligado a educagao das massas, tendo
sido a produgdo cinematografica fundada a partir da ideia de impulsionar “[...] o processo civilizador e formar

moralmente os povos [...]” (DUARTE e ALEGRIA, 2008, p.61).

Roquette-Pinto, segundo Duarte e Alegria (2008, p. 62), teria sido o pioneiro no Brasil a pensar o filme

a partir de sua utilizacdo educativa, iniciando, ainda em 1910, a “filmoteca de carater cientifico e pedagdgico

1 “Imagens, geografias e educagdo” é uma rede internacional de pesquisa que reune pesquisadores de instituicdes e grupos de
pesquisa do Brasil e de instituicGes estrangeiras. A principal motivagdo da rede é tensionar as imagens do seu lugar fixo enquanto
parte de uma politica instrumentalizadora, na qual as imagens sdo pensadas enquanto ilustragdo e representagdo de temas e
conteudos e, com isso, pensa-las enquanto potencializadoras de novos pensamentos. Para maiores informagdes:
https://www.geoimagens.net/.

2 Entre os anos de 2016 e 2017, a Rede Internacional “Imagens, Geografias e Educagdo” realizou uma pesquisa integrada entre seus
polos buscando verificar, a partir da aplicagdo de um questionario, como os professores de Geografia estavam se apropriando do
cinema em sala de aula. Foram aplicados questionarios aos professores de Geografia da rede basica de cinco estados do Brasil: Sdo
Paulo, Minas Gerais, Santa Catarina, Espirito Santo e Mato Grosso do Sul. No total, 136 participantes responderam ao questionario.
Também foram aplicados questiondrios em escolas da Argentina e da Col6mbia, no entanto, para os fins deste trabalho, nos deteremos
aos dados do Brasil.
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no Museu Nacional”. Os autores apontam que o cinematdgrafo integraria as atividades em sala de aula a partir
da terceira década do século XX, sendo apropriado pela instituicdo escolar sob a ideia de que tornaria as aulas

mais interessantes e eficazes, solucionando de maneira rdpida os problemas da educac¢ao do povo brasileiro.

Esse movimento de adesdo da “cinematografia educativa” promovido pelos educadores ganha forgca em

1932, quando o Decreto 21.240, assinado por Getulio Vargas, apresentou em seu texto, o documentdrio como
“um instrumento de inigualavel vantagem para instrucdao do publico [..]”, além do chamado “cinema
educativo” como um material que teria “[...] vantagens especiais de atuacdo direta sobre as grandes massas
populares e, mesmo, sobre analfabetos”. O Decreto instituiu, ainda, um servigo nacional de censura, ficando
reservado ao Ministério da Educacdo e Saude Publica a autorizacdo de exibicdo e a possibilidade de

intervengdo no conteudo dos filmes (Brasil, 1932).

A ideia de tornar as aulas mais atraentes aos alunos é uma justificativa bastante utilizada, ainda na
atualidade, para o uso do cinema (e outras linguagens) em sala de aula. Dai sua utilizacdo sob o pressuposto
de transmitir os conteldos escolares para além de uma forma convencional. Nesse sentido, Duarte e Alegria
(2008, p.69) nos apontam que a utilizacdo do cinema em sala de aula tem se dado a partir de um carater
instrumental, ou seja, um tipo de exibi¢cdo cujos filmes aparecem como uma ferramenta para o ensino de
conteldos curriculares, em geral, desconsiderando aspectos da linguagem, sua dimensao histdrica, estética e

cultural.

No mesmo sentido dessa “instrumentalizacdo” do cinema pela educagdo, Almeida (2017) refere-se a
uma pedagogiza¢ao do cinema. O autor aponta que a escola perdeu, com a ascensao das midias de massa,
grande parte de sua fun¢do no controle da “formacgdo do gosto”, do “regime de informagdes” e dos “bens
culturais”, provocando, entdao, um encolhimento desta no que diz respeito a sua fun¢do formadora. De acordo
com o autor, a escola passaria por uma “pedagogizacdo generalizada” de tudo que se considera concorrente
a ela no que diz respeito a formacao cultural dos jovens. Assim, tudo que fosse “alheio” a escola poderia ser
instrumentalizado “[...] para se atingirem os fins pedagdgicos historicamente assumidos pela instituicdo”

(ALMEIDA, 2017, p.6).
Referindo-se ao cinema, Almeida (2017, p. 7) fala de uma pedagogizacdo a partir da qual

[...] o filme deixa de operar esteticamente, deixa de ser obra de pensamento, de criagdo, perde sua
condigdo de resisténcia, de desnaturalizagdo, desveste-se de seu imagindrio e de sua condi¢do de obra
de arte para servir a propodsitos didatico-pedagdgicos que o transformam em referente de um
significado que estda em outro lugar que ndo no préprio filme. Assim considerado, o cinema é um
mediador entre os alunos e o conteudo a ser “discutido”, sem que entre na relagdo o conteudo
propriamente cinematografico.
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Em se tratando da relacdo entre o cinema e a Geografia na escola, observa-se que a referida concepcgao
instrumental esta bastante presente na medida em que o préprio termo “instrumento” ou mesmo
“ferramenta” sdao frequentemente associados ao cinema. Essa concepc¢ao instrumental do cinema na escola
e, no caso especifico da Geografia, comparece por meio de uma perspectiva ilustrativa de cinema,

principalmente como forma de ilustracdo das paisagens e conteldos geograficos.

Ao analisar os dados obtidos em pesquisa com professores de Geografia das escolas publicas de
Dourados (MS), Nunes (2021) aponta para a forte presenga dessa dimensdo instrumental do cinema, visto
também como ilustragdo do conteldo. Nesse sentido, conclui que os filmes “sdao tomados como ilustragao
verdadeira e realista do que se deseja ensinar, com forte apelo as paisagens dos lugares onde as narrativas se

desenvolvem, buscando-se uma certa verossimilhanga entre os filmes e o real.” (NUNES, 2021, p. 12).

Ao discutir a relacdo entre o cinema e a Geografia, Oliveira Jr. (2005) aponta para o que chama de
“geografias de cinema”. De acordo com o autor, essas geografias seriam

[...] os estudos e os encontros com a dimensdo espacial na qual os personagens de um filme agem. Um

espago composto de territérios, paisagens e metaforas: dentro e fora, amplo e restrito, subir e descer,

movimentos diagonais, fronteiras diversas, percursos por estradas, rios e oceanos interiores, ambientes
simbdlicos traduzidos em florestas, desertos, montanhas, cidades... (OLIVEIRA JR., 2005, p.28)

Para o autor, ndo haveria nos filmes uma geografia pronta, ali esperando por ser “retirada”, mas estes
estariam a construir em nés geografias, pensamentos acerca do espaco, a medida que somos “confrontados”
por suas imagens e sons e a estes atribuimos significados a partir de nossas vivéncias e espacialidades. Assim,
nas geografias de cinema, “nds que ‘colocamos’ nas imagens e sons os sentidos que terdo nessa interpretagao

espacializada das obras cinematograficas” (OLIVEIRA JR. 2005, p. 29).

Com esse movimento, o autor propde uma mudanga na perspectiva de pesquisa com filmes, apontando
para que se deixe de olhar para uma suposta Geografia contida nestes, esperando por ser encontrada,
passando-se, entdo, a olhar para quais geografias estes produzem, ou ainda, quais geografias sdo produzidas

a partir dos filmes como resultado do contato que temos com suas imagens e sons.

Conforme Queiroz Filho (2011, p. 69), “a propria palavra ‘produzir’ ao invés de encontrar, por exemplo,

ja nos propGe uma mudanca de sentido”. De acordo com o autor, essa mudanca

[...] ndo comunga com a ideia de que ha algo anterior, de que a geografia estd dentro do filme ou dentro
de nds, apenas, e o filme como uma superficie sobre a qual emergimos com essas formas de
conhecimento. Do mesmo modo, o cinema nos faz repensar a proprio conceito de espago geografico,
que deixa de ser apenas superficie, para o qual se dirige o nosso olhar, para ser um modo de pensar [e
agir] o mundo, o proprio olhar. (QUEIROZ FILHO, 2011, p.69)
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Nesse sentido, trata-se de uma proposta na qual o cinema é entendido ndo do ponto de vista da
dimensdao meramente ilustrativa, mas como produtor de sentidos e espacialidades a partir de elementos

estéticos e aspectos préprios de sua linguagem.

Na mesma direcdo, Pimenta e Ferraz (2014, p.103) também apontam que “o cinema produz novas
sensibilidades, uma obra cinematogréfica ndo é apenas representacdo do real, mas também é uma produgao

do novo [...]”, que resulta de nossos contatos perceptivos com cada obra.

Frente a um contexto de utilizacdo do cinema pela Geografia em sala de aula, o qual, em geral, ainda é
dominado pela ideia de ilustracdo “verdadeira e realista” dos conteludos, como se colocaria o cinema de

animacgao?

O cinema de animagdo no ensino de Geografia

De acordo com Athayde (2013) “em seu significado mais geral, animagdo é processo de criagdo da
ilusdo de movimento através da exibicdo rdpida de uma sequéncia de imagens estdticas que apresentam

minimas diferencas entre si” (ATHAYDE, 2013, p. 11).

A Associacdo Internacional do Filme de Animacdo (ASIFA) ao definir a animacdo aponta:

Enquanto o cinema de agdo ao vivo prossegue no sentido de uma analise mecanica, através da
fotografia, de acontecimentos semelhantes aos que serdo apresentados na tela, o cinema de animagao
cria os acontecimentos utilizando procedimentos diferentes daqueles utilizados durante o registro
automatico. Em filmes de animagdo, os acontecimentos ocorrem pela primeira vez na tela (BENDAZZI,
2004, p. 03; Apud RIBEIRO, 2019, p. 63).

Ribeiro (2019) defende a ideia de que a animagdo ndo seria um género do cinema. Para o autor, se o
fosse, o cinema “de agao ao vivo” ou live-action também seria um género. Dessa maneira, argumenta que
e . . ~ , . - . ~

radicalizando o discurso em favor da animag¢do, poderiamos dizer o contrdrio, que o cinema ndo passa de
uma espécie de animacao de fotografias, um subproduto da animagdo e o que definitivamente o &, ou seja,
uma tecnologia que produz a ilusdo de movimento de imagens fixas.” (RIBEIRO, 2019, p. 61). De acordo com
o0 autor, a classificagdo por género cinematografico se daria por sua fungao comercial no contexto da sociedade

industrial.

Vale ressaltar que desde sua origem, nas primeiras décadas do século XX, a animacao foi “capturada”
quase que completamente pela industria do entretenimento, passando a ser vista pela maioria das pessoas

como sinénimo de filmes infantis (BENDAZZI, 2004, p. 03; Apud RIBEIRO, 2019, p. 60). Dessa maneira,
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[...] criou-se a falsa impressdo de que a animagdo seria uma deriva¢do do cinema. Talvez essa seja a
causa da inversdo de prestigio entre as praticas, que se perpetua até hoje, convertendo a animagdo em
um subproduto do cinema, um género menor, uma arte ingénua, destinada somente a entreter
criangas. (RIBEIRO, 2019, p. 60-61)

A animacao seria, entdo, um modo distinto de fazer cinema, que, assim como o cinema de filmagem
ao vivo, pode ser realizado “[...] dentro de varios géneros cinematograficos como o western, a comédia, o
drama, o filme noir, o thriller etc.” (RIBEIRO, 2019, p. 61), o que nao transformaria, de acordo com o autor, o
cinema de animacdo e o cinema live-action em macro géneros cinematograficos, apenas configurando-se

como diferentes formas de se fazer cinema.

Em resumo, a animacdo seria a criacdo de uma ilusdo de movimento a partir de imagens estaticas,
“enganando” o olhar do espectador ao passar de uma imagem para a outra, ou seja, a construcdo do

movimento quadro a quadro, com o intervalo entre os quadros constituindo a chave da ilusdo do movimento.

III

Frente as caracteristicas das animacdes, que, em geral, ndo buscam uma verossimilhanga com o “rea

III

no que diz respeito a seus elementos imagéticos, cabe apontar que a ideia de “real” da fotografia do cinema
live-action também ndo é igual a realidade, visto que é produzida a partir de no¢bes e formas de representacao

arbitrarias da mesma.

Assim, a nogdo de utilizagao do cinema de “agdo ao vivo” para fins ilustrativos da realidade nas aulas
de Geografia também pode e deve ser problematizada, uma vez que, “[...] cinema ou animagdo sdo artificio,
isto é, fantasia e ndo realidade. Dai, a discussdo nao deveria ser pautada sobre quem é mais real ou verossimil,

mas se é eficaz ou ndo na sua forma de representagdo das coisas do mundo.” (RIBEIRO, 2019, p. 61)

O ponto é que, na atualidade, tornou-se muito dificil separar o cinema de agao ao vivo do cinema de
animagdo. Ribeiro (2019, p. 64) aponta que hoje, sobretudo com o advento do CGl (Computer Graphic
Imagery), ndo é possivel separar a animagdo do cinema ao vivo. De acordo com o autor, hd uma hibridizagdo
e permeabilidade das midias. Assim, em um filme de a¢do ao vivo, pode-se utilizar de animacao digital (cada
vez mais recorrente) para criar o que ndo se encontra correspondéncia na realidade, ndo se pode capturar do

III

“real” ou ainda, para facilitar o que seria de dificil captura pelas cameras a partir da fotografia.

No entanto, neste trabalho nos pautamos no entendimento das animagdes como produc¢des nas quais
0s acontecimentos e o movimento sdo criados e ocorrem (pela primeira vez) na tela, seja a Animacdo
Tradicional, em 2D, a partir de desenhos, ou Animacgao Digital, em 3D, produzidas a partir da computacao

grafica.
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Feitas essas considera¢Oes, retomamos o questionamento feito ao final do item anterior: como o
cinema de animacao se insere no ensino de Geografia no contexto de praticas marcadas por uma dimensao

instrumental na qual os filmes sao utilizados enquanto ilustracao verdadeira e realista dos conteddos?

Pensamos essa questdo a partir dos dados obtidos pela Rede Internacional de Pesquisa “Imagens,
Geografias e Educacao” na pesquisa anteriormente mencionada e voltamos nossa atencdo para pergunta do
guestionario que solicitava aos professores de Geografia da rede bdsica participantes, o seguinte: “Quais

filmes vocé usa para trabalhar quais conteddos ou temas de geografia?”.

Dentre os filmes citados, observa-se que aparecem poucos titulos de animagdes em comparagdo com
a quantidade total de titulos. Dentre os 231 diferentes titulos citados, apenas 17 sdo referentes ao cinema de
animacdo. Sdo eles: “A Era do Gelo 1”, A Era do Gelo 3”, “A Era do Gelo 4”, “O Menino e o Mundo”, “A Fuga
das Galinhas”, “Uma histéria de amor e furia”, “Vida Maria”, “Os Sem Floresta”, “WALL-E”, “Mulan 1”,
“Mafalda”, “A Viagem de Chihiro”, “O Rei Ledo”, “Persépolis”, “Up - altas aventuras” e “Morte e Vida
Severina”. Além desses titulos aparece “A histéria das coisas” que é um documentario, porém, realizado a
partir da utilizacdo de elementos do cinema de animagdo, que conforme discutido anteriormente segundo

Ribeiro (2019), pode ser realizado (O cinema de animac¢do) dentro dos varios géneros cinematograficos.

Assim, constatamos que apenas 7% do total de titulos utilizados pelos professores participantes da
pesquisa, sdo de animagao. Uma possivel explicagdo para a reduzida utilizagcdo de filmes de animagdo pelos
professores de Geografia estaria relacionada ao predominio da perspectiva instrumental que restringe essa

linguagem a uma ferramenta para ilustrar o conteudo e a prépria realidade.

Tendo em vista esse cenario, na sequéncia, enfocaremos uma das animagdes citadas pelos professores
de Geografia. A partir da discussdo sobre suas caracteristicas, bem como sobre questdes que a mesma
provoca, buscar-se-a evidenciar potencialidades das animagdes destacando elementos estéticos préprios

dessa linguagem.

O cinema de animag¢ao como mobilizador de olhares geograficos: a forma enquanto poténcia

Os filmes animados sdo, por vezes, considerados menos “sérios” e, por isso, ignorados para trabalhar
temas geograficos. Isso se deve, como ja mencionamos, a predominancia de uma perspectiva que busca uma

dada “realidade” que supostamente estaria representada nas imagens e paisagens do cinema de agao ao vivo.

Dentre os filmes de animacao citados pelos professores na pesquisa que embasa nossa discussao, estd

o longa-metragem animado intitulado “O Menino e o Mundo”, do diretor brasileiro Alé Abreu, langado em 20
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de setembro de 2013 no Ottawa International Animation Festival. O filme multipremiado e indicado para
concorrer ao Oscar (edicdo 2016) narra os caminhos tomados pelo Menino Cuca, cujo pai vai embora da casa
no campo em busca de trabalho na cidade. Ao longo do filme, acompanhamos a trajetéria do Menino entre
campo e cidade na busca pela figura do pai e, através do seu olhar, passamos a observar as relacdes

construidas a partir de uma narrativa que, por vezes, se aproxima do onirico.

A animacao é produzida com diversas técnicas como colagens, desenhos a lapis e giz. A combinacao
dessas técnicas diversas é o que produz as formas, as cores e as texturas que se constituem como elementos
fundamentais da narrativa. Sdo esses elementos colocados em movimento que resultam na animacgao “O

Menino e o Mundo.”

O filme em questao é citado pelos professores de Geografia para trabalhar os temas/contetdos sobre
“relagbes de producgdo, trabalho e questGes ambientais”. Esses temas sdo, sem duvida, possiveis de serem
trabalhados a partir/através desse filme. Entretanto, para além dos conteldos/temas abordados mais
diretamente no filme, este apresenta elementos bastante caracteristicos e prdéprios da linguagem das
animagoes de modo que sua prépria forma demonstra as potencialidades das animaces em relacdo as

discussoes geograficas, conforme veremos adiante.

De acordo com Uchoa:

Na animagdo de Abreu, a sucessdo de planos pode unir espagos bastante dispares, em termos de
enquadramentos e proporgdes. Num ambiente plasticamente maledvel, o protagonista desloca-se
entre florestas, horizontes, jardins, morros e ruas, cada qual com suas regras de composi¢cdo também
cambiantes. A principal constante, neste caso, é uma espécie de geografia criativa, pautada pela
presenca grafica e corporal do personagem, cuja fungdo é atribuir continuidade a espagos diferentes e
em constante mutagdo. (UCHOA, 2018, p. 6)

Tomemos como exemplo as duas imagens a seguir (Figuras 1 e 2), que apresentam uma das cenas

recorrentes na animagao e nos possibilitam visualizar um dos aspectos dessa linguagem.

Fonte: “O menino e o mundo”, de Alé Abreu (2013).
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Figura 2. Criagcdo/imaginacdo do urbano

Fonte: “O menino e o mundo”, de Alé Abreu (2013).

A partir das cenas apresentadas, é possivel observar que a animacdo cria uma forma especifica para
compor a paisagem urbana do que seria a periferia do “sistema-mundo” de sua representagdo. Uma das
leituras possiveis para a forma da cidade criada pela animagdo se dd no sentido de que essa forma
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praticamente da visualidade a ideia de uma “piramide social” expressa na paisagem urbana. A forma da cidade
criada pela animagdo permite a visualizacdo potencializada do movimento de acumulo do capital, que é
sustentado por uma base explorada a partir da qual a riqueza é empilhada e se eleva até o topo (cada vez mais

iluminado a medida que se eleva).

A medida em que acompanhamos a paisagem e suas dindmicas pelo olhar de Cuca (Menino,
personagem principal da animagdo), vemos recursos partindo de portos em cargueiros carregados de
contéineres e chegando em outro espago além-mar. Esses recursos chegam no que pode ser entendido como
outro pais e, com isso, observa-se uma mudanc¢a na forma da paisagem produzida, conforme pode ser

observado nas imagens a seguir.

Figura 3. Pais/cidade-nave

Fonte: “O menino e o mundo”, de Alé Abreu (2013).
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Desta vez, as cidades estdo suspensas, flutuando sobre o oceano, em formas que produzem a imagem
de “naves alienigenas”. Cercadas por um domo que as isola do ambiente externo e muros com misseis (Figura
4), estas “abduzem” apenas as mercadorias, transformando-as em produtos industrializados que

posteriormente retornam para ser vendidos nas cidades de onde partiram inicialmente.

A partir dessas formas e da estética com a qual a animagao se constrdi, as articulacdes de escalas do
local ao global sdo possiveis, produzindo nog¢des sobre globalizacdo, divisdo internacional do trabalho, etc.

sem que qualquer palavra seja dita.

A animacgdo da visualidade a essas ideias, produz essas paisagens por meio das quais sdo possibilitadas
as articulagBes entre as escalas presentes em seu interior. Vale ressaltar que cabe ao professor fazer a
mediacdo do processo de construcdo dessas articulagdes entre os elementos da linguagem e as geografias que

esta possibilita.

Figura 4. Pais/cidade protegido por domo

Fonte: “O menino e o mundo”, de Alé Abreu (2013).

Nesse sentido, é possivel apontar que uma das potencialidades da animagdo é que esta permite a
visualizagao de formas que, apesar de ndo buscarem o que seria uma “realidade” fotografica, pode falar desta
(da realidade) através dos diferentes sentidos criados por estas formas. Formas estas que podem ser criadas
a partir de nog¢dOes abstratas. Assim, a animagao, ao criar essas formas para compor sua paisagem, permite a

visualidade desses elementos antes alcangados no nivel da abstragao, da palavra.

A ideia que se busca demonstrar aqui é que a forma da animagdo pode servir como potencializadora
de discussGes ou conteudos. De acordo com Pareyson, “o conteddo nasce como tal no préprio ato em que
nasce a forma, a forma ndo é mais que a expressao acabada do contetudo”. (PAREYSON, 1997, p. 56). Dessa
maneira, o invisivel do conteldo so se tornaria visivel pela forma. Assim, a forma e o conteldo sdo inerentes

um ao outro, inseparaveis.
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E preciso ressaltar que o filme apresenta diversas possibilidades de leituras e outros elementos que
poderiam ser apresentados como exemplos. Entretanto, a ideia é demonstrar como elementos préprios da
linguagem da animacao, a forma através da qual é produzida, também pode ser geradora e potencializadora

de leituras espaciais.

Mesmo pensando a animacdo em questdo na perspectiva de visualizacao de paisagens, muito buscada
pelos professores em relacao aos filmes de acdo ao vivo no sentido de “retratar paisagens reais”, os filmes
animados, por criarem essas “formas” por meio das mais diferentes estéticas e nao estar preso,
necessariamente, a forma “real” das paisagens, mobilizam o sujeito a sair da posicao de passividade diante

dessas paisagens.

Assim, o sujeito realiza um esforco de interpretacdo e criacdo a partir/através de seus referenciais
geograficos, buscando entender como essas paisagens se articulam no interior do filme. Nesse ponto, é
importante ressaltar que, seja em um filme de acdo ao vivo, ou em um filme de animacdo, quando se olha

para a paisagem, é preciso buscar a articulacdo desta com os demais elementos do filme.

A animagdo aqui discutida ndo estd apresentando uma paisagem que busca uma realidade fotografica,

nao deixa claro o local onde ocorre (ou ndo demarca uma localizacdo especifica). Conforme Dantas Junior e
Godes (2020, p. 135),

Tal indefinicdo de lugar é notdria por toda a trama que ndo apresenta uma localizagao espacial

especifica, permitindo assim, que se pense em diversos lugares do mundo que adote praticas

semelhantes de apropriagdo da natureza, e ao mesmo tempo cria margem para representar qualquer
lugar, até mesmo o lugar de vivéncia do individuo ao qual esta sendo apresentada a obra.

Assim, acreditamos que a poténcia esta justamente no ato de pensar com a obra, sem que a paisagem
esteja presa a uma representacdo de lugar especifico que se quer “ilustrar”, mas sim evocando suas

articulagdes e dinamicas no interior da prépria animacgao, enriquecendo a compreensao sobre a realidade.

Outro elemento recorrente na animagdo e que pode nos ajudar a pensar as questdes aqui discutidas
é a figura da ave colorida que surge em conjunto com as manifestagdes populares e suas musicas. As cores
produzidas por essas manifestacdes remetem ao espaco rural idealizado produzido na animagao, irrompendo
do acinzentado do espago urbano, que aparece como ambiente agressivo e de repressao. Conforme Uchoa
(2018, p. 3), esse espaco rural associado a ave colorida se apresenta como “[...] sintese da liberdade e da
pluralidade de culturas.”. Ao mesmo tempo, tem-se a figura de uma daguia preta, “cujas simetrias e poses
remetem a algo de fascio” (UCHOA, 2018, p. 3) associado a repressdo, padronizagdo, simetria do espacgo

urbano.
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Figura 5. Embate dos passaros

Fonte: “O menino e o mundo”, de Alé Abreu (2013).

Essas duas figuras (das aves) entram em confronto ao longo do filme, culminando no retorno do
Menino ao campo, onde termina sua jornada. As imagens referentes aos espacos rural e urbano se constroem
nas formas das paisagens, das cores, texturas e sons que compdem a animacao. Ou seja, seu “conteudo” se

revela através das formas criadas na animagdo para apresentar esses espagos.

Diferente de apenas buscar uma representacado realista de conteudos no filme, se propde um olhar
que se da em relagdo a forma, pois, a forma também se constitui como elemento fundante do contetddo assim
como o conteldo produz a forma em uma relacdo dialética. A utilizacdo de filmes restrita a busca da “realidade
fotografica” de conteldos desconsidera elementos importantes que animag¢des como O Menino e o Mundo

possibilitam enquanto linguagem.

Assim, diferente de se buscar no filme uma suposta realidade da paisagem a que se quer representar,
quando olhamos para a animagao, o exercicio é pensar com suas formas e quais imagens e geografias podemos

construir com essas formas. Quais sentidos a paisagem que ganha forma na animag¢do produz em nds.

Com isso, a ideia é que o filme ndo estaria sendo visto apenas como recurso didatico, pois, diferente
de sua utilizacdo como ilustracdo da realidade ou do conteldo, a ideia aqui seria de pensar com o filme, pensar

com a forma cinema, pensar com a forma animacéo.

Retomando a perspectiva de cinema apresentada na primeira parte deste texto, trata-se, portanto, da
busca por um olhar para o cinema em que este nado é entendido em sua uma dimensdo meramente ilustrativa,
mas como produtor de sentidos e espacialidades a partir de elementos estéticos, aspectos préprios de sua

linguagem e de nossos contatos perceptivos com cada obra.
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Evidentemente que essas potencialidades dependem de cada filme, mas procuramos apontar que as
animacgdes, mesmo que estejam mais distantes da “realidade fotografica”, podem interessar a Geografia, pois

potencializam olhares/discussdes geograficas ao criarem diferentes formas para expressar a realidade.

CONSIDERAGCOES FINAIS

A partir dos dados obtidos na pesquisa realizada pela Rede “Imagens Geografias e Educacdo”,
constatamos que o cinema de animacdo € pouco utilizado para se trabalhar conteidos/temas da Geografia

em sala de aula.

A presenca reduzida das animacdes na lista de filmes utilizados pelos professores de Geografia pode
ser explicada por uma pratica assentada na concepc¢do instrumental e ilustrativa do cinema que prioriza a
representacao da realidade dos conteudos, ou seja, de visualizacdo dessa realidade nos filmes. Nesse sentido,
os filmes de animacdo podem ser, por vezes, considerados menos “sérios” ou menos adequados para se

trabalhar os conteudos geograficos que fazem esse “apelo a realidade”.

A discussdo realizada ao longo do texto conduz a conclusdo de que uma das potencialidades do cinema
de animacdo no ensino de Geografia pode estar justamente em sua capacidade de produzir formas e estéticas
que ndao buscam, necessariamente a reprodug¢dao do real. Possibilitando, dessa maneira, a produgao de

diferentes geografias a partir da criagao de outras visualidades para além da “realidade fotografica”.

A primazia da ideia de representa¢do da realidade imagética dos conteldos a partir de filmes pode
fazer com que o cinema de animagdo tenha uma insercao reduzida no ensino de Geografia. Entretanto, as
proprias formas das animagdes, como se buscou demonstrar a partir do filme “O Menino e 0 Mundo”, podem
ser potencializadoras de discussdes geograficas, uma vez que essas formas, ao produzirem imagens que se
desprendem da “realidade fotografica” ddo visualidade a conteudos e discussdes antes invisiveis e que estao

III

para além da reproducdo do “rea
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