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Resumo

Equipamentos de lazer e cultura, as salas de cjripmeaecentemente voltaram a ser social e
midiaticamente discutidas por conta das manifesgpdpulares contrarias ao fechamento do
cinema Belas Artes, desempenharam fundamental papggioducao e reproducdo do espaco
urbano paulistano. Em anos recentes, o mercadadexibinematografico paulistano foi
modelado por pelo menos dois equipamentos distietase si: 0s cinemamultiplex
comumente localizado eshopping-centerspertencentes a grandes redes empresariais, e 0s
cinemas voltados para uma programacao alternativke @rte, via de regra instalados em vias
publicas ou em galerias, que fomentam uma apr@widg espaco que podemos alcunhar de
territorialidade. Considerando tal constructo dpoia objetivo primordial foi analisar o
significado das salas de cinema, as acbOes e agpgOpd desenvolvidas por seus
frequentadores, na e para a (re)producdo do espheaao paulistano a partir da década de
1990, elaborando, para tanto, uma compreensa@dedwnceitual embasada nas concepcoes
de redes geograficas e territorialidades, a paeirrevisdo bibliografica, levantamentos
primarios e secundarios e mapeamentos. A propgsigemoldgica foi criar um amalgama
complexo, que ndo mitigasse nem a relevancia dosefaculturais, causa e consequéncia dos
cinemas, tampouco desconsiderasse a estruturaggonetivacbes econdmicas dos agentes
que coordenam a organizacao destes equipament®seCnesse sentido, que o trabalho
subsidiou uma critica densificada de fendmenos @cegsos culturais e econdmicos
responsaveis, em alguma medida, pela producéo mhz@sirbano contemporaneo e seus
significados sociais.
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Abstract

Leisure facilities and culture, cinema, who receméiturned to be social and mediatically
discussed on account of public protests opposinthéoclosure of the Fine Arts Cinema,
played as a key role in the production and reprbon®f urban space in Sdo Paulo. In recent
years, the film exhibition market in Sdo Paulo haen modeled by at least two different units
together: the multiplex cinemas, often locatedhopping centers, owned by large corporate
networks, and cinemas that are movie-orientedretere programming, installed in public
streets or in galleries, which foster an apprommabf space we can nickname as territoriality.
Given this social construct, the primary objectivas to analyze the meaning of cinema
facilities, the actions and appropriations devetbp®y its visitors, in and for the (re)
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production of the urban space in the capital of Baalo state starting from the 1990’s,
elaborating for this a theoretical and conceptuadleustanding based on the concepts of
territoriality and geographical networks, from a&edature review, with a primary and
secondary surveys and mappings. The epistemological was to create an amalgam
complex that does not mitigate nor the relevanceutitiral factors, causes and consequences
of the cinemas, nor disregarding the structure thirdeconomic motivations of agents that
coordinate the organization of such equipment awdities. It is believed, in this sense, that
the work subsidized a densified critical of phenamand cultural and economic processes,
responsible, in some extent, by the productionaftemporary urban space and its social
meanings.

Key-words: Cinema; Networks; Leisure; TerritorigliSao Paulo.

Introducao

O sentido da andlise que percorremos é o da cgastde uma Geografia das Salas de
Cinema do municipio de Sao Paulo.

Pode-se dizer que S&o Paulo “respira” cinema. Cagssalta André Sturm, um dos
principais distribuidores de cinema no municipioSo Paulo, em entrevista concedida a
Almeida (2000, p.178), Sao Paulo oferece, hojecurquito de cinema que, em quantidade e
qualidade, s6 pode ser comparado a Nova York es.PRdra ele, se compararmos a
programacao de cinema de Londres e Sao Paulo "ethausd, com rarissimas excecoes, Sao
Paulo (...) ganha longe na diversidade e na quatdide filmes".

As salas de cinema constituem um dos mais distidisuequipamentos de lazer
existentes na atualidade paulistana. A atuacace ddstmento para a producdo e para a
reproducdo do espaco urbano, tal como amplamemigeitoado por autores como Carlos
(2004), é decisiva, uma vez que direciona a cog@trude conjuntos de substratos que
possuem significados e ambiéncias diferenciadadizaeado (ou nao) a interagcdo com o
espaco urbano, articulando o fluxo de pessoas ei¢cssr relacionados, bem como
influenciando o comportamento de contingentes devitiuos com interesses e perfis sociais
afins.

Debrucando-se sobre esse panorama complexo, aiggesgmou como referéncia o
cinema enquanto equipamento de I§zesmposto, no cenério paulistano, por dois eleasent

com caracteristicas deveras diferenciadas entrausna tipologia destacada por Santoro

' Como equipamento de lazer, compreendemos, com baSawetini (1993, p.47), “o conjunto de instalagges servem de
apoio para atividades de lazer”. Trata-se, poisutistrato fisico, inserido no espaco, que progicialicbes materiais para a
realizacdo de atividades de lazer, publicas owagas, culturais ou esportivas, associativas owidhhis. Com efeito, cada
cinema constitui um equipamento de lazer.
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(2004) e Simdes (1990): osultiplex localizados preponderantemente gmopping-centers
e 0s cinemas de arte, estabelecidos, em geraliagpiiblica ou em galerias.

O primeiro elemento, constituido pelos cinemamiltiplex mostra-se quase
onipresente no espaco paulistano, corresponderib4&l poltronas no municipio de Séo
Paulo, ou quase 85% do total disporfivél despeito da expressdo numéricamstiplex
possuem uma disposicdo quase sempre recorreni@:sérade um complexo de salas de
tamanho pequeno ou médio, um largo corredor desacgsmum, umdonbonniere uma
estrutura padronizada de organizacdo das salascantarréncia pelo usufruto da melhor
tecnologia disponivel no mercado no que se ref@rejacao, que atenda a todos os requisitos
exigidos pelo consumidor moderno, como salientaedh (2003).

Os cinemas do tiponultiplex localizam-se em ambientes fechados, em especial
shopping-centers apresentando varias salas com uma programacdadaasem filmes
tradicionais, cuja linguagem ja é dominada pelo lipdb consumidor, em geral
hollywoodianos e, mais recentemente, filmes popslaracionais, e pertencendo a algumas
grandes redes de exibicdo, tais comdCiaemark, a Play-Arte e a UCITais redes
constituiram, a despeito do pouco tempo operandmunticipio de S&o Paulo (sobretudo a
partir da década de 1990), uma atuacdo decisivea pgroducdo e reproducdo do espaco
urbano, ao se expandir — de forma anexa aos shpppimers — as regides centrais e as
periferias da capital paulista, incorporando o lmtlie equipamentos de lazer e sujeitando o
entretenimento usual de muitos dos cidadaos pandist

Compreende-se que o segundo elemento, as saladegecorrespondente a 6.021
poltronas, ou 11% do tofale, portanto, bastante inferior quantitativamese primeiro,
merece ser estudado principalmente ao se consglgaaelevancia na e para a fomentacao de
praticas sociais apropriativas que, quando trasapa® espaco, engendram territorialidades
estaveis e repletas de significados. Os cinemasride ao contrario domultiplex nao
possuem uma disposicado fisica padrao, podendo ipessunimero irregular de salas. Seu
principal fator homogeneizador consiste, esseneiale) no oferecimento de uma
programacao alternativa, com filmes europeus, iesgte independentes. Destaca-ge,
priori, que existe uma territorialidade especifica deroi@s de arte no municipio paulistano,
localizada na area da Avenida Paulista. Nesta aéosa.extensdo de cerca de 4 km, constitui-
se aquele que é o mais importante ndcleo de coacéot de cinemas de arte da América

Latina, composto, na atualidade, por 7 cinemas2®alas de exibicdo e 5.290 poltronas.

> Em Dezembro de 2009.
¥ Em dezembro de 2009.
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Considerando tal constructo espago-social, o igbjeprimordial foi analisar o
significado das salas de cinema, as acbOes e agpgOpd desenvolvidas por seus
frequentadores, na e para a (re)producdo do espheaao paulistano a partir da década de
1990, elaborando, para tanto, uma compreensaedaetonceitual embasada nas concepcdes
de redes geogréficas e nas territorialidades det@s de apropriagdes espaciais. Nao foi em
vao a escolha das categoniaedee territorialidade para a anélise do objeto de pesquisa: trata-
se, certamente, de dois conceitos-chave de umar&ieogue se propde atenta a producao e a
reproducdo espaciais de nossa época, sendo funid@gnpara a compreensdo do espaco
paulistano. Ao se analisar as redes e as tertittages que as salas de cinemas e a acao de
seus frequentadores no municipio de Sao Paulo evdmascou-se elaborar uma pesquisa
tematica que permitisse compreender a evolucadopkboode pesquisa, isto €, as redes e as
territorialidades dos cinemasultiplexe de arte.

No que se refere ao primeiro elemento, redes,-peddirmar, por exemplo, que é por
meio de seu estudo que se pode compreender oomgtie levaram (e continuam a levar) a
expansdo dos cinemasultiplex em direcdo a periferia paulistana, dentro dbepping-
centerslocalizados nestas areas. Embasados por Cadi@88)( afirmamos que a logica de
atuacdo das empresas em rede, ou sua organizacadorsmato de empresas-rede,
especialmente no ambito da exibicdo cinematografestq intrincada em processos
contemporaneos de reproducédo ampliada do capitadgs no bojo damass media

Ja no que tange a importancia do segundo elententgrialidades pode-se afirmar
que permitiu compreender a apropriagdo espaciabguesquentadores fazem dos cinemas.
Bastante em voga na geografia brasileira contempar& categorizada por autores como
Costa (2004, 1999), o que se chamou por territdadé no estudo € o resultado de diferentes
formas de apropriacdo (por meio de poder polittmmnémico, cultural, linguistico, étnico,
entre outros) de uma localidade ou regido, que mstitoida por meio de relacdes
interpessoais (a sociedade) com o substrato fisiespaco).

Desta forma, tendo como referéncia a possibilidtdaterpretacdo analitica e critica
do espaco como resultante de multiplas determisa¢idistoricas, econdmicas, sociais e
culturais), a escolha metodoldgica do estudo sé pl@dorrer de uma problematizacéo tedrica
gue envolveu o levantamento de fontes e documanpastir de diferentes 6ticas na busca da
compreensao dos fatores responsaveis pela prodacémalidade estudada. Numa imbricada
relacdo entre producdo e apropriacdo do espagaditanos que se encontrdeitmotiv do
estudo. Isto porque, em nossa concepcado, ndo églossmpreender as salas de cinema

ignorando, por um lado, as relagbes econdmicasupvag (e reprodutivas) que os precedem
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e, por outro, desmerecendo sua importancia narogést de simbolismos e apropriacdes
subjetivas por seus frequentadores.

1 Primordios das salas de cinema na cidade de Sao Rautriangulo histérico e

Cinelandia

E possivel compreender que uma analise da evoldgéocinemas na urbanidade
paulistana pode auxiliar na compreenséo das dir&neispaciais, em momentos distintos, da
propria cidade de S&o Paulo. Os livros de Galv@&3F)Le Araujo (1981), cada qual a sua
maneira, com 0 Seu recorte espaco-temporal, sédepertaveis para a compreensdo do
cinema na cidade de Sao Paulo desde a sua insexg@e, sala improvisada na Rua Sao
Bento, em 1907.

Galvao (1975), por exemplo, discute a implantagd®@ inicio dos cinemas no
municipio, apontando sua articulacdo com a urbea@aue se realizava, com o fluxo de
imigrantes que se intensificava e com a proprieaidé modernidade, a patrtir, inclusive, de
inumeros relatos de personagens que frequentarajeiggam ou direcionaram oS rumos do
cinema desta época. Em idos das décadas de 1®BDgel®eados da década de 1940, como
relata o autor, as salas de cinema se concentrazemm tradicional, na area do Triangulo
Historico (Ruas S&o Bento, Direita e Bardo de liap®a), colaborando para a construcéo
simbdlica daquela que foi a primeira centralidacienémica, funcional, cultural e de lazer do
municipio de Sdo Paulo. Numa relagdo retro-alintentas primeiros cinemas, via de regra
instalados em sal@es improvisados, acabavam patitton conjuntamente com 0S Circos e
os teatros, o diminuto leque de opcdes de lazeitera numa cidade de Sao Paulo em seus
anos iniciais de crescimento econdmico, demograéicespacial, atraindo individuos ao
centro, e estando sediados la pela existéncia dunmregular e consideravel de pessoas.

A existéncia de salas de cinema na area do Tihdn#listérico deu lugar,
paulatinamente, a um constructo bem maior e bera ralvante a ser produzido, espacial e
socialmente, em anos posteriores, ainda no ceratdicional de Sao Paulo. Araudjo (1981)
finaliza seu estudo com uma analise do apogeu erida da territorialidade que ficou
conhecida como a Cinelandia paulistana, isto éistérita (e, evidentemente, geogréfica)
concentracdo das grandes salas de cinema na amgal @a cidade de Sao Paulo. A
concentracdo de grandes e rebuscadas salas deasimamcentro tradicional, iniciada na
década de 1940, maximizada na década de 1950dedijmio ocorreu a partir da década de

1960, numa area migrada do Triangulo Historico paraorredores das Avenidas Ipiranga e

Geo UERJ - Ano 13, n°. 22, v. 2, 2° semestre dé p0B79-394 - ISSN 1981-9021
http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/geouer]




Sédo Jodo, é considerada pelo autor, e consensualpela literatura afim, como o maior
locusdestes equipamentos ja existente no municipicddePaulo.

A Cinelandia representou, simbdlica e concretagyenapogeu dos cinemas enguanto
equipamentos de lazer, na medida em que congregmaiares salas ja construidas com essa
finalidade no municipio de S&o Paulo, com a atragémaior publico registrado durante toda
sua historia, realizando-se, ainda, numa épocamigita aos cinemas estava profundamente
imbuida destatussociaf. Nao obstante, a Cinelandia ainda representogutium icone, o
apogeu do proprio centro tradicional do municipgoS#io Paulo, em qualificacdo funcional e
social, num momento anterior & sua decadéncia ekagao de atividades e equipamentos
para outras centralidades mais valorizadas. Siffi®9%), que realizou um belissimo estudo
fotografico (mas néo apenas visual) das salas meEmea de Sdo Paulo, dedicou especial
importancia a andlise da crise do setor de exibig@&matografica, desencadeada a partir da
década de 1960, cujo auge ocorreu na década de @6lgzar em foco essa crise estrutural
dos cinemas do municipio de Sédo Paulo é parelliibnaaa a decadéncia da Cinelandia e do
proprio centro tradicional paulistano.

Se, num primeiro momento, especificamente na @edaed1960, o fechamento de
salas se d& especificamente na Cinelandia, conito efemonstrativo da desvalorizagéo
funcional do centro tradicional, num segundo pasdendmeno de fechamento de salas ja se
alastra por outras areas do municipio paulistaspe@almente em bairros de origem
operéaria. Outrossim, as causas do fendbmeno exywedsi fechamento de cinemas, nessas
duas décadas, estdo relacionadas para além daicin@spacial paulistana. E nessa época,
pois, que a televisdo se potencializa enquanteipahfonte de entretenimento na sociedade
brasileira urbana, incorporando grande parte ddigmique, anteriormente, se via obrigado a

frequentar cinemas para travar contato com imageinsadas.

2 A transicdo do modelo: a expanséo dos cinemas dodo centro tradicional

A partir da década de 1960, mas principalmentardara década posterior, a abertura
de cinemas comeca a se dar predominante em baaiogzados do centro expandido,
especialmente nas zonas oeste e sul. Se, num q@imemento, parte dos cinemas,

anteriormente localizados no centro tradicionagspan a migrar numa expansao a Avenida

* A Cinelandia paulistana marca, espacial e socialpemh momento singular do cinema enquanto lazess&lépoca, ir ao
cinema constituia, segundo Simdes (1990), um aciom@to social; nas palavras de Graeme Turner (199do cinema,
naquela época, estava imbricado em algo que efeachestatusritual. Estar nos cinemas da Cinelandia em seueapogr
e ser visto por |4, era a atividade social de lams valorizada socialmente.
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Paulista por meio da Rua Augusta, em seguida as sajuem num continuo parelho as das
grandes vias de circulacao e abspping-centers

A dissertacdo de mestrado de Santoro (2004) igiatet atualiza a discussao ora
exposta, aportando suas constatacfes no inicioados 1990, chegando a identificar o
fenbmeno dos cinemas eshopping-centersAo longo da década de 1990, o panorama
desenhado potencializaria-se, consolidando a lipat#io da exibicdo nos cinenrasitiplex
e os cinemas de arte. O mapa 1, de autoria der848@04), ilustra excepcionalmente bem o
panorama que teve inicio na década de 1980, acenitwadecorrer da década de 1990, e que,
acreditamos, permite-nos falar na dicotomia atudfeecinemas de arte multiplex de
shoppings-centersAinda que seja possivel observar uma quantidageegsiva de cinemas
na area central tradicional da cidade de S&o Paalantiga Cinelandia, ndo se pode esquecer
que, com excecdo do Maraba, todos os outros exdpEnas filmes eroticos, constituindo,
portanto, um publico e uma programagéauito especiais, 0S quais 0 escopo da pesquisa nao
objetivava abarcar.
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Aralia Franco
]

ABCPiza

Mapa 18 - Cinemas em Sao Paulo entre 1990 e 2000

Raio de 5 km a partir da 5é O m Cinemas d existentes

m Cinemas inaugurados nessa data
Manohfeana. (502 Cinemas fechados até 1920

Pede-se notar nesse mapa gue a maioria das
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Mapa 1 Distribuicdo espacial dos Cinemas na aredeauda RMSP entre 1990 e 2000. Fonte:
SANTORO (2004)
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Como se pode perceber, as inauguracdes de noeasdsalcinema nas décadas de
1980 e 1990 foram subsidiadas, de um lado, pelgguracdo dehopping-centeréEldorado,
Morumbi, Lar Center, Center Norte e Cal CeNtee de outro lado, pelo aquecimento do
mercado representado pelos cinemas de arte (GauBwlas-Artes e Cinearte, ambos
localizados na Avenida Paulista). Importante é motgrande numero de fechamentos de
cinemas, especialmente na area central da cidadesantdo, de maneira inconteste, o
arrefecimento da outrora Cinelandia, bem como ddredradicional enquanto local imbuido

destatuspara a realizacéo de atividades de lazer sociatmebrizadas.

3 A consolidacéo do panorama contemporaneo: cinemasiltiplex em shoppings e

cinemas de rua

Na década de 1990, o panorama delineado nos abtesoess € definitivamente
consolidado. Todas as aberturas de novos cinemasent em shopping-centergno
municipio de Sao Paulo: Morumbi 2, Metrdé Tatuapéicc Romero, Andlia Franco, Patio
Higienodpolis, Plaza Sul). A area da Avenida Paalsg reafirma como poélo de exibicdo de
filmes alternativos. O cendrio espaco-social bedaatlualidadenultiplexe cinemas de arte é
constituido. Este panorama bipolar, que até o mtmpade parecer ndo passar de uma
divisdo arbitraria, é corroborado quando analisaosodados atuais da divisdo de cinemas e
poltronas na capital paulista. Em setembro de 2@0%idade de Sao Paulo possuia
(desconsiderando as salas eréticas) 67.392 padtrdisponiveis em cinemasultiplex de
arte regulares, cineclubes e salas especiais tec@xie de bairro. Os cinemas de bairro
congregavam 590 poltronas, isto €, 1% do totaki@mmas de arte regulares somavam 6.201
poltronas, enquanto que os cineclubes e salasiaspde exibicdo somavam 1.942 lugares.
Os restantes 50.461 lugares estavam presenteswétiplex dos quais apenas o Bristol
(galeria na esquina da Rua Augusta com a Paulist&noplex Itaim (esquina da Rua
Joaquim Floriano com a Rua Bandeira Paulista) eavab& (Avenida Ipiranga, no centro
tradicional) estdo fora dehopping-centersA tabela 1 e o grafico 1, bem como o mapa 2,

ilustram este panorama.

> Também localizado na Paulista, em Galeria comentia$ voltado a uma programacao comercial.
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Tabela 1 Distribuicdo das Poltronas em Cinemas unuigipio de Sao Paulo em
setembro de 2009

Tipos de multiplex Cinemas de Cineclubes e Cinemas de
Cinema Arte-regulares | espacos bairro
especiais de
exibicao
Poltronas 50.461 6.201 1.942 590
Total: 67.392

Fonte: Guia Semanal do Jorr@l Estado de S&o Paule Guia do Jornah Folha de Sé&o
Paulo, correspondentes ao periodo de 11/09 a 17/09/20009.
Organizagédo: STEFANI, Eduardo Baider.

@ Multiplex's

B Cinemas de arte-regulares

OCineclubes e espacos
especiais de exibicao

B Cinemas de bairro

Gréfico 1 Distribuicdo das Poltronas em Cinemasmmicipio de S&o Paulo em setembro de
2009. Fonte: Guia Semanal do Jor@alEstado de S&o Paule Guia do Jornah
Folha de Sdo Paulaorrespondentes ao periodo de 11/09 a 17/09/2009.
Organizacdo: STEFANI, Eduardo Baider

Os elementos graficos apresentados nos permitegr telguns comentarios
preliminares acerca da organizacdo do mercadodexilde cinema no municipio de S&o
Paulo em 2009. Nota-se, pois, tanto a prevalénelafashdmenos espaco-sociais que
potencializam processos cujas origens se encomnachiecadas pretéritas, quanto novos fatos
sociais, que estabelecem novas configuracdes pdwaespaco urbano. Um dos fatores mais
salientes € a concentracdo de cinemasskopping-centey, novos ou antigos, espalhados
heterogeneamente pelo espaco paulistano. Fenénuensegconstituia enquanto tendéncia a
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partir dos anos 1970, hoje se mostra o paradigmanadmte, a0 menos quantitativamente,
compreendendo mais de 80% das poltronas de safandleis.

Se correlacionarmos a disposicdo dos cinemas carea edificada paulistana,
percebe-se que, num continuo que tem suas origeke goelo menos 1970, as unidades se
concentram especialmente em duas regifes da cislalde:oeste. Nestas areas, a construcao
ou a manutencdo dos cinemas nao se dao aleatotgnmmorre ou nos bairros mais
valorizados economicamente, local de residéncigrdpos de individuos mais abastados e,
assim, consumidores com maior potencial de congorapnectado as vias de transito rapido,

grandes avenidas que funcionam como importantes el ligacdo da metropole.
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Mapa 2 Localizacao e tipologia dos
cinemas existentes no municipio de Sao
Paulo (setembro de 2009)
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Na regido sul, em especifico, percebe-se a indalag cinemas ershopping-
centes em areas bastante afastadas do centro tradidanadpital, como resultado de uma
ocupacao recente e valorizada desses espacosradj@ao avanco da metropole na direcéo
que ficou conhecida como vetor sudoeste. A preseada vez mais intensa de cinemas na
regido oeste, formando uma rede cada vez maidigaia de nos, € decorréncia direta dos
processos de valorizagdo econdmica, funcional, mesmbdlica, deste espac¢o, em especial
naqueles bairros mais proximos do centro expandido.

N&o obstante tais constatacdes, outra regidao dilcapresenta um novo cenario do
mercado de exibicdo associado abepping-centex. A regido leste € a area da capital que
possui a maior quantidade gleopping-centey e, desta forma, de cinemas, anexos a estacdes
de Metrd, num total de 3. Nesse caso, o elememativat de individuos continua a ser,
preponderantemente, o transporte, mas de outr@norigublica, diferentemente do que ocorre
nos shoppingsdistantes de estacdes de Metrd ou da CPTM; etwepfade ser creditado a
grande dependéncia dos individuos moradores destaorarea dos modais do transporte
publico.

Dois elementos plotados nos instrumentos gréafigogiue fazem parte do cenario
exibidor cinematogréfico paulistano, mas que nawstituiram alvo de criticas mais densas
no decorrer da pesquisa, também proporcionam aworstatacdes interessantes. Os dois
cinemas tipicos de bairros existentes do municf@oSao Paulo sdo, como ja foi dito,
reminiscéncias de um grupo que outrora era devemasem quantidade. Analisando-se as
conclusdes de Santoro (2004), isto é, debrucandsebee a evolugdo dos cinemas no
municipio de Sao Paulo de 1950 a 2000, fica clag goncomitante ao auge da Cinelandia,
nas décadas de 1950 e 60, era expressiva, no gspaligiano, a existéncia de um conjunto
saliente de cinemas de bairro, localizados emitdistde residéncias operarias, formando um
grupo composto por grandes salas de programacaolapogem ostatus dos cinemas
centrais.

A partir da década de 1970, no entanto, tem inigigprocesso de constante declinio
de salas de rua ou em galerias afastadas do exgamdido, em decorréncia de razbes como
a relacao viciosa de aumento dos precos dos imgresgiminuicdo do poder de compra da
classe média-baixa, bem como da introducdo maeigaldvisdo no cotidiano do individuo
urbano. Pode-se afirmar que ndo apenas o apog€indindia é temporalmente parelho ao
apogeu dos cinemas de bairro, mas que também midedb primeiro elemento se deu de
maneira comparavel ao do segundo. Durante a dédadE990, no momento em que a

Cinelandia se tornava praticamente inexistenteesnmo quase se dava com os tradicionais
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cinemas de bairro, suplantados, em parte, pel@nas distantes do centro expandido, mas
localizados em novoshopping-centersDos dois exemplares dos cinemas de bairro, um é
bastante especial. O Itaim Paulista € o0 equipaméatcinema cuja localizacdo é a mais
extremada, em relacdo ao centro tradicional, enp tod municipio de S&o Paulo,
desempenhando, em seu bairro, uma funcdo muit@pdadada: de lazer e entretenimento.

O outro elemento, composto por cineclubes e espespExiais de exibicdo, também
encontra nos instrumentos graficos algumas exg@esacSua notoria concentracdo no centro
expandido, especialmente em bairros valorizadozdiaas sul e oeste, € mostra de que seu
publico regular também vive, trabalha ou passe&aseareas; é resultado, ainda, de uma
constatacdo mais sutil: fungdes de alto valor $@gjeegado e imbuidas déatus tais como
as culturais, tendem a acompanhar espacialmemtey causa ou consequéncia, a valorizacao
econdbmica do espaco urbano. Considerando tal apenta, constitui fator interessante
perceber que, cada vez mais, sdo encontrados ewnpas culturais no centro tradicional,
atuantes como importantes agentes num projeto cioteal que visa a requalificacao
funcional e simbdlica dessa area. Alguns destepaaentos possuem, entre o leque de suas
atividades culturais, salas de cinema que, adeguadgologia ja anteriormente definida,
exibem mostras e retrospectivas especiais. O cirMaraba, recém-reinaugurado, pode ser
considerado como um insumo privado desse ans@iianaado por algumas organizacdes da
sociedade civil e por determinadas politicas pébligovernament&is

Visando os elementos graficos, identifica-se unags@specifico, que sedia o maior
locus de cinemas da capital: a area ampliada da AvereddisBa. A origem desse espago
enquanto territério de equipamentos de lazer @i@ltomo vimos, tem sua origem historica
na desvalorizagcdo econdmica e simbdlica do cerddicional e da consequente migracéo de
muitas de suas funcbes de alto valor agregado par@ea da Paulista, alcando-a,
espacialmente, por meio de um transbordamento amigdelo, num primeiro momento, pela
Rua Augusta. Em 2009, a &rea da Avenida Paulisteetrava 7 cinemas de arte, 2 espagos
especiais de exibicdo e, ainda, 3 cinemadtiplex Constituia, assim, um cenario que, em
alguma medida, pode ser comparado a outrora Culial&ao préoprio centro tradicional, se
colocarmos em foco a imanéncia simbdlica que sigsitha identificacdo com o espaco da
cidade. A area da Avenida Paulista e a aproprig¢@odeterminados grupos de individuos
fazem de seu espaco, tendo como elo conector anainge arte, engendram uma

territorialidade especifica nesta area, como desar8tefani (2007).

® Tal como a ONG Viva o Centro e o projeto da Prefaitio Municipio de Sao Pauiova Luz
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Consideracoes finais

A pesquisa proporcionou subsidios que permitir@spander as problematicas
especificas referentes a producgéo e a reproduc@spdgo urbano a partir da organizagédo do
equipamento de lazer cinema, composto por doiseglgra principais, 0s cinemaslltiplexe
0s cinemas de arte, que constituem territorialidagleestdo dispostos em rede. O método
utilizado valeu-se da depuracado de quais condiclizegue maneira, com quais consequéncias
as territorialidades e as redes acontecem pamgutijplexe os cinemas de arte no municipio
de S&o Paulo.

Nenhuma outra cidade do pais possui a oferta éc@® simultanea de filmes que
Séao Paulo oferece. A grande populacédo, o contiegaotial abastado, a presenca das sedes
das grandes produtoras e distribuidoras séo fatpresontribuem para a consolidacéo deste
fato. A cidade € sinbnima de cinema no Brasil, seggte € um fato reconhecivel e notdrio.
Os cinemas de Sao Paulo sdo muitos. Maiores entidad® do que em diversidade. Ha, no
panorama do lazer cinema no espaco paulistano, hipwaridade de caracteristicas e
publicos, numa contraposicdo evidente entre proggdes e anseios sobre um filme,
representada por dois tipos de equipamentasiutigplexe os cinemas de arte.

As redes de exibicdo, multinacionais ou de capitadla nacional, que formataram o
mercado no padrdo deultiplex apresentam-se numa tendéncia continua de coac&ote
maximizagdo de unidades. Se analisado o mercadndexipaulistano na ultima década,
veremos que, ano apds ano, enquanto o numeroat sal absoluto, aumentava, o nimero
de exibidores diminuia; em 2009, apenas uma ueite, aCinemark administrava mais de
50% das poltronas disponiveis em salas de cinem&ate Paulo. O fenbmeno de
concentracdo das unidades de servicos, 0s cin@maslgumas poucas redes, é causa e
consequéncia da estruturacdo econdmica empresiiaiossos dias; ilustra, pois, um
momento de concentracdo do capital para poterat@i das condicdes de competitividade,
caminhando concomitantemente com uma prospeccabziacional cada vez mais relevante
para instalacdo dos nds responsaveis por reproalgapital.

A estruturagédo das empresas de exibicdo de cieemfarmato de rede né&o significa,
em nenhum sentido, uma descentralizagcdo do capdainedida em que hd um comando
central cada vez mais evidente; tampouco evidemueespécie de incorporacdo de pequenas
empresas no mercado, que abarca cada vez mendssagerempresa em rede no ramo do

lazer e entretenimento, tal como foi analisado meooder da pesquisa, tende a uma
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concentracdo espacial em que hé possibilidadesddiedo do tempo de giro do capital, por ja
haver um mercado consumidor consolidado. Tendes, pocriar suas unidades ou nés no
espaco urbano das grandes cidades ou metrépodesirgndo, nestas areas, 0s espacos sub-
aproveitados, ou seja, que possuem mercado pdteangumidor ainda pouco contemplado.

Dado a pujanca dasultiplexemshopping-centers surpreendente € constatar que no
municipio também ha um outro mercado relevantestitaido por cinemas e filmes
alternativos. Estes cinemas e suas programacOdes@eito da participacdo diminuta no
circuito, fomentam, em grande parte, a condicdosdeo cinematografico que a cidade
emana. E este circuito, por exemplo, que sediai@rmanais importante mostra de cinema da
América Latina, a Mostra Internacional de CinemaS#® Paulo. Fomentam, pois, uma
variedade de exibicdo que sO pode ser comparadades como Nova York e Paris.

Este circuito alternativo, composto por cinemasade de programacdo regular,
tendeu a se estabelecer historicamente em detetosinacais. A partir da década de 1960,
mas principalmente apds a década de 1980, os cénemna programacao de arte tenderam a
se instalar na area da Avenida Paulista. Ocorre dgse a década de 1960, a Paulista ja
dispunha de varios cinemas, constituindo-se com@alm de exibicdo na cidade. Trata-se,
pois, de umderritorialidade que possui duas facetas, a objetiva e a subjefu@se retro-
determinam numa interac&o dialética.

A analise dos cinemasultiplexe de arte nos coloca diante de algumas importantes
consideracdes, especialmente sobre as (im)podaits do consumo e seus impactos para a
apropriacédo do espacgo. O debate acerca das saldsetea no espaco urbano paulistano
permitiu a compreensdo de que sua realizagdo nd&ns®ra em si mesmo; diferentes
consumos de diferentes filmes engendram formagsdisede apropriacdo do espaco pelos
individuos, constituindo territorialidades mais menos densas. O territorio se define em
evidéncia do lugar para cada um de nos e, porn&smo, ultrapassa a condicdo de agente
passivo ao qual nos mantemos inertes. NOs conditioa e interpretamos o territorio,
subjetivando-o0. Em momentos especificos de nosdas,\nds nos apegamos a determinados
locais, desenvolvendo afeicdo a partir de acdepaditihadas com outros individuos. Assim,
perceber que, mesmo num mundo fugaz, nds partiopamadvertidamente ou nao, de
territorialidades subjetivas e objetivas, é percabenbém a importancia fundamental do
lugar, enquanto espaco de possibilidade para &aeab das nossas interacdes sociais,
sociabilidades, lazeres, quer intermediados pebswmo, quer ndo. Tornamos nossos alguns

lugares das cidades, sejam eles quais forem.
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