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Editorial

Dossié Pradticas de Pesquz'sa com Imagens

Um mapa feito por um artista em um pedago de papel, uma fotogratfia tirada por
um estudante secundarista, um quadro retratando uma paisagem bucélica, a capa de um
livro didatico, uma cidade ficticia representada em um jogo de video game, uma
fotografia antiga circulando em uma nota de dinheiro. A primeira vista, essas imagens
parecem ter pouca coisa em comum. Seus produtores e consumidores sdo muito
diversificados, assim como também sdo diversas as suas linguagens, contetidos e
suportes materiais. O que agrupa essas imagens nesse nimero 52 da E&C é o fato delas
terem sido mobilizadas, quer como ferramentas metodolégicas quer como objetos de
estudo, nas praticas de pesquisa de gedgrafos vinculados ao Programa de Pés-graduagéo
em Geografia da Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

A reflexdo sobre o uso das imagens nas pesquisas geogréficas tem encontrado
terreno fértil nessa institui¢do, ocupando um lugar de destaque nos Simpésios
Internacionais sobre Espag¢o e Cultura e nas paginas da E&C. Ndo foram poucos os
nimeros tematicos que agruparam trabalhos interessados em mobilizar imagens para se
tazer geografia. O presente ntimero busca oferecer caminhos metodolégicos diversos
para o uso das imagens nas pesquisas geograficas. Longe de apresentarem uma coeréncia
teérica ou metodolégica restrita e pré-determinada, os trabalhos aqui agrupados
parecem emergir de um interesse genuino pelo trabalho com imagens. As imagens sdo
utilizadas para tracar trajetérias individuais, para captar a percepgdo de uma cidade, para
documentar uma transformacgdo ambiental, ou para evidenciar os discursos estatais,
tornando-se ferramentas centrais nas praticas de pesquisa.

O nimero tem inicio o com o artigo de Michel Moreaux, doutor pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, que apresenta o processo de mapeamento das

trajetérias de dois artistas de rua atuantes da cidade do Rio de Janeiro. Tendo com
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objetivo realizar entrevistas com artistas para conhecer as suas praticas espaciais de
apresentagio e seus impactos nos espagos publicos, a pesquisa ndo pretendia inicialmente
utilizar mapas para localizar trajetérias. No entanto, o uso do mapa em escalas variadas
possibilitou que os artistas oferecessem informagdes mais detalhadas sobre os locais por
onde passaram e sobre como se posicionam e ressignificam a cidade. Além de oferecer
estudos de caso pertinentes, o autor também desenvolve contribui¢des metodolégicas
que podem servir a outros trabalhos similares, conectando as trajetérias relatadas pelos
mapas com a nogdo de “estérias-até-agora”, desenvolvida por Doreen Massey (2005).

O interesse pelas imagens ¢é muito variado e pulverizado na geogratia
contemporanea o que permite que a prépria prética com as imagens se torne um objeto
de estudo na historiografia da disciplina. O segundo artigo desse niimero, escrito pelo
doutorando da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Pedro Bernardes Pinheiro,
busca justamente estudar como as imagens vém sendo estudadas por gedgrafos e
gebdgrafas, mais especificamente em seus debates sobre os livros didéticos de geografia.
A partir de um levantamento feito em artigos publicados em periédicos sobre o ensino
de Geogratfia, dissertagdes de mestrado e teses de doutorado, o autor identifica trés
conjuntos de argumentos centrais nas pesquisas sobre imagens e livros didaticos,
evidenciando diferentes préticas de pesquisa e opinides sobre o mesmo objeto de estudo.

Uma das tendencias mais renovadas de estudos, encontradas no artigo de
Pinheiro, é aquela que busca apontar o potencial das imagens no trabalho pedagégico
docente, saindo das imagens padronizadas dos livros didaticos para estimular
experimentagdes que valorizem outros sentidos para o curriculo da Geografia Escolar.
O artigo seguinte trata justamente de uma experiéncia que buscou tornar os estudantes
ndo apenas receptores, mas também produtores das imagens exibidas em sala de aula. O
artigo de Gabriel Carvalho Cabral busca apresentar uma pratica pedagégica realizada
com estudantes do Instituto Federal localizado na cidade de Campos dos Goytacazes, na
qual a fotografia teve papel central. Ao solicitar que os estudantes tirassem fotografias
do seu cotidiano na cidade, Cabral teve acesso a outras percepgdes do espago, abordando
questdes concretas como a enchente de uma rua que ilustra a capa desse nimero 52 da
E&C. A fotografia entra em sala de aula ndo apenas para apresentar a alteridade e o
exotico, mas ela também serve para fazer emergir o cotidiano e os simbolos das cidades
percorridas pelos estudantes.

O processo de produgdo das imagens vem sendo cada vez mais destacado em

pesquisas contemporaneas, que buscam explorar a posicionalidade de quem produz as
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imagens e as suas relagdes com os ambientes representados. O artigo seguinte do nosso
dossié, escrito pelo doutorando da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Bruno
Silva, busca situar a pintura de paisagem como uma prética consolidada no bairro de
Pedra de Guaratiba, localizado na zona oeste do Rio de Janeiro. Ao se aprotundar nos
pintores que frequentam o bairro, considerando o teor de suas obras, a pesquisa
evidenciou como existem repertérios visuais compartilhados na representagdo do bairro
como um local bucdlico e pitoresco, com presenga marcante na natureza. As imagens
produzidas pelos pintores podem auxiliar tanto na compreensdo desses repertérios,
como na formacgao de uma narrativa sobre a geografia histérica e a histéria ambiental do
bairro.

Entender os processos de produgdo das imagens e como seus repertdrios
conversam com outras imagens e textos é tarefa fundamental para decodificar discursos
espaciais na atualidade. A intertextualidade deixa evidente como os significados sdo teias
complexas de auto reforco e que para estudar a sua circulagdo temos que refazer os
caminhos, evidenciando didlogos entre diferentes imagens. Os dois artigos seguintes
nesse volume abordam juntamente as intertextualidades e seus significados. Thiago
Silvestre da Silva, doutorando da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, nos oferece
um caso interessante de circulagdo das imagens, considerando as notas de dinheiro
produzidas no Brasil entre 1972 e 1994. O artigo compara cédulas produzidas durante a
ditadura militar, muito focadas na modernizagio do territério brasileiros, com aquelas
produzidas no periodo de redemocratizagdo, quando novos personagens foram
escolhidos para ilustrar o papel moeda e novas intertextualidades foram exploradas.

As conexdes entre as imagens também constituem o tema central do Gltimo
artigo do nosso dossié, escrito pelo mestrando da Universidade do Rio de Janeiro Patrick
Martins de Souza. O autor utiliza as ideias de intertextualidade de James Duncan no
intuito de tragar uma relagdo entre os Game Studies e a leitura das paisagens enquanto
textos. Analisando brevemente os filmes Blade Runner — O Cagador de Androides
(Ridley Scott, 1982) e Metrépolis (Fritz Lang, 1927), o artigo evidencia a sua busca por
uma metodologia de andlise dos jogos eletronicos Final Fantasy VII e Final Fantasy VII
Remake. A inspiragdo na cidade de Nova lorque enquanto repertério imagético urbano
fica muito evidente tanto nos filmes, como nos jogos, revelando a recorréncia de um
padrdo visual na representacdo das cidades e suas paisagens.

Para além dos casos interessantes de estudo aqui apresentados, acreditamos que

a ideia de se estudar as variadas praticas com imagens é fundamental para aprofundar e
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qualificar o debate sobre visualidades disciplinares. £ apenas conhecendo as variadas
formas que os gedgrafos e gedgratas estdo mobilizando imagens em seus trabalhos, que
podemos aprofundar a nossa no¢do histérica e contemporanea sobre os usos de artefatos
visuais nas préticas de pesquisa e produgdo do conhecimento.

Esperamos que gostem da leitural

André Reyes Novaes

Mariana Lamego

Marianna Fernandes Moretra
Matheus de Olrveira Grand:

Rafael da Costa Gongalves de Almeida
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REFLEXOES A PARTIR DOS
MAPEAMENTOS DA TRAJETORIA DE

ATUACAO DE DOIS ARTISTAS DE RUA
DO RIO DE JANEIRO

= MICHEL MOREAUX

Doutor em Geografia pela UERJ (2020). Grupo de pesquisa Cnpq “Produgéo do espago urbano: praticas
espaciais, cotidiano e ritmanalise”. E também musico e atua como produtor cultural, promovendo o dialogo
entre arte e ciéncia. mimoreaux@gmail.com

Resumo: Este artigo tem como objetivo expor o processo de mapeamento que foi realizado junto a dois
artistas de rua durante minha pesquisa de doutorado que acabou no inicio da pandemia em margo de 2020.
Levanto brevemente o caminhar de pesquisa que me levou a realizar essas cartografias sensiveis com a
participacao dos proprios artistas de rua, enquanto poderia ter escolhido outras opgdes. Em seguida,
exponho as narrativas que provém das entrevistas com os artistas de rua e explico detalhadamente como
estes chegaram a realizar estes mapeamentos através do dialogo estabelecido. Por fim, reflito um pouco
mais sinteticamente sobre o que significa a nogao de trajetoéria, que se relaciona com a nogdo de “estorias-
até-agora”, desenvolvida por Massey (2005).

Palavras chaves: artistas de rua — mapeamentos — “estorias-até-agora”

REFLECTIONS SUR LES CARTOGRAPHIES DE TRAJECTOIRES ACTIVES DE DEUX ARTISTES DE
RUE DE RIO DE JANEIRO

RESUME: Cet article vise & exposer le processus de cartographie réalisé en collaboration avec deux artistes
de rue durant mon doctorat en Géographie qui a terminée tout au début de la pandémie en mars 2020.
J'évoque briévement le chemin de recherche qui m’a amené a réaliser ces cartographies sensibles avec la
participation des artistes de rue, alors que j'aurais aussi pu choisir d'autres options, comme le webmapping
2.0 (Crampton, 2009) ou encore une cartographie plus statique des lieux de représentation dans une région
donnée de la ville. Ensuite, j'expose les narrations qui proviennent des interviews réalisées en paralléle
avec les artistes de rue et jexpose en détail comment ils sont parvenus a réaliser ces cartographies a

http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/



travers le dialogue établi. Enfin, je réfléchis plus synthétiquement sur ce que signifie la notion de trajectoire
et comment elle se relationne avec le concept d’ “histoires-jusqu’a-maintenant” développé par Massey
(2005).

MOTS CLES: artistes de rue — cartographies — “histoires-jusqu’a-maintenant”

REFLEXIONES A PARTIR DEL MAPEO DE LA RUTA DEL PERFORMANCE DE DOS ARTISTAS
CALLEJEROS DE RIiO DE JANEIRO

RESUMEN: Este articulo tiene como objetivo exponer el proceso de mapeo que se realizd con dos artistas
callejeros durante mi investigacion doctoral que finalizé a principios de la pandemia en marzo de 2020.
Esbozo brevemente el camino de investigacion que me llevo a realizar estas cartografias sensibles. a la
participaciéon de los propios artistas callejeros, aunque se podrian haber elegido otras opciones. A
continuacién, presento las narrativas que surgen de las entrevistas a los artistas callejeros y explico en
detalle como llegaron a realizar estos mapeos a través del dialogo establecido. Finalmente, reflexiono un
poco mas sintéticamente sobre lo que significa la nocion de trayectoria, que se relaciona con la nocién de
“historias-hasta-lejos”, desarrollada por Massey (2005).

PALABRAS CLAVE: artistas callejeros — mapeos - “historias-hasta-ahora”

INTRODUCAO

Neste artigo, almejei explicar o processo de mapeamento que foi realizado junto
com alguns artistas de rua durante minha pesquisa de doutorado (Moreaux, 2020) que
acabou justo no inicio da pandemia em margo de 2020. Levanto brevemente o caminhar
da pesquisa que me levou a realizar esses mapeamentos com a participagdo dos préprios
artistas de rua. Em seguida, exponho estes mapeamentos e levanto alguns pontos que
pude analisar a partir disso. Por fim, reflito um pouco mais sinteticamente sobre o que
significa a nogdo de trajetéria, que se relaciona com a nogdo de “estérias-até-agora”,

desenvolvida por Massey (2008).

REFLEXOES PRELIMINARES SOBRE MAPEAMENTOS

Esbogar uma proposta de mapeamento, decorre, fundamentalmente, do interesse
dos artistas entrevistados. Quando levantei esta possibilidade de mapear sinteticamente
suas trajetérias de vida e de atuagdo, eles toparam de imediato. Este esfor¢o acabou se
revelando muito prazeroso de compartilhar com eles. Muitos elementos e narrativas
surgiram através destes mapeamentos, que se basearam nas entrevistas e nas préprias
vivéncias que compartilhamos. Faz-se necessdrio explicar, resumidamente, os

procedimentos que foram seguidos.
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Primeiramente, vale destacar que nessa empreitada me beneficiei das conversas
e reflexdes que aconteceram no grupo de estudo Geografia e Imagem, organizado por
meu orientador André Reyes Novaes, assim como minha participagdo - essencial - na
matéria “Metodologias Visuais”, que ele administra para estudantes de p6s-graduagio.
Isso me levou a escrever um artigo (ndo publicado) acerca deste mapeamento e,
sobretudo, aprofundar vérias discussdes em curso no campo da cartografia.

Em particular, esta proposta vai ao encontro de reflexdes acerca do mapeamento
2.0, desenvolvidas, entre tantos, por autores renomados no campo da cartografia critica,
como De Sousa (2012) e Crampton (2009). Estes autores expdem e questionam uma
multiplicidade de praticas cartograticas permitidas pelo webmapping. H4 bastante tempo
que os gedgrafos e os cartégrafos (e varios outros atores sociais) abriram essas novas
frentes através de ferramentas de geocolaboracdo e a geolocalizagdo para pensar, por
exemplo, mapas participativos. Portanto, o webmapping aparece como uma abertura sem
precedente das possibilidades cartogréficas para multiplos atores sociais, quer sejam
profissionais ou amadores, ao contato com um publico bem amplo. Favoreceu também o
surgimento de novos atores que ameagaram ou suplantaram na pratica atores histéricos
no campo cartografico. De Sousa (2012, p.53) estabelece uma diferenga util entre
crowdsourcing e geocolaboragdo, explicando que essa tltima seria sem fim lucrativo e
envolveria uma prética mais horizontal, enquanto o crowdsourcing seria também a
possibilidade de coletar dados de baixo para cima, o que permitiu a emergéncia de
empresas lucrativas e poderosas na era do Web 2.0.

Sem duvida, estas reflexdes e praticas sdo muito instigantes para nés Gedgrafos
e, por vezes, absolutamente necessdrias de serem pensadas e aplicadas em certos
trabalhos, das mais diversas maneiras. No entanto, tentar se atrelar a tal empreitada iria
transformar radicalmente o foco da minha pesquisa de doutorado, além de requisitar
competéncias que ndo tinha e teria que desenvolver, além de buscar por um necessario
suporte técnico dificil de conseguir. Poderia também me restringir a mapeamentos bem
menos ambiciosos e mais estaticos, e neste campo, hd muitas coisas sendo feitas, cuja
diversidade me surpreendeu.

Citarel aqui apenas um exemplo. Se fosse na area central do Rio de Janeiro,
poderia me inspirar no projeto cartografia musical do centro do Rio de Janeiro, uma
iniciativa oriunda de uma pesquisa académica do departamento de comunicagdo da UERJ
e coordenado pelos professores Micael Herschmann e Cintia Sanmartin Fernandes, que

foi realizada em 2014. Esta cartografia convida a conhecer os géneros musicais, as
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espacialidades, os circuitos e as narrativas dos atores envolvidos, direta e indiretamente,
com apresentagdes realizadas nas ruas do Centro do Rio. O site cujos desenhos lembram
um pouco certos mapas psicogeograficos dos Situacionistas, propde uma ampla
documentagdo imagética e sonora para compreender melhor a dinamica das atividades
realizadas por estes grupos de musicos e a sua articulagdo com as pessoas, nos espagos
publicos desta cidade. E uma restituigio cartogréfica sincronica, o que significa que nédo
estd mais atualizada, se baseando num levantamento e pesquisa realizada num intervalo
determinado de tempo. Como membro de uma das bandas de rua retratadas nesta
pesquisa, confesso que tinha sentido um pouco de frustragdo quando vi este mapeamento,
por mais que, mais tarde, lhe dei mais valor, como académico, e também ao repensar
sobre o projeto. E uma tentativa valiosa, feita de muitas maos. Compreendi melhor a
perspectiva adotada e a dificuldade de se conseguir realizar esse mapeamento. Ao me
aprofundar um pouco sobre as discussdes na cartografia critica, dos quais um dos maiores
expoentes atuais é o norte-americano Denis Wood (2010), descobri o quanto era possivel
considerar o mapeamento sob novas perspectivas, uma vez que muitas reflexdes oriundas
da cartogratfia critica advogam uma des-ontologizagdo dos mapas, possibilitando novas
maneiras de cartografar, em particular no contexto das pesquisas em ciéncias sociais.
Esta experiéncia é muito interessante neste ambito, graficamente bem-sucedida, e
levanta boas problematicas sobre este campo de atuagdo, dos miusicos de rua no Centro
do Rio de Janeiro.

Desde o inicio da minha pesquisa, acumulei algumas davidas, que acabaram de
ser expostas, sobre o fato de saber, convictamente, se a melhor proposta seria cartografar
a atuacdo dos artistas de rua na cidade do Rio de Janeiro. Constitui-se como uma questio
de foco, de prioridade dada na pesquisa para outros elementos que pareciam tdo
importantes de serem levantados, o que uma simples cartografia das ocorréncias de tais
préticas no espago urbano mal iria traduzir todo o potencial dos fazeres e saberes
envolvidos nestas préticas dos artistas e coletivos de rua. Uma das dificuldades de as
cartografar se deve ao movimento que apresentam. Como evoquel anteriormente, a
pratica de muitos artistas de rua é muitas vezes itinerante, oscilando segundo o clima, as
estagdes, a singularidade de cada lugar ao longo dos anos, entre outras coisas. Este
movimento se faz visivel pela itinerancia dos artistas, consideradas as diversas escalas
espago-temporais. Creswell e Merriman (2008, p.1) fundamentam que a Geografia,
embora tenha se interessado ha muito tempo nos fluxos, sempre teve dificuldades em

abordar a mobilidade no espago.
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Ao levantar que as préticas apresentam uma certa estabilidade num mundo em
movimento perpétuo, Thrift orienta a forma como essas praticas poderiam ser

qualificadas numa perspectiva geografica:

Praticas sdo entendidas como “corpos materiais de trabalhos ou estilos que ganharam
suficiente estabilidade ao longo do tempo, por exemplo através de rotinas corporais
estabelecidas e dispositivos especiais, para serem reproduzidos (...). Préticas sdo entdo
“concatenagdes produtivas”, que foram elaboradas de varias maneiras e com varios
recursos e que proporcionam a inteligibilidade bésica do mundo (Thrift, 2007, p.8).

Deste modo, o que interessaria ndo seriam exatamente os artistas de rua por si,
mas antes de tudo as préticas que eles movimentam e exercem. Seguindo esta
perspectiva, inspirada pelos pressupostos de Thrift (2007), ndo seria necessério
cartografar os artistas, sendo o potencial apresentado nessas praticas para pensar a
cidade num viés transformador. Além desses mapeamentos a seguir, o resto deste artigo
se atrela a pensar mais as praticas em si e seus diversos modos de atuagio, pensando nas
capacidades, habilidades, aprendizados e interagdes afetivas que ocasionam.

Nao me pareceu oportuno, no caso da minha vivéncia e do foco que tomava a
pesquisa, entregar detalhadamente ao publico de pesquisadores certos pontos que
acolhem artistas de rua, nem de focar unicamente na dimensdo econdmica de
determinado artista ou coletivo de rua. Além disso, se apresentava como uma tarefa
inverossimil, por se tratar de uma pratica difusa, realizada por varios atores totalmente
diferentes entre si.

Apesar destas limitagdes de cunho pratico, também baseadas em reflexodes de
cunho mais tedrico, acabou que, ao entrevistar alguns dos artistas e coletivos de rua no
tfoco da pesquisa, as possibilidades de mapeamento surgiram novamente, ndo tendo como
proposito localizar a arte de rua no espago da cidade, mas entender as relagdes
topolégicas e o papel do deslocamento nas narrativas dos artistas de rua focadas na
pesquisa. Esses mapeamentos acabaram tocando mais a experiéncia deles, permitindo
contemplar um pouco suas “estérias-até-agora”.

Em paralelo, li com muito interesse certos trabalhos que abordam a relagdo entre
a cartografia e as narrativas (Caquard e Joliveau, 2016; Olmedo e Mekdjian, 2016; Lois,
2014). Estas reflexdes, acerca do mapeamento sensivel e colaborativo, permitiram-me
orientar melhor os artistas-colaboradores, na perspectiva do mapeamento de suas
trajetorias.

Decidimos guardar a referéncia do fundo de mapa, para visualizar

cartograficamente as possibilidades que encontravam os artistas de rua, seus lugares
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preferidos de atuagdo e o resumo dos seus itinerdrios de vida. Este me pareceu um
facilitador para a realizagdo desta tarefa, pois propiciou um entendimento maior por
parte dos artistas de rua desta atividade do mapeamento. Definimos juntos as
possibilidades de recortes geograticos dos mapas, que fui concebendo, ao lado do artista,
através do site Mapcarta e outros recursos do projeto Openstreetmap, para servir de
tfundo de mapa. Houve um momento de conversa dedicado a esse recorte espacial dos
mapas e acerca da formulagio da legenda, para depois deixa-los aplicarem graficamente
sobre os fundos de mapa. Chegava a mencionar, junto aos entrevistados, as multiplas
possibilidades que o mapeamento sensivel ou colaborativo apresentava, bem como as
discussdes em curso na cartografia. Senti que outras abordagens nos pediriam bem mais
tempo. Preferi deixar esta atividade num molde mais informal e espontaneo, porque foi
uma primeira experiéncia, tanto para mim como para eles. O mais importante acabou
sendo usar o mapeamento como uma das ferramentas metodolégicas para apreender as
narrativas, e ndo como um produto acabado em si mesmo. Para este artigo, escolhi expor
os mapeamentos realizados com dois artistas que ambos participam do Férum de Arte
Publica do Rio de Janeiro, que apresentam narrativas diferenciadas de percursos e de

“estdrias-até-agora”.

MAPEAMENTOS DE WAGNER JOSE E SEU BANDO

Wagner José é originério do bairro de Jacarepagud, perto da Praga Seca, na Zona
Oeste do municipio do Rio de Janeiro. Paralelamente aos seus estudos nas Belas Artes,
ele iniciou, em 2002, uma banda de musicos chamada “Wagner José e seu bando”, que
tocava rock em diversos locais do Rio de Janeiro, tendo como base do repertério muitas
composi¢des do Wagner José e algumas de outros membros. Segundo Wagner José,
esbocou-se, desde os primérdios do bando, uma vontade de atingir um publico mais
amplo do que aquele das casas de show que costumam pagar mal as bandas, e que
restringem o publico aos entusiastas de rock que vdo nesses lugares. Por isso, o bando
comegou a tocar em lugares em interface com a rua, em particular num calgaddo perto
da Uerj-Maracand, onde apenas pediam energia elétrica a um bar, para poder ligar seus
aparelhos, mas que permitia uma interagio com todos que estivessem passando por 1a.
Wagner José destaca as dificuldades para uma banda de rock tocar na rua, porque
possuem aparelhos elétricos diversos, como: amplificadores de baixo, de guitarra,

microfones, mesa e sistema de amplificagdo. Vieram acumulando este material aos
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poucos, tendo a generosidade de disponibilizar este equipamento para outros coletivos,
ou mesmo de deixar as pessoas usarem os instrumentos para interagir com os musicos
do bando, com esta premissa de abertura ao ptblico. Em 2005, o baixista histérico do
bando chegou falando que tinha avistado uma kombi Volkswagen e que eles tinham que
compréa-la logo. Foi um marco na histéria do bando, posto que se deslocavam através de
dois carros para diversos lugares, mas a compra e o conserto deste veiculo permitiram,
simultaneamente, facilitar os deslocamentos e incorporar um marco visual para a
identidade do bando, que perdura até hoje. O bando tentou de tudo, como viajar a procura
de lugares para tocar pelo interior de Minas Gerais e realizar uma turné até o Rio Grande
do Sul. Neste inicio dos anos 2000, a aventura do bando se destacava, posto que haviam
poucas bandas com este pertil tocando na rua, nesta época e no Rio de Janeiro. A kombi
lhes permitia chegarem juntos em lugares determinados, onde montavam o som e
podiam logo propor seus servigos.

O projeto do bando é o fruto de uma histéria singular, que advém do desejo de
tocar na rua e da vontade de encontrar um publico e ndo seleciona-lo. No decorrer das
suas agdes, o bando acabou tecendo intimeras parcerias com outros coletivos, onde
fornecia seu equipamento de som, a infraestrutura proporcionada pela kombi, com um
modo de organizagdo bem colaborativo e uma forma de atuagdo que valoriza o
acolhimento das pessoas, sem julgamento e sem selecionar quem podia interagir.
Wagner José conta que o sustento do bando, contudo, nunca foi muito facil. O forte do
bando era esta logistica, esta vontade de interagir, mas nunca tiveram muito éxito com
a passagem do chapéu, por isso, sempre cuidaram de arrumar parcerias com comércios
locais, realizavam ag¢des na rua com o restante do caché, e do aluguel dos seus
equipamentos, em outros lugares. Wagner chegou a ajudar outros membros em
necessidade, para que o bando pudesse garantir sua rotina de apresentagdo, posto que
nio era possivel sempre se basear no chapéu ou nas parcerias.

Em 2013, informei o Wagner José daquilo que vinha acontecendo na sede do
grupo de teatro de rua T4 Na Rua, onde se realizavam debates no Férum de Arte Publica.
A lei para o livre exercicio das préticas de artes de rua no municipio tinha sido adotada
e comegava a se falar da organizacdo do Festival de Arte Pablica. Foi assim que Wagner
José comecgou a frequentar este Férum e sua presenca é assidua até hoje. Ele conta que
l4 aprendeu muitas coisas, através do convivio com o Amir Haddad e as outras pessoas
que frequentam o Férum. Também ressalta que lhe permitiu repensar sua pratica e tecer

novas parcerias, o que tornou ele um militante do movimento para a Arte Publica, que
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defende também politicas publicas voltadas para as artes publicas. Em 2015, através da
sua participa¢do no FFérum de Arte Publica, Wagner José chegou a ser o referente local
para a atuagdo do segundo festival de arte publica na Praga Seca, quando articulou
cortejos, oficinas, a logistica dos artistas, o contato com os comércios e moradores locais.
Como ele continua morando neste lugar, ele fala que ouve até hoje as lembrancas
relacionadas com este evento. Segundo ele, foi um dos eventos que ele tem mais orgulho
de ter participado.

Escolhi destacar a trajetéria do Wagner José e seu bando por sua singularidade
e também pela proximidade de contato que tinha conquistado. O bando ndo atua no dia
a dia da cidade, mas tinha, no momento do mapeamento, dezessete anos de experiéncia
de tocar nas ruas do Rio de Janeiro, de modo singular. Atualmente, Wagner José vem
repensando a atuagio do bando, estruturando novas parcerias. Os membros do inicio de
sua composi¢do ndo atuam mais, mas sempre chegam outros musicos. A proépria
linguagem e proposta de ocupagdo do espago vem evoluindo sensivelmente. O grupo
vem pensando melhor a forma de apresentar a kombi como um meio de tocar e de deixar
também outras pessoas tocarem espontaneamente, fomentar momentos improvisados de
musica na rua, dos quais testemunhei vérias vezes. Também foi integrado ao bando um
ator de teatro de rua que traz uma interagdo distinta e a prépria atuagdo de Wagner José
aparece sempre mais consciente e provocadora de interagdes, o discurso se modificou e
adquiriu mais militancia na forma de apresentar sua atuagdo junto ao publico.

O Wagner José se interessou e se investiu bastante nesta proposta de
mapeamento. Para ele, foi uma maneira de pensar sobre todos estes anos de atuagdo com
seu bando. Segundo ele, realizar este mapeamento lhe permitiu repensar sobre diversos
detalhes desta trajetéria e, sobretudo, deixar mais claro algumas coisas que pretende
realizar pela frente, pois ele esclareceu os pontos fortes do bando e tudo aquilo que
considera importante lembrar e focar.

Para realizar a legenda, conversamos sobre mapeamento. Ele me perguntava por
uma opinifo sobre como seria possivel “cartografar” isso e aquilo. Esbogamos um dialogo
enriquecedor para ambos, para pensar as melhores formas de colocar tudo isso no papel,
destacando a importéncia da elaboragdo da legenda e da legibilidade. Ele se apoiou nas
suas competéncias graficas, sendo formado como professor de artes plasticas, para
realizar simbolos que representam algumas facetas da atuagdo do bando. Embora eu

tenha explicado para ele a perspectiva do meu estudo e dado algumas opinides, foi ele
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quem elaborou a legenda e realizou sozinho este mapeamento, que segue anexado ao

corpo deste trabalho.

Figura 1 - Legenda dos mapeamentos do Wagner José. Fonte: Wagner José (2019)
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Figura 2 - Mapeamento do Wagner José — Rio de Janeiro. Fonte: Wagner José (2019)

Figura 8 - Mapeamento do Wagner José — Regido dos Lagos. Fonte: Wagner José (2019)
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Seguem consideragdes do Wagner José enviadas por e-mail, para retratar o
mapeamento que ele realizou:

O objetivo principal desse mapeamento foi organizar as agdes do Bando ao longo
de 18 anos. Levando em consideragio:

- Trés fases ligadas ao amadurecimento e rotatividade dos integrantes;

- Formato das apresentagdes em relagdo a sustentabilidade do Bando;

- Indicagdes sobre periodicidade de locais e eventos.

Torna-se notdria as fortes caracteristicas de identificagdo com apresentagdes em
espagos publicos principalmente depois da ligacdo de Wagner José com o conceito de
Arte Publica. (Wagner José)

O mapeamento realizado pelo Wagner José destaca trés fases distintas. Vale a
pena destacar o uso desses pontos de cores diferentes para diferenciar temporalmente as
diversas agdes que ele empreendeu ao logo desses dezoito anos. Além disso, da para
perceber que uma mesma agdo pode ter ocorrido nos trés tempos determinados. Por
exemplo, a Praca Seca, no bairro de Jacarepagua, Zona Oeste do Rio de Janeiro, é
designada como ponto inicial da trajetéria do bando e aparece nos trés tempos da
trajetéria narrada neste mapeamento. E possivel observar quais espagos ele continuou
frequentando e quais deixou de frequentar ao longo do percurso.

A primeira fase diz respeito ao inicio do bando (2002-2005), na qual o bando
tocava em bares, mas também em dreas externas (no Funddo, no Recreio, em
Jacarepagud, etc.) através de parcerias locais com bares, para conseguir energia elétrica
para os equipamentos.

A segunda fase (2006-2011) diz respeito a aquisi¢do da kombi Volkswagen. O
bando tinha refletido junto da necessidade de ter este modo de transporte para facilitar
as agdes e transportar o material (chegavam a pegar carros emprestados para algumas
empreitadas, mas a “Kombi” era ideal). O baixista avistou o antincio de uma kombi barata,
mas precisando de conserto. Ele se empenhou nisso durante quase um ano, fazendo quase
tudo sozinho. Uma vez operacional, como pode se ver comparando os mapas, esse modo
de transporte viabilizou varias viagens e deslocamentos do grupo. Dentre estas se
destacam a viagem do Rio de Janeiro até Porto Alegre, que aconteceu em 2007 e durou
dois meses. Tocaram em multiplos lugares, sempre chegando, instalando o som e
tocando suas musicas autorais. Viajaram também novamente para Minas Gerais e
iniciaram parcerias com coletivos e locais na regido dos Lagos, tocando em vdrias

cidades.
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A terceira fase (2012 até 2020) comeg¢a quando um guitarrista do bando teve que
sair da banda. Ele era o solista da banda, muitas pessoas eram impressionadas por seus
improvisos, constituiu uma perda, ressentida até hoje pelo Wagner José. Mesmo assim,
este ndo deixou de ser um perfodo prolifico, com varios projetos continuados, assim como
a inser¢do do bando nas atividades do Férum de Arte Publica e o protagonismo do
Wagner José no Festival de Arte Publica.

Importante é comentar brevemente a legenda. Wagner José fez questdo de
separar “Apresentacdes em casas de show, bares e festivais” de “Produgdes do bando em
clubes, centros culturais e bares”. Mostra a dimensio muito autdbnoma das atividades do
bando, uma vez que a grande maioria das atividades sdo empreendidas pelo bando, entre
as quais se destacam as “Produg¢des independentes em espagos publicos”, as “Excursdes
mambembe para outros municipios e estados”. Essa necessidade de diferenciagido dele
evidencia a diversidade de formas e espagos de atuacgio dos artistas de rua. Ao invés de
uma visdo cristalizada de como o artista de rua foi parar 14 numa determinada praga,
como se s6 fizesse aquilo, essa cartografia mostra uma diversidade de praticas,
considerando aqui produgdo, performance e deslocamentos.

O Wagner José quis também destacar a recorréncia de certos eventos e projetos.
Mapeou certos eventos isolados que ocorreram ao longo da trajetéria do bando,
enquanto “evento recorrente” diz respeito a muitas ocorréncias. Isso dialoga com a nogéo
de ritmo, que mostra uma preocupagio de deixar rastros nos lugares e tentar organizar
ocupagdes recorrentes do espago publico. Por exemplo, quando o Wagner José ocupou
por alguns meses a Praca do Ovo, em Jacarepagud, ele notou que impactou esse lugar,
pois obteve retornos dos moradores do entorno.

O item “Projetos continuados” diz respeito a projetos que tinham uma frequéncia
e um perfodo de tempo que chega a um ano. Por isso, ele destacou a atuagido do bando
em Vila [sabel (em frente a UERJ), onde tocaram cerca de um ano semanalmente, na
Lapa, onde tocaram dentro do Bar Latino durante dois anos, e na Praca Seca, onde
Wagner foi o articulador local do Festival de Arte Publica, durante dois meses,
coordenando as atividades e chamando os artistas e grupos locais para participarem.
Fora do Rio, ressaltou-se a importancia de Aldeia Velha e de Casimiro de Abreu na
trajetéria do bando, sendo que Wagner José participa a cada ano do Aldeia Rock Festival,
oferecendo atualmente a estrutura da sua kombi para realizar um palco aberto a todos,

durante o tempo do festival.
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MAPEAMENTOS DE FERNANDA MACHADO - ARTISTA DE RUA E
BONEQUEIRA

Fernanda foi criada em Sdo Gongalo. Chegou a participar de um projeto de
bonecos nas escolas de Sdo Gongalo. Ao cursar faculdade de histéria, cursou também a
escola de teatro Martins Pend no centro do Rio de Janeiro, mas ficou interessada pela
linguagem que era ensinada na oficina do grupo T4 Na rua, que propunha mais liberdade
ainda, ao propor esta atuagdo na rua e com seus pressupostos dramatirgicos de
movimento. Como ndo tinha recursos nem apoio, buscava maneiras de trabalhar e
aceitou a proposta de um amigo pandeirista que sabia que ela mexia com bonecos. Foram
para os 6nibus e os metrds. Logo na primeira apresentagio, deu muito certo. Ela se sentiu
segura na fala, as pessoas aplaudiram. Ela se inspirava do roteiro musical do grupo
Carroga dos Mamulengos, saia aquela rimada bem nordestina. Ela ficou confiante. Tanto
que as pessoas lam procurd-la para fazer junto com ela. Ela trabalhava com boneco
grande e j4 trabalhava “no discurso do sentimento, do afeto”. Paralelamente, ela
continuava o trabalho teatral com o T4 Na Rua. Em seguida, em 2001 e 2002, foi morar
em Arraial do Cabo, convidada por um amigo para montar uma tropa de teatro. Ele
realizava um mestrado, e foram desenvolvendo um trabalho teatral voltado para rua,
com a Companhia Libertéria. Em 2003, foi para Espanha para seguir um curso de teatro,
através de uma carta de inten¢do do Amir Haddad, em Madrid. Foi passar o verdo em
Ibiza, mas apenas tinha levado havaianas e material para manicure. No se sentia segura
no espanhol e nio tinha a confianga para trabalhar com a boneca, j4 que nas suas
experiéncias, ela manipulava muito a fala. Porém, o dinheiro dela acabou, e como
frequentava os artistas que trabalhavam na regido do porto, um deles perguntou para
ela porque ela ndo faria algo com a boneca. Ela viu com eles como arrumar um som,
comprou uma fita de musica cldssica, botou tapetdo e comegou a fazer a sua boneca Lilica
dangar com suas pernas: a primeira apresentacdo foi logo um sucesso! Arrecadou 90
euros em 30 minutos. Um artista de rua premiado, que trabalhava de estatua, foi
perguntar por ela porque néo tinha feito isso mais cedo no verio! Depois, ela foi morar
em Barcelona e continuou este trabalho: foi trabalhar na Rambla, se colocando todos os
dias, e fol pegando os hordrios melhor de publico, pegando o movimento da rua (pois
anteriormente, passava chapéu sobretudo nos meios de transporte, no Brasil). Comegou
a viajar pela Espanha inteira. Encontrou uma companhia de teatro que trabalhava com

bonecos. Deram para ela uma trilha de musicas infantis com arranjos muito bons, cada

http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/



uma contando uma histéria. Isso aprimorou ainda mais o seu trabalho. Funcionava bem
e ela desistiu de cursar a escola de teatro em Madrid, se estabelecendo em Valéncia e
rodando os festivais no verdo. L4 ela viu que as pessoas tinham reconhecimento e
respeito pelo trabalho dos artistas de rua, aos poucos o show da Lilica se definiu: “é uma
boneca que é uma menina, que brinca com outras meninas”. Quando voltou para o Brasil,
se perguntou onde iria trabalhar. Conhecia pouquissimas mulheres trabalhando na rua.
Foi morar novamente em Arraial do Cabo, chamada por outro amigo que trabalhava na
Fundagio para o Meio Ambiente, para realizar um trabalho teatral de resgate da cultura
pesqueira. Montaram a Companhia Libertdria Calangos da Restinga, apresentaram
vérios espetaculos, do qual destacou o “Maria Mar”, que falava de um pesqueiro que
acaba morrendo no mar, sabendo que muitas familias 14 tem parentes que morreram no
mar. Apresentavam no espago publico, frente a casa de poesia, na beira mar, junto com
professoras, pescadores e familias. Ela é muito orgulhosa deste projeto que suscitou
muita comog¢do na comunidade onde se inseriu, durante os 38 anos de duragdo. Depois
voltou a morar no Rio e se perguntou onde poderia atuar, novamente. Foi entdo que ela
encontrou um pedago de calgada, em frente a loja Macedo6nia, no Largo do Machado,
onde trabalhou durante anos. FFoi exatamente no mesmo lugar que decidi atuar com
minha bandinha, em 2012, onde esbarramos com ela. Ela atuava sobretudo no horario
de saida das escolas. Segundo ela fala, “a Lilica fez rede de amigos 14”. Ao longo destes
anos, as criangas cresceram, viraram adolescentes, tiveram irmos. Ela ndo costuma mais
atuar por l4, mas quando vai atuar por perto, no Museu da Republica, sempre hé
comemoracdo, pois muitas pessoas desta vizinhanga conhecem a boneca Lilica, ha rede

de afetos, isso ajuda muito nas rodas que organiza por la.
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Figura 4 — Fernanda Machado e a boneca Lilica, Praga Saens Pena, Tijuca, zona norte do Rio. Fonte:
Acervo Fernanda Machado, 2016.

A Fernanda é atualmente méae de trés filhos. Ha quase 20 anos que atua na rua,
predominantemente com a sua boneca Lilica, sustentando sua familia. Claro que pode
ter havido altos e baixos, mas ela possui uma experiéncia rica. No Rio, ja estd
articulada com grupos e familias que chamam regularmente ela para trabalhos. Nao
deixa de se envolver com outros trabalhos teatrais, voltados para a rua. Atualmente,
participa da Companhia de Arte Publica, com a qual viajou até Salvador no encontro da
Rede Brasileira de Teatro de Rua, em margo de 2019. Faz também um curso de
promotoria contra a violéncia contra mulheres, de mediagdo, e propds sua competéncia
para criar um trabalho de teatro de rua voltado sobre esta temética, de sensibilizagdo
em ruas e pragas pelo municipio.

O trabalho dela com a boneca Lilica foca muito na dimensio afetiva. E tudo muito
prético: ela tem seu tapete, sua mini caixa de som que canta cangdes infantis e da mpb, a boneca
danca e se relaciona com as pessoas que passam, muitas delas criangas, mas nio apenas: ha

pessoas mais velhas e todo outro tipo de pessoas que se emocionam e trocam sorrisos, abragos e

conversas com ela.
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A Fernanda aceitou realizar o mapeamento da sua trajetéria de atuagio, que consta

abaixo.

Figura 5 - Legenda do mapeamento da trajetéria da artista de rua Fernanda Machado. Fonte: Fernanda
Machado, 2019.
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Figura 6 - Area de atuagiio Fernanda Machado— Rio de Janeiro. Fonte: Fernanda Machado, 2019.
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Figura 7 - Passagem / Vivéncia Fernanda Machado - Regifio dos Lagos. Fonte: Fernanda Machado,
2019.
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Figura 8 - Passagem por Espanha da Fernanda Machado. Lilica ganha chdo (2003-2006). Fonte:
Fernanda Machado, 2019.
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Figura 9 - Epicentro de atuagio Fernando Machado— entorno do Largo do Machado, no Rio de Janeiro.
Fonte: Fernanda Machado, 2019.
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Figura 10 - Fernanda Machado em caravana com a Companhia Horizontal de Arte Ptblica (CHAP) e
solo também. Fonte: Fernanda Machado (2019)

BREVES CONSIDERACOES FINAIS SOBRE OS MAPEAMENTOS E
“ESTORIAS ATE AGORA” DOS ARTISTAS DE RUA DESTA PESQUISA

A secdo anterior ilustra apenas possibilidades cartograficas, que foram
desenvolvidas a partir da singularidade de cada das trajetérias que foram vivenciadas e

narradas no contexto da minha pesquisa de campo, enriquecendo-a ricamente. Foi
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realizada gragas aos artistas de rua que se dispuseram a realizar isso, para me ajudar na
pesquisa, tendo como foco restituir suas trajetérias de vida mais relacionadas a sua
atuacdo na rua. Esta opgdo cartogréfica, para evocar aspectos comuns sobre a itinerancia
de determinados artistas de rua, assim como para reavivar memorias acerca das suas
experiéncias, constitui, sem davida, uma fonte muito interessante para ser aprofundada
por outras pesquisas.

De certo modo, os mapeamentos realizados dizem respeito as “estdrias-até-
agora” (Massey, 2005) dos artistas-colaboradores da pesquisa. Esta é uma constatagio
observada, pois foi assim vivenciada por alguns deles. Por exemplo, Wagner José me
confiou o qudo importante foi para ele este esforgo de pensar a legenda e o mapeamento
dos elementos escolhidos. Segundo ele me falou, isso levou ele a relembrar de certos
momentos, de colocar em perspectiva seus modos sucessivos de atuagdo, o que lhe
permitiu refletir sobre seu fazer na rua, num momento que ele considerava como chave
na estéria da aventura do seu bando musical. De fato, ele chegou a mudar os modos de
atuagdo e apostando numa forma ainda mais leve e solitaria de chegar nos lugares e tocar
as pessoas.

Este questionamento acerca de uma possivel cartografia dos artistas de rua levou
a se questionar bastante sobre aquilo que era possivel de ser representado, de aparecer
na cartografia esbogada da trajetéria das experiéncias dos artistas-colaboradores da
pesquisa. Além destes artistas e coletivos de rua, cheguei a ter discussdes, atuar,
encontrar numerosas outras pessoas, quer seja brevemente, ou de maneira mais
frequente ao longo da pesquisa. Através das entrevistas e das trocas que permeiam esta
pesquisa, apareceram muito mais elementos, que nido cabiam tdo facilmente para serem
mapeados, porém pareciam dizer respeito a aspectos cartograficos, ou ainda ao
“mapeamento”.

E uma empreitada complexa descrever a trajetéria de uma pessoa, contar como
chegou a atuar na rua, desde quanto tempo e de qual maneira realiza esta atividade no
momento presente. A apresentagdo dessas “estérias-até-agora” de artistas e coletivos de
rua explicita uma longa busca por parte deles para se aprimorarem, estabelecerem-se
como trabalhadores e ganhar sua dignidade, sustentarem-se, assim com as suas familias
e encontrarem o seu lugar, de moradia, de expressdo artistica e na sociedade.

De alguma forma, estes breves relatos e esses mapeamentos sdo apenas a ponta
do iceberg. Eles permitem apenas ilustrar o quanto as experiéncias e vivéncias estdo

contidas em meras intervengdes de rua. Muitas pessoas ndo enxergam necessariamente
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tudo que estd envolvido na simples expressdo artistica que cruzam muitas vezes ao acaso
pelas ruas.

Na hora de se apresentar, o artista de rua se afirma enquanto uma presenca
voltada para agradar ao publico, através do actimulo de suas trajetérias. O agregado de
varios momentos anteriores, que tecem a atuagio do artista, reverbera-se nas “estoérias-
até-agora” das pessoas que atravessam, heste exato momento, o espago onde ele se
apresenta. Disso pode resultar, através da expressdo do artista, na impressdo de um
ritmo neste exato momento, cuja ressonancia ndo necessariamente é medivel (Moreaux,
2013), pois ndo se sabe ao exato o impacto deste breve encontro na vida das pessoas, que
se dilul num emaranhado de ritmos que compdem este “lugar temporalizado” que o
artista de rua tenta estabelecer, ao propor sua intervengio. Ndo é tdo 6bvio interromper
o caminhar das pessoas na cidade. Antes de mais nada, esta vivéncia dos artistas de rua
que, assim descrita, pode parecer até “abstrata”, posto que se trava na rua, submissa ao
imprevisto. Mas para lidar com o imprevisto, os artistas de rua se apoiam nas suas
vivéncias anteriores, erros e acertos, o que lhes permitem travar estratégias, na mesma
medida que respondem “espontaneamente as provocagdes e acontecimentos da rua,
interagindo com o ambiente e as pessoas”.

E interessante pensar como a soma das experiéncias se inscrevem no corpo destes
atuadores de rua, de varias formas, que seja conscientemente ou inconscientemente,
inspirando reflexdes sobre as discussdes levantadas por Jacques (2008). No caso,
interessa a corpografia relacionada mais diretamente com a atuagdo nas ruas. Envolve a
atuacgdo concreta na rua, mas também a capacidade de orientagdo e as possibilidades de
interagir com a alteridade inerente aos espagos ptiblicos onde evoluem enquanto artistas.
Talvez isso apresenta ainda outras pistas para serem pesquisadas, conseguindo unir a
riqueza de cartogratias sensiveis com outras formas de representar e contemplar préticas

corporais que se entrelagam com os movimentos das cidades onde atuam.
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Resumo: Discutimos nesse trabalho o lugar das imagens nas pesquisas € nos debates sobre os livros
didaticos de Geografia. S&o examinadas as especificidades dessas relagbes entre imagens e livros de
Geografia, através da bibliografia especializada baseada em artigos publicados em periodicos sobre o
ensino de Geografia, dissertages de mestrado e teses de doutorado. Foram identificados trés conjuntos
de argumentos centrais para essas pesquisas. Um primeiro argumento consiste no reconhecimento livro
didatico como um artefato cultural e mercadoldgico fundamental na educagéo e um dispositivo central na
trajetoria da Geografia como uma disciplina Escolar, identificando a crescente importancia das imagens em
virtude de mudancas tecnolégicas e editoriais nessas obras. Sublinha-se, neste caso, os avangos e as
potencialidades dos livros didaticos, enfatizando-se o papel das politicas publicas. Por sua vez, alguns
autores mobilizam argumentos questionando o sentido das imagens utilizadas pelos livros didaticos,
problematizando o modo como elas veiculam ou favorecem ideias reducionistas e estereotipadas sobre
territorios e grupos sociais. Esse tipo de anélise, pautado por metodologias visuais criticas como a anélise
de conteldo e a semidtica, parte do curriculo escolar para interrogar seus pressupostos. Por fim, algumas
investigacdes que apontam o potencial dessas imagens no trabalho pedagogico docente, propondo
experimentacdes e explorando-as enquanto formas de linguagem e buscando sentidos outros para o
curriculo da Geografia Escolar.

Palavras chaves: Livro Didatico; Imagem; Geografia Escolar; Curriculo

IMAGES, TEXTBOOKS AND SCHOOL GEOGRAPHY

ABSTRACT: In this paper, we discuss the place of images in research and debates on geography textbooks.
The specificities of these relationships between images and geography textbooks are examined through
specialized bibliography based on articles published in periodicals on geography teaching, master's
dissertations and PhD theses. Three sets of central arguments were identified for this research. A first
argument consists of recognizing textbooks as a fundamental cultural and marketing artifact in education
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and a central device in the trajectory of Geography as a school subject, identifying the growing importance
of images due to technological and editorial changes in these works. In this case, the advances and potential
of textbooks are highlighted, emphasizing the role of public policies. In turn, some authors mobilize
arguments questioning the meaning of the images used in textbooks, questioning how they convey or favour
reductionist and stereotyped ideas about territories and social groups. This type of analysis, based on critical
visual methodologies such as content analysis and semiotics, starts from the school curriculum to question
the school curriculum and its assumptions. Lastly, there is some research that points to the potential of these
images in teachers' pedagogical work, proposing experiments and exploring them as forms of language and
seeking new meanings for the school geography curriculum.

KEY-WORDS: Textbooks; Image; School Geography; Curriculum

IMAGENES, LIBROS DE TEXTO Y GEOGRAFIA ESCOLAR

RESUMEN: Este articulo analiza el lugar que ocupan las imagenes en la investigacién y los debates sobre
los manuales de geografia. Las especificidades de estas relaciones entre las imagenes y los manuales de
geografia se examinan a través de bibliografia especializada basada en articulos publicados en
publicaciones periddicas sobre la ensefianza de la geografia, tesis de master y tesis doctorales. Se
identificaron tres conjuntos de argumentos centrales para esta investigacién. Un primer argumento consiste
en reconocer los libros de texto como un artefacto cultural y de marketing fundamental en la educacion y
un dispositivo central en la trayectoria de la Geografia como materia escolar, identificando la creciente
importancia de las imagenes debido a los cambios tecnoldgicos y editoriales en estas obras. En este caso,
se destacan los avances y potencialidades de los libros de texto, enfatizando el papel de las politicas
publicas. A su vez, algunos autores movilizan argumentos que cuestionan el significado de las imagenes
utilizadas en los libros de texto, problematizando como transmiten o favorecen ideas reduccionistas y
estereotipadas sobre territorios y grupos sociales. Este tipo de andlisis, basado en metodologias visuales
criticas como el analisis de contenido y la semiética, parte del curriculo escolar para cuestionar el curriculo
escolar y sus supuestos. Por (ltimo, hay algunas investigaciones que apuntan al potencial de estas
imagenes en el trabajo pedagdgico de los profesores, proponiendo experimentos y explorandolas como
formas de lenguaje y buscando nuevos significados para el curriculo escolar de geografia.
PALABRAS-CLAVE : Libros de texto; Imagen; Geografia escolar; Curriculo

INTRODUCAO

Na Geogratia, os livros didaticos vém adquirindo relevancia nas tltimas décadas
como fonte e como objeto de pesquisa de intimeras pesquisas académicas. Livros
didaticos tém uma importancia fmpar para a cultura escolar (Sene, 2014) e para as
disciplinas escolares, conferindo-lhes identidade prépria e difundindo as orientagdes
curriculares (Albuquerque, 2011). Em um sentido mais epistemolégico, a compreensio
da relacdo entre os livros didaticos e os curriculos escolares assumiram novos

desdobramentos. Eles ndo sdo analisados exclusivamente como uma simplificagdo dos
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conhecimentos cientificos produzidos nas universidades, ou ainda, como instrumentos
difusores de uma ideologia oficial do Estado'.

Desde a década de 1990, pesquisadores brasileiros passaram a dialogar com a
perspectiva da Histéria das Disciplinas Escolares (Gongalves, 2011), incorporando em
suas analises com autores estrangeiros como o francés André Chervel (1990) e o
britanico Ivor Goodson (2005) para compreender as relagdes entre os livros didaticos e
os curriculos. Livros didaticos passaram a ser compreendidos como uma expressio
original das disciplinas escolares e das suas tradi¢des, incorporando elementos das
ciéncias de referéncia, da cultura escolar e refletindo as transformacgdes sociais do seu
tempo. Maria Adalgiza Albuquerque argumenta que “é por meio do livro didatico que a
sociedade, uma parcela dela, estabelece o que deve ser lembrado e o que é realmente
importante de conhecermos em determinado perfodo” (Albuquerque, 2011).

Algumas pesquisas sobre os livros escolares também recorrem as teorizagdes
criticas e poés-estruturalistas sobre o curriculo para suas analises. Esse é o caso de
Carolina Vilela (2013) que argumenta que o livro didatico é obra representativa do
discurso disciplinar sobre a disciplina escolar Geogratia. Em sua analise curricular ela se
apoia na teoria do discurso de Michel Foucault bem como conceituagdes (por exemplo,
de articulagdes interdiscursivas e interdigdes) demonstrando a relevancia de articulagoes
com o discurso econdmico, ambiental e histérico para a produgdo de um discurso sobre
o conhecimento escolar em geografia. Para a autora: “é por meio do discurso econémico
que se associa a Geografia escolar, como temas ligados as questdes sociais, as
desigualdades inerentes as sociedades capitalistas tém sido tratados no ambito dos
discurso da Geografia escolar (Vilela, 2013, p. 135-136), e como consequéncia, “ o
discurso do conhecimento escolar em Geografia ¢é atualmente constituido pela estreita
relacdo com a légica do discurso econdémico (...), para se legitimar no contexto das
demandas contemporaneas”(idem, p. 173)

Investigar livros didaticos é também olhar com atengéo e curiosidade para as suas
imagens, observando padrdes, identificando regularidades discursivas e questionando
auséncias e lacunas. Por isso, a analise de cole¢des ou exemplares de livros didaticos tém
sido um dos caminhos recorrentes nos trabalhos sobre imagens e o ensino de Geografia

na Educagdo Bésica (Tonini, 2018). Para Ivaine Tonini, “as imagens sdo veiculos dos

!Durante muitos anos, os livros didaticos no Brasil foram objeto de muita desconfianca pela pesquisa
académica. Durante as décadas de 1970 e 1980, periodo marcado pela ditadura militar, esses
materiais pedagdgicos eram vistos como difusores das ideologias conservadoras e autoritarias do
Estado brasileiro. (Albuquerque, 2011)
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significados e das mensagens simbdlicas produzidas discursivamente” (2013, p. 179), e
que, “através de um olhar denso sobre elas, podemos tomar o espaco geogrifico,
construido pelas imagens, ndo como apenas nos mostram, mas lido e pensado de outras
maneiras” (idem, p.180). Estudos de fotografias, mapas e outros tipos de imagens
inscritos nos livros didédticos de Geografia pautados em metodologias qualitativas e
visuais constituem uma forma interessante de compreendermos a relagdo entre as
imagens, as préticas docentes e o curriculo escolar.

Neste artigo buscamos explorar a seguinte questdo: qual é o lugar que as imagens
ocupam nos debates sobre o livro didatico de Geografia? Para respondé-la selecionamos
e apresentamos alguns dos argumentos frequentemente presentes em trabalhos
académicos como artigos de periddicos, dissertagcdes de mestrado e teses de doutorado?.
Examinamos as relagdes entre imagens e os livros didéticos de Geografia, através da
literatura sobre o assunto produzida por autores e pesquisadores brasileiros. Os
trabalhos citados a seguir ndo apresentam uma sintese dessa produgdo académica tal qual
um estado de arte, mas exemplos de estudos cujas tematicas e discussdes nos auxiliam a
compreender essas relagoes.

Esses argumentos podem ser sintetizados em trés vertentes principais, que ndo
sdo necessariamente excludentes. Com isso néo pretendemos “enquadrar” ou “classificar”
os autores mencionados em perspectivas distintas. Essas trés vertentes de analise seriam
a relagdo entre livros didéticos e as transformagoes editoriais e a crescente importancia
das imagens; a critica aos livros didaticos e as imagens estereotipadas difundidas por
eles; o tensionamento dos sentidos preestabelecidos pelas imagens nos livros didaticos
em sua relagdo com os contetidos escolares através de préticas de experimentagio.

A maior parte dos pesquisadores reconhece as imagens do livro did4tico como
um artefato cultural central na educagdo e um dispositivo relevante na trajetéria da
Geografia como uma disciplina escolar. Eles também consideram o impacto das
mudangas técnicas, editoriais e institucionais nas transformagdes imagéticas dos livros
didaticos, e que, hoje, as cole¢des diddticas apresentam uma qualidade muito superior do

que em décadas passadas possibilitando novos direcionamentos para o trabalho

2 Para o levantamento dos trabalhos académicos, pesquisamos a producdo académica recente de
teses e dissertagdes sobre o tema, consultando a Biblioteca Digital Brasileira de Dissertagdes e Teses
e o Catalogo de Dissertacgoes e Teses da CAPES. No Catalogo de Dissertagdes e Teses efetivamos busca
pelos descritores “Geografia Escolar”, ou ainda, as expressdes “Ensino de Geografia” e “Educagdo
Geografica”, combinadas com os termos que identificam recortes tematicos dos trabalhos como

“imagens”, “representacdes imagéticas”, “recursos visuais” e “visualidades”, tanto no plural como no
singular.
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pedagégico do professor de Geografia. Em sintese, retinem argumentos que
consideramos como favordveis ao uso do livro baseado em aspectos como sua relevancia
para a histéria da Geografia Escolar e as melhorias na qualidade grafica e académica
verificadas nas cole¢des mais recentes.

Sob um ponto de vista distinto, identificamos um conjunto de argumentos mais
criticos direcionados aos livros didéticos, particularmente por parte de professores e
pesquisadores que tém como foco de suas andlises a dimensdo imagética. Esses autores
nio rechagam o livro didatico enquanto um elemento central da cultura escolar e nos
processos de ensino e aprendizagem. No entanto, eles concluem que as imagens dos
livros didéticos podem contribuir para a construgdo de imagens-clichés (Firmino e
Martins, 2017), estereétipos regionais (Silva, 2018; Tonini, 2003), estere6tipos raciais,
étnicos e indigenas (Printes, 2013), sexuais e de género (Firmino, 2020; Francga, 2022),
e que, portanto, como materiais didaticos, devem ser analisados criticamente. Tais
criticas também sdo pontuadas em trabalhos que abordam problemas relativos as
representacdes cartograficas nos livros didéticos, como é o caso de Novaes (2012). Essas
investigagdes vém revelando resultados interessantes, através de métodos qualitativos e
visuais baseados na analise de contetido, na semiologia e na analise do discurso, dentre
outros. E interessante observar, segundo essas andlises, o modo como os livros didéticos
apresentam mudancas curriculares associadas a ciéncia geografica e as demandas por
representa¢do dos movimentos sociais, quando ao mesmo tempo, preservam certos
discursos, hiatos, polaridades e binarismos.

Na tltima se¢do, destacamos os argumentos que defendem mais explicitamente a
ideia de que as imagens dos livros didaticos podem ser exploradas ou experimentadas de
tformas distintas, sem que seus significados estejam restritos aos contetidos curriculares
e as forma mais tradicionais de abordagem desses contetidos na Geogratia (Novaes, 2014;
Souza, 2018). Tais argumentos sublinham a relevancia das imagens como linguagem
(Oliveira Jr, 2009, 2020; Preve e Preve, 2020) e ndo exclusivamente como suporte a
determinados contetdos curriculares, apoiando-se, por exemplo, em autores como o
fil6sofo Gilles Deleuze e conceito de devir. As contribuigdes e reflexdes realizadas por
pesquisadores no ambito da Rede Internacional de Pesquisa Imagens, Geografias e
Educagdo retinem os trabalhos dedicados a essa forma de investigagdo. Assim, alguns
objetivos desses trabalhos néo estdo pautados exclusivamente por uma analise visual dos
livros didaticos, mas baseiam-se nessas obras para propor atividades pedagégicas e

projetos de pesquisa.
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IMAGENS, TECNICAS E EDITORACAO

Desde meados do século XX, os livros diddticos vém apresentando profundas
mudancgas em seus formatos, refletindo tanto transformagdes tecnolégicas, editoriais e
pedagdgicas, como apontam Almeida (2013) e Lacerda (2018). Em sua tese de doutorado
sobre o tema, Renata Almeida (2013) afirma que: “as imagens que o compdem [0 livro,
dado o avango que as obras tiveram, consolidam uma nova dimensio de trabalho em sala
de aula. [..] mesmo com tantos meios de trabalhar com imagens em sala de aula, as
imagens do livro diddtico também cresceram em importancia.” (Almeida, 2013, p. 95).
Ao longo da segunda metade do século XX, se tornam cada vez mais comuns livros com
imagens coloridas e uma diagramagdo cada vez mais elaborada e sedutora, em
contraposigdo as cole¢des didaticas mais antigas.

Nessa diregdo, as fotografias ganham mais espago em comparagéo as ilustragdes
(Moura, 2022; Hollman, 2013), e aos mapas somam-se outros tipos de representagoes
verticais do espago como as imagens de satélite e as fotografias aéreas. Ha ainda, tipos
imagéticos menos frequentes, mas cuja presenca ¢ marcante nos livros, como as charges
(Bustamontes, 2016). A diversificacdo dos tipos de imagens existentes nos livros
didaticos ¢ paralela a mudangas mais amplas na composicdo e na diagramacao. Tratando
das mudangas observadas nos livros didaticos de Geografia no periodo, Leonardo

Azambuja afirma que:

O mercado editorial didatico apresenta um dinamismo que vai refletir a qualidade grafica
dos materiais e a diversidade de informagdes atualizadas a cada nova edi¢do. Ainda, e talvez
mais significativo, seja a formatagdo hipertextual dos manuais didéticos com a inclusdo de
textos complementares e explicativos, mapas, graficos e imagens, indicagdes de fontes
virtuais para pesquisas, proposi¢oes de atividades para os alunos e de orientagdes ou
sugestdes para os professores anexadas em suplementos especificos. (Azambuja, 2014, p.
31)

Mais recentemente, jd no século XXI, muitas colegdes de livros didaticos sdo
disponibilizadas, além do tradicional formato fisico, em formato digital, o que viabiliza o
acesso a hiperlinks na internet. Seja nas versodes digitais, seja nas versoes fisicas, essas
mudangas ampliaram a relevancia das imagens para os livros, bem como tornaram mais
complexa a relagdo entre texto e imagem, através de recursos iconogrificos cada vez

mais sofisticados, no qual a comunicagdo visual ganha destaque (Freisleben, 2018, p. 41).
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Lacerda (2018) destaca que durante muito tempo as imagens tiveram um papel
secundario nos livros didatico, mas que “passaram a ser valorizadas e seu papel se
configura como menos decorativo e mais ilustrativo, no sentido de apoiar e
complementar o conteido textual” (2018, p. 89). A proporcionalidade entre textos e
imagens, inclusive, tem sido alvo de alguma polémica, na medida em que a importancia
relativa das imagens em contraposi¢do aos textos, estaria contribuindo para
“enfraquecer” os contetdos curriculares.

A quantidade, a variedade e qualidade grafica das imagens inscritas sdo
entendidas como um aspecto positivo para os pesquisadores, muitos deles professores de
Geogratia na Educagido Basica. Pedagogicamente, eles compreendem que a dimenséo
visual dos livros didéticos é muito importante para despertar o interesse e a motivagdo
dos estudantes (Timmers e Weppo, 2017), inseridos em um contexto com uma ampla
circulagdo de imagens assim como para sustentar o trabalho pedagégico do professor.
Compreendemos, no entanto, que esse carater motivacional e de engajamento discente
deve ser posto sob suspeita, posto que as dimensdes visuais do livro precisam estar
articuladas a outros os fatores pedagdgicos

Ivaine Tonini (2013) reconhece que essas transformagdes editoriais e técnicas
nio se reduzem ao design, mas produzem novos sentidos e direcionamentos para a
experiéncia educativa. Para a autora: “essa nova textualidade possibilita exigir dos
estudantes outras maneiras de aprender, ao permitir itinerarios diversos para leitura das
imagens, ou seja, com ou sem articulacdo com o texto escrito” (Tonini, 2013, p. 180).
Destacando que sua relagdo para a cultura contemporanea, ela afirma ainda que: “isso
representa um dos rasgos distintivos no modelo de ensinagem tradicional, pois
dificilmente consegue-se chamar a aten¢do dos estudantes na monotonia da leitura
tradicional” (idem, p. 181). Portanto, a maior presen¢a de imagens nas paginas dos livros
didaticos, em contraposi¢do aos textos escritos, ndo advoga de modo contrario a esses
materiais. As imagens e a rica visualidade das cole¢des contemporaneas sdo vistas como
catalizadores do interesse e da motivagdo dos estudantes, proporcionando outros
percursos de leitura aprendizagem que ndo estdo baseados somente na leitura linear e
tradicional do texto escrito.

Outro argumento também é acionado em muitas pesquisas relaciona-se ao
contexto de produgdo dos livros. Para Maria Adalgiza Albuquerque: “como mercadoria,
o livro didatico é produzido com a finalidade de gerar lucro, como qualquer outro

produto. Assim, para que seja consumido em alta escala deve atender a uma expectativa
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do mercado” (Albuquerque, 2014, p. 165). Considerando-os como uma forma de
“mercadoria”, devemos ter em mente que a selecdo de fotografias, mapas e das demais
imagens que os compdem estdo sujeitas a critérios das editoras. Em entrevista sobre o
assunto, Eustaquio de Sene, autor de cole¢des didaticas, aponta aspectos interessantes
nessa relagdo entre autor (considerando sua proépria experiéncia) e editora. Ele comenta,
por exemplo, sua percep¢do sobre o fato de buscar privilegiar o “contetdo” em
contraposigdo ao aspecto “estético” das fotografias escolhidas, algo almejado pela editora
(Sene, Oliveira Jr e Soares, 2013). Também esclarece que as fotografias utilizadas em
seus livros correspondem sobretudo a fotos panoramicas, diurnas com contrastes bem
definidos que geralmente sdo editadas em fungdo da diagramagdo proposta pela editora.
Outra curiosidade revelada por Sene nessa entrevista é que as imagens sdo escolhidas
indiretamente pelo autor, através de um filtro inicial realizado pela editora em seus
bancos de imagens.

Este processo de selegio também deve estar sujeito as orientagdes
governamentais, como aquelas descritas pelo Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD) e nos documentos curriculares. Historicamente, ¢ muito recente o processo de
distribui¢do massiva e gratuita de livros didaticos para estudantes de diferentes
segmentos de ensino nas escolas ptblicas. Anteriormente, a aquisi¢do desses materiais
era responsabilidade das familias dos estudantes, o que limitava o acesso ao material
pedagégico por parte de estudantes de familias de baixa renda. Este quadro se modifica
substancialmente, em grande parte, como resultado da consolidagio do Programa
Nacional do Livro Didético (PNLD)?® e da universalizagdo do Ensino Fundamental, e da
expansio do Ensino Médio, durante as décadas de 1990 e 2000. E neste perfodo que
amplas camadas da populagdo brasileira tém acesso a educagdo escolar através da
expansdo das redes publicas de ensino nos estados e municipios. Em paralelo, o governo
federal teve um papel relevante na implementagdo e no financiamento de politicas
publicas para o territério nacional, como é o caso desse programa.

Outro fator relevante nesse contexto, que também pode ser diretamente
atribufdo ao Programa Nacional do Livro Didatico, é a substancial melhoria na qualidade
e nos aperfeigoamentos desses materiais com relagdo a linguagem, aos contetidos

curriculares e a dimensio visual dessas obras. As diretrizes e orienta¢des dos sucessivos

3 0 PNLD como conhecemos atualmente foi instituido oficialmente em 1985, através do Decreto n®
91.145. Entretanto é partir da década de 1990, em um contexto de reformas e transformagdes na
Educagédo Brasileira, que o programa passou por diversas mudangas e aprimoramentos, com a
criacdo de novas edicdes e a inclusdo de novas disciplinas.
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editais do PNLD orientaram as editoras de livros didaticos a se adequarem as normas
governamentais, para viabilizar uma possivel aquisi¢do de suas colegdes nas redes
publicas de ensino da Educagdo Bésica, que concentram parte significativa das matriculas
de estudantes em idade escolar. Como consequéncia, as coleg¢des didaticas foram
apresentando sucessivas melhorias de modo a serem selecionadas por escolas e redes de
ensino, em um concorrido mercado editorial. Para a Geografia, tais transformagdes
resultaram no enriquecimento das imagens presentes dos livros, com diversos recursos
iconograficos, bem como uma ampla presenca de fotografias e mapas.

Partindo dessa chave interpretativa, qualquer questionamento sobre as imagens
utilizadas dos livros didaticos ndo deve ser enderecado somente a seus autores,
desconsiderando-se os contextos de produgdo destas obras didaticas. Imagens nédo séo
selecionadas e elaboradas exclusivamente por seus autores, com uma formagao especifica
na area (no caso, a Geografia) mas por um conjunto de atores que influenciam
diretamente na sua escolha e utilizagdo, seguindo critérios politicos, ideolégicos e
econdmicos (como o custo sobre os direitos autorais relativos as fotografias) que néo
convergem necessariamente com as intengdes originais dos autores e orientados por

minuciosas exigéncias previstas pelo PNLD.

IMAGENS, CLICHES E ESTEREOTIPOS

Esses argumentos mais favordveis e positivos sobre a relagdo entre livros e
imagens podem ser tensionados a partir de criticas e ponderagdes sobre as
representacdes vinculadas. Ainda de acordo com Tonini (20138), as imagens utilizadas
nos livros diddticos para representar mulheres, pessoas negras e indigenas ainda
contribuiriam para reforgar o cardter de subalternidade e inferioridade de determinadas
identidades sociais. “Essas identidades continuam a ser assim: fixas, subdesenvolvidas,
domesticadas, dependentes, nativas, etc. O deslocamento para outros posicionamentos
identitarios, a irrupg¢do de outros significados estdo ainda distantes para deslocar os
atuais.” (Tonini, 2018, p. 189), afirma a autora. Tais conclusdes reverberam ideias ja
presentes em sua tese de doutorado defendida em 2002, na qual examinava de que modo
as imagens ajudam a fixar determinadas identidades, associando-as a determinados
lugares e territérios (Tonini, 2003; 2002). Em um contexto em que as discussdes sobre
raga, etnia, género e geragdo ainda eram pouco comuns na Geografia, Tonini chamava a

atengdo para a hierarquias inscritas nos livros didéticos, contrapondo sobretudo as
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imagens que representavam essas lidentidades em pafses “desenvolvidos” e
“subdesenvolvidos”.

Posteriormente, outros trabalhos tém como objeto de estudo as imagens nos
livros didaticos, como meio de tensionar certas tradigdes e representagdes no curriculo
da Geografia Escolar. Se uma das tradi¢des no curriculares da Geogratia corresponde a
valorizagdo da pluralidade cultural (Vilela, 2013,), tal valorizagdo, produzida
discursivamente, ndo se expressa necessariamente em representagdes imagéticas mais
“plurais” e “diversas” de lugares, territérios, etnias, povos e culturas (Pinheiro, 2016).
Firmino e Martins (2017), por exemplo, descrevem os diferentes exemplos de imagens-
clichés que estdo retratados nos livros didaticos, questionando em que medida essas
imagens sdo capazes de limitar nossas ideias e nosso olhar. A simples presenca de
tfotografias (para nos restringirmos a um tipo imagético) de mulheres, grupos étnicos
minoritdrios e espagos periféricos nacional ou globalmente ndo garante necessariamente

uma representacdo plural e diversa sobre tais povos e territdérios. Para as autoras:

Nos deparamos por vezes com uma Africa muito pobre, 4rida e faminta. Uma Amazoénia
que se limita a ser vista através de fotografias areas por suas robustas arvores verdes.
Mulheres invisibilizadas quantitativamente pela sua ndo presenga nas paginas e imagens
destes Livros Didaticos de Geografia, majoritariamente masculinos e branqueados.
Grupos étnicos retratados por meio de imagens festivamente folcléricas. Um rio Sio
Francisco que se restringe a ser palco de muitos problemas ambientais. Espagos urbanos
verdes e cosmopolitas em suas dimensdes fotograficas. Imagens, ideias-clichés que
servem como a ‘prova real’ de um determinado discurso sobre a Geografia dos lugares e
das pessoas. Repetigdes e representagdes do mesmo. (Firmino e Martins, 2017, p. 107)

As dentncias pontuadas por Firmino e Martins constituem por si sé
problematicas especificas de uma série de pesquisas. Alguns desses trabalhos apresentam
contribuigdes  reflexio critica sobre estereGtipos étnicos e regionais, como a tese de [nia
Novaes (2014) sobre Africa, e a tese de Fernando Silva (2018) sobre o Nordeste
brasileiro. Silva (2018) aponta, a partir de uma perspectiva pautada na semiética, como
as imagens do Nordeste reforcam a vinculagdo entre essa regido e a ruralidade,
identificando que sete das dez colegdes didaticas utilizadas em sua investigagdo
apresentam mais imagens rurais do que imagens urbanas. H4 ainda, segundo o autor,
uma sobrevalorizagdo de imagens mais relacionadas ao passado do que ao presente
nordestino, como, por exemplo, através da abordagem do fendmeno migratério.
Considerando apenas as imagens selecionadas para a aberturas de capitulos, Silva
destaca que: “a comparagdo entre as imagens introdutérias entre nordeste e

sudeste/centro sul, sustentam ainda mais uma bipolarizagdo entre urbano-rural,

http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/



moderno-arcaico, popular-erudito, estdtico-dindmico. (...) O senso-comum parece
persistir nessas imagens” (Silva, 2018, p. 152).

Por sua vez, o trabalho de Freisleben (2018) analisa fotografias do espago urbano
nos livros didaticos, destacando como certas representacdes desses espagos tendem a se
reproduzir e se repetir em distintas cole¢des. Neste caso, a predominancia da
representacdo de cidades do Sudeste do pafs como Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Belo
Horizonte, em comparagdo com as cidades das demais regides, e em particular, regides e
bairros mais verticalizados dessas cidades. Favelas e outros espagos populares sé
comegaram a ser apresentados de forma mais sistemdtica nos livros didaticos de
Geogratfia a partir da década de 2000. De acordo com Freisleben (2018) a imagens das
tfavelas brasileiras (mas também de outros espagos populares) ainda sdo utilizadas
predominantemente para destacar os problemas de infraestrutura urbana e seguranga
publica.

Com relagdo a representagdo dos povos indigenas ¢é interessante a pesquisa de
Printes (2014) sobre a presenca indigena nos livros de Geografia do ensino fundamental.
Embora nido esteja pautada em metodologias visuais, como os estudos anteriormente
citados, a autora reconhece mudangas e permanéncias na forma como a temética indigena
vem sendo explorada pelos livros didaticos. Embora aponte excegdes, sinaliza que os
livros ainda apresentam os povos indigenas como “atrasados”, exclusivamente rurais, e
muitas vezes restritos a regido amazonica. “Dentre os conjuntos de livros analisados sdo
poucos 0s que inserem textos criticos (...) com imagens atuais e descrigdes recentes das
problematicas enfrentadas pelos diversos povos, bem como suas relagdes etnoecolégicas”
(Printes, 2014, p. 217). Reverberando as consideragdes de Fernando Silva sobre a regido
Nordeste, Printes afirma ainda que “alguns livros revelaram dificuldades em lidar com a
existéncia de diferencgas étnicas na sociedade brasileira atual, normalmente recalcando-
as no passado” (idem, p. 2017).

As relagdes de género e a representagdo de mulheres nos livros didéticos,
problematica ja trabalhada por Tonini (2002), em sua pioneira tese, tém sido alvo de
atencgdo de novos pesquisadores. O principal destes trabalhos é a pesquisa de Larissa
Firmino que verifica uma presenga desigual de homens e mulheres nos livros didéticos,
através da andlise da frequéncia da corporeidade masculina em comparagdo com a
feminina, o que se configura "como uma estratégia de poder que privilegia e constréi
nesses objetos escolares um discurso hegemonicamente masculino” (Firmino, 2020, p.

85). Essa desigualdade é ainda mais evidente em se tratando de homens e mulheres
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publicos. Sua andlise procura articular dimensdo de género as questoes de raga através
da analise da representagio de mulheres negras no Brasil e na Africa', “sendo
representadas nessas imagens em situacdo de pobreza e vulnerabilidade, relacionando
sua corporalidade a doengas empregos de baixa remuneracao, situagdo de rua, refugiadas
de guerra (2020, p. 95). Lucas Franga (2022)* também destaca as assimetrias e
hierarquias presentes nas representagdes imagéticas de género em duas colegdes
didaticas, sinalizando as desigualdades e as diferengas na representagdo de
personalidades histéricas e politicas, imigrantes e movimentos sociais.  Sdo
particularmente interessantes a as suas colocagdes sobre as fotografias sobre imigragao,
visto que “as imagens de mulheres migrantes (...) sempre acompanhadas da presenca
masculina e, comumente associada as responsabilidades maternais (criangas no colo ou
de maos dadas com a figura maternal) podem reforcar estereétipos de género sobre o
fenomeno da migragdo” (Franga, 2022, p. 19)°.

Criticas as imagens presentes em livros didaticos ndo se restringem a analises
fotograficas ou a delineamentos empiricos amplos, através da andlise de diversas
colegdes. Novaes (2012), por exemplo, discute a repercussdo gerada pela inclusdo de um
mapa sobre o trafico de drogas ilicitas na cidade do Rio de Janeiro em um livro de
Geogratia destinado a turmas da Educagdo Basica. O mapa em questdo apresentava a
localizagdo de facgdes criminosas ligadas ao tréfico de drogas ilicitas através de pontos
que coincidiam com favelas e comunidades populares desta cidade. Seu principal
argumento é de que a renovagdo temdtica na Geografia Escolar (através da incorporagio
da temdtica do narcotrafico) é relevante, mas que o mapa usado para desenvolver o
assunto apresenta um grave equivoco ao fixar e limitar o trafico de drogas ilicitas como
um fendmeno territorial circunscrito a determinadas areas, e particularmente restrito as
tavelas cariocas. Tal como a cartografia mididtica, o mapa analisado reforca

determinados esteredtipos, que deveriam ser questionados, como na identificagdo

40 trabalho de conclusio de curso de Lucas Franga é o tinico, citado ao longo do texto, que ndo resulta
da pesquisa nas bases mencionadas. Faco referéncia ao mesmo por ter orientado sua pesquisa no
ambito do curso de especializacdo em Teorias e Praticas da Geografia Escolar realizado no Colégio
Pedro II.

® Franca destaca os avancos que podem ser percebidos com relacdo ao tema: “E possivel perceber,
através das figuras encontradas e analisadas, e das considera¢des demarcadas, que existe aparente
preocupacdo em inserir, ainda que de forma limitada ou meramente simbolica, debates sobre
questdes de género ou provocagdes que direcionem para o didlogo a respeito desta temadtica e sua
insercao dentro da geografia escolar como categoria de andlise do espaco geografico.” (FRANCA,
2022, p. 24)
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bastante simplista presente no senso comum entre os territérios de favela e o trafico de
drogas ilicitas®.

IMAGENS, EXPERIMENTACAO E DEVIRES

Para além da andlise dos livros didaticos, as imagens podem ser utilizadas em
diferentes dinamicas realizadas em sala de aula, por meio de distintas experimentagdes.
Aqui sublinha-se a critica a ideia de que os sentidos das imagens sdo estabelecidos em
tuncdo do contexto didatico dos livros e das aulas e de que é necessario criar
possibilidades ou novos devires paras as imagens. Essa perspectiva vem sendo assumidas
por diferente autores, dentre os quais Wenceslao Oliveira Junior (2009, 2019, 2020).
Para ele, a fixagdo das imagens e de seus sentidos nas paginas dos livros didaticos, reforca
esteredtipos tais como comentamos no item anterior, mas impede a imaginacdo
geografica de professores e estudantes. O autor descreve uma situagdo em sala de aula

na qual uma imagem é usada para representar um lugar ou um fenémeno:

O professor pede para seguir, pois é s6 isso que os alunos devem saber. Seja porque é
contetido para algum exame, seja porque é assim que esse modo de fazer geogratia (e
educagio) quer que pensemos o mundo (...). Isto provoca a interrupg¢do do pensamento
(....): paralisa o pensamento infinito e produz blocos de pensamento finito, uma vez que
em qualquer dessas distintas geografias o que se busca é vincular uma imagem a uma
série restrita de outras, arregimentando imagens em tropa previsiveis e controladas.
(Oliveira Jr., 2020, p. 8)

Carina Souza (2018), orientada por Oliveira Junior, apresenta os resultados de
pesquisas que se basearam no uso de fotografias, que geralmente ndo compde comumente
os livros didaticos. A autora procurou explorar as formas de diferenciagio rural-urbana
no Brasil através do uso de imagem artisticas trabalhadas em dinamicas com os
estudantes. Imagens essas selecionadas pela autora em contraponto aquelas dos livros
didaticos. Segundo a autora, elas “apresentam situagdes que ndo estdo veiculadas
exclusivamente a leitura de signos. Elas tensionam os significados, incluindo signos que
antes ndo estavam dados” (Souza, 2018, p. 71). As imagens escolhidas colocam em
questdo o préprio contetido geogréfico, a dicotomia rural urbana: “Ndo se trata de

superar a dicotomia, e sim de lidar com ela, colocando o pensamento espacial em devir,

® Diferentes mapas, notadamente aqueles produzidos pela midia, de grande circulagéo cotidiana, sdo
negligenciados pela Geografia académica, mas vem sendo incorporados pela Geografia Escolar, como
no caso analisado pelo autor. Esses mapas correspondem a imagens que nio seguem as mesmas
regras normativas dos mapas “cientificos”, mas estdo muito mais presentes no cotidiano e integrados
ao contexto escolar.
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pois a ambivaléncia rural e urbana ndo consegue mais se manter como classificagdo.”
(Souza, 2018, p. 71). Este exemplo torna mais claro, o argumento de que as imagens
fotograficas podem ser uma linguagem interessante ndo apenas no sentido de
“representar um contetdo escolar”, de se constituir em um “signo de verdade”, mas
sobretudo, em propor questdes, em estimular desafios, estabelecer outras davidas.
Outra pesquisa instigante nessa diregdo, é aquela realizada por Preve e Preve
(2017) sobre as imagens sobre globalizagdo nos livros didaticos e experimentagdes com
essas imagens (Preve e Preve, 2020). Em relagdo aos livros didéticos, se reconhece a
recorréncia de determinadas imagens, particularmente as fotografias, para explicar e
exemplificar o processo de globalizagdo nos livros de geogratia. Nas obras estudadas, os
possiveis sentidos dessas imagens sdo enquadrados e fixados pelo texto escrito: “as
totografias utilizadas nos livros analisados estdo emolduradas pelo texto escrito, sendo
tomadas como a ilustragdo de um mundo disponivel ao conhecimento, ou ainda postas
como informagdo, no sentido de leitura.” (Preve e Preve, 2017, p. 197). Subvertendo essa
l6gica, os autores realizaram um exercicio em que propuseram apresentar e perguntar
as impressdes sobre algumas dessas imagens com trés publicos bastante distintos: um
grupo de estudantes, um grupo de pacientes internos de um Hospital de Custddia e
Tratamento Psiquiatrico e um grupo de idosos. As imagens eram apresentadas sem
nenhum tipo de texto, como titulos ou legendas. A experimentagdo visava deslocar as
imagens de seu contexto pedagdgico, provocando um certo esgotamento de seus

sentidos, para além de um suporte como ilustragio de algum contetdo.

Nos exercicios propostos, o encontro com as imagens tentava libera-las das palavras e
frases (legendas e titulos) que as aprisionam a um ‘olhar’ cansado (com objetivos ja
definidos), percebendo em que medida as respostas dos participantes eram capturadas
pelo tema globalizagdo e/ou no plano da representagio: ‘tal imagem mostra os efeitos da
globalizagdo’, ou ainda, ‘¢ uma imagem da Terra’. Assim, ao buscar liberar essas imagens
do aprisionamento de suas poténcias, possibilitando também o esvaziamento de seu
cardter informacional (imagem como suporte da explicagio de um contetdo), os
exercicios intentaram permitir outra relagio com o tema escolhido e uma
experiéncia/experimentagdo nossa, os sujeitos que propunham o exercicio. (Preve e
Preve, 2020, p. 35)

As experiéncias ou experimentagdes com as imagens, possibilitam que os sujeitos
nio fixem os possiveis sentidos atribuidos as imagens somente na exemplificagdo ou na
explicagdo de um contetdo. A producdo de estudos e pesquisas nessa diregdo é cada vez
mais relevante. Mais um exemplo nessa diregdo é a pesquisa de Gabriel Cabral (2023)

sobre a produgéo de fotografia do espago urbano por estudantes de Ensino Médio com o

http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/



uso dos aparelhos celulares, no qual tanto a linguagem (fotografica) como o contetdo (a
cidade) sdo objetos de estudo e reflexdo.

Os contetdos escolares ndo devem ser apresentados unicamente associado as
imagens dos livros didaticos e, mesmo essas imagens podem ser trabalhadas, exploradas,
e experimentadas de muitas formas que ndo exclusivamente como suporte aos mesmos.
Nessa dire¢do, retomamos os comentdrios de Firmino e Martins que sdo muito
pertinentes: “O que nos falta sdo rasuras que permitam movimentos em Livros Didéticos de

Geografia que nem sempre sdo experimentados em toda sua potencialidade.” (2017, p. 110)

CONSIDERACOES FINAIS

Com base nas discussoes apresentadas, é possivel afirmar que as imagens nos
livros didaticos se mantém em um lugar fundamentalmente ambiguo e contraditério.
Por um lado, traduzem distintas possibilidades de criticas, por expressarem estere6tipos
regionais e sociais, favorecendo leituras restritivas sobre lugares e territérios, além de
abordagens preconceituosas sobre grupos e segmentos sociais. Por outro, se mantém
como um elemento essencial nas transformacdes editoriais, nas mudangas curriculares,
bem como permitindo outras possibilidades de leitura e anélise sobre o conhecimento
escolar, através de exercicios e diferentes préticas de experimentagio.

Mesmo as criticas que observamos nas conclusdes desses trabalhos também tém
destacado mudangas consideradas positivas graduais com relagdo ao uso de imagens,
como por exemplo, a representagdo de grupos e minorias sociais (Pinheiro, 2016). Isso
ndo significa que caminharemos numa dire¢do em que as imagens presentes no livro se
tornem mais representativas e plurais e imunes a criticas. Essa é uma ilusdo. Pelo
contrario, é preciso que o trabalho pedagégico dos docentes incorpore efetivamente as

imagens dos livros, mas que caminhe para além delas.
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A FOTOGRAFIA NA ERA DA
MOBILIDADE: CONCEPCOES E
EXPERIENCIAS CONTEMPORANEAS
PARA O ENSINO DE GEOGRAFIA

= GABRIEL CARVALHO CABRAL
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Resumo: As peculiaridades no processo fotografico (registro, edi¢do e compartilhamento) vinculadas aos
dispositivos mdveis caracterizam as praticas atuais como a Mobgrafia, ou seja, todas as etapas do processo
fotogréafico estdo associadas a um Unico aparelho. Sendo assim, este trabalho tem como finalidade o
estudo da fotografia como recurso didatico e como um instrumento para o ensino de geografia. Para isso,
foi necessério entender a trajetéria e consolidagdo da fotografia ao longo tempo para tratar das praticas
fotogréficas contemporaneas que estao vinculadas a era da mobilidade. E além disso, explorar e captar as
potencialidades da fotografia mobile imersa no espaco escolar por meio de uma ordenagao de atividades
utilizando a mobgrafia. Ao considerar que a visualidade tem um papel central no cotidiano da sociedade
atual, principalmente no ambito escolar, a pesquisa tem como objetivo geral identificar a mobgrafia como
uma préatica movel e espacial de percepgéo, representagéo e produgéo visual na atualidade. Da mesma
forma, considerando que o ensino de geografia, na maioria dos casos, ainda traz aimagem em seu caréater
secundario nao tratando a visualidade como parte inerente de um processo ao qual todos j& se encontram
inseridos. Por isso, a necessidade de se alfabetizar o olhar através das imagens, transformando aspectos
do cotidiano em algo extraordinario, contribuindo para o processo de ensino e aprendizagem da geografia.
Palavras chaves: Mobilidade, ensino de geografia, fotografia.

PHOTOGRAPHY IN THE MOBILITY AGE: CONCEPTIONS AND CONTEMPORARY EXPERIENCES FOR
TEACHING GEOGRAPHY

ABSTRACT: The peculiarities of the photographic process (recording, editing and sharing) linked to mobile
devices characterize current practices as Mobgraphy, i.e. all the stages of the photographic process are
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associated with a single device. Therefore, the aim of this work is to study photography as a didactic
resource and as a tool for teaching geography. To do this, it was necessary to understand the trajectory and
consolidation of photography over time in order to deal with contemporary photographic practices that are
linked to the age of mobility. In addition, it was necessary to explore and capture the potential of mobile
photography immersed in the school space by organizing activities using mobography. Considering that
visuality plays a central role in the daily life of today's society, especially in the school environment, the
general aim of the research is to identify mobgraphy as a mobile and spatial practice of perception,
representation and visual production today. Likewise, considering that geography teaching, most of the time,
still gives images a secondary status, it does not treat visuality as an inherent part of a process to which
everyone is already inserted. This is why it is necessary to literate the eye through images, transforming
aspects of everyday life into something extraordinary, contributing to the process of teaching and learning
geography.

KEYWORDS: Mobility, geography teaching, photography.

LA FOTOGRAFIA EN LA ERA DE LA MOVILIDAD: CONCEPCIONES Y EXPERIENCIAS
CONTEMPORANEAS PARA LA ENSENANZA DE LA GEOGRAFIA

RESUMEN: Las peculiaridades del proceso fotografico (grabar, editar y compartir) vinculadas a los
dispositivos mdviles caracterizan las practicas actuales como Mobgrafia, es decir, todas las etapas del
proceso fotogréfico estan asociadas a un unico dispositivo. El objetivo de este trabajo es, por tanto, estudiar
la fotografia como recurso didactico y como herramienta para la ensefianza de la geografia. Para ello, ha
sido necesario conocer la trayectoria y consolidacién de la fotografia a lo largo del tiempo para abordar las
practicas fotograficas contemporaneas vinculadas a la era de la movilidad. Ademas, era necesario explorar
y captar el potencial de la fotografia mévil inmersa en el espacio escolar mediante la organizacion de
actividades utilizando la mobgrafia. Considerando que la visualidad juega un papel central en la vida
cotidiana de la sociedad actual, especialmente en el &mbito escolar, el objetivo general de la investigacion
es identificar la mobgrafia como una practica mévil y espacial de percepcidn, representacion y produccion
visual en la actualidad. Asimismo, teniendo en cuenta que la ensefianza de la geografia, la mayoria de las
veces, sigue dando a las imagenes un estatus secundario, no trata la visualidad como parte inherente de
un proceso en el que todos ya estan insertos. Por eso, es necesario alfabetizar el 0jo a través de las
imagenes, transformando aspectos de la vida cotidiana en algo extraordinario, contribuyendo al proceso de
ensefianza y aprendizaje de la geografia.

PALABRAS CLAVE: Movilidad, ensefianza de la geografia, fotografia.

INTRODUCAO

Assim como a fotografia, a geografia também percorreu longos caminhos que
modificaram as formas de enxergar o mundo. A trajetéria de ambas converge para o
momento inicial da aplicabilidade do registro imagético na ciéncia geogréfica. De todo
modo, esse passado é marcado pela observagdo e investigagdo cientifica a partir das
pesquisas de campo em que, mesmo sendo um instrumento inovador na coleta de
informagdes, a fotografia ndo transcende seu papel de um elemento acessorio.

Possivelmente, nessa aproximagdo com a geografia, as limita¢des técnicas nas

expedi¢des geograficas pretéritas evitaram a aceitagdo da fotografia, ou seja, o respaldo
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para a ciéncia ndo era suficiente ou apresentava questdes de potencialidades explicativas.
Torna-se essencial enfatizar o processo de desenvolvimento que direciona para a inter-
relagdo atual: a fungdo e o lugar da fotografia no processo de ensino e pesquisa da
geografia.

Primeiro, é necessério considerar que ha uma disposi¢do espacial, social, politica,
econdmica e cultural que oportuniza o registro fotografico, isto é, uma imagem que
revela como o espago foi concebido pela sociedade que o produziu. Segundo, a fotografia
¢ um fruto de uma construgdo de um significado que adquire signos sociais diferentes
devido ao tempo e ao espago em que sdo produzidas. Isso nos leva a necessidade da
compreensdo das praticas fotograficas passadas e as que se encontram em ascensio para,
assim, entender sua difusdo e motivagdes nas praticas sociais presentes (Sontag, 2004;
Bourdieu, 1990; Barthes, 1980; Chalfen, 1987).

Além disso, sobre seu cardter representativo constitui uma mensagem sujeita a
inimeras leituras, uma vez que entre quem registra e a fotografia existe uma
intencionalidade, uma escolha, uma preferéncia de angulo, enquadramento, foco, luz,
sombra, movimento, “que definem omissdes e destaques na re-presentacdo dos espagos”
(Novaes, 2011, p. 11).

Concomitantemente, sobre a relagio, “em Geografia, assim como em Fotografia,
h4 de inicio o olhar” (Steinke; Junior; Costa; 2014, p. 6) e, indo ao encontro dessa
afirmagio, Oliveira Junior e Girardi (2011, p. 4) afirmam/ressaltam/sustentam/... que
“as linguagens produzem o mundo”, entdo se entende que o modo que conhecemos o
mundo a nossa volta esté totalmente relacionado as formas de simboliza-lo.

Essa pratica de observagdo que a fotografia implica se liga ao trabalho de campo,
uma prética que hd tempo vem sendo realizada na geografia enquanto ciéncia. Como
citado anteriormente, desde as expedigdes mais tradicionais de observagdo, as incursdes
a campo foram trabalhadas e ressignificadas, mas, em 1956, Sauer exprimia algo em
comum que permaneceria em quase todas as abordagens, que a “a formacao principal dos
gebdgratos deve vir, sempre que possivel, através do trabalho de campo” (Sauer, 1956, p.
296).

Na atualidade, a compreensdo e a representagdo simbdlica do mundo passam
pelas lentes fotograficas dos smartphones. Mais do que meros receptores, os individuos
se tornam produtores nesse novo momento da fotografia digital, se envolvendo desde os

processos de captura, até o processamento e o compartilhamento de fotografias. A
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reunido de todo esse processo em um tnico dispositivo d4 origem ao que atualmente se
denomina mobgrafia.

Contudo, mesmo com a inegével evolugdo e desenvolvimento tecnolégico, certos
pontos permanecem desde o inicio do vinculo da fotografia e da geogratia. Falamos da
estrutura necessdria para a fotografia - fotografo, ferramenta e assunto - e o contexto -
espago e tempo -; bem como a centralidade do campo na geografia.

Sendo que a sociedade contempordnea presencia um momento de intensa
disponibilidade, variedade, evolugdo e disseminagdo de elementos e recursos visuais. A
vista disso, o processo de ensino e aprendizagem encontra-se inserido em um contexto
imagético, tecnolégico e midiatico marcado pela massificagdo dos processos de consumo
e produgdo de imagens. Um dos frutos desse contexto é a fotografia como um
instrumento de produgio e percepg¢io visual e o refor¢o na afirmagio e no debate da
geografia como uma disciplina que possui como esséncia a visualidade (Rose, 2003;
Driver, 2013; Matless, 2003; Ryan, 2003; Crang, 2003).

Diante das transfiguragdes expostas até aqui e, por isso, considerando a
importancia do individuo na experiéncia espacial e a relagdo com a produgdo visual atual,
o trabalho de campo sera considerado um caminho para efetivagdo da produgio
tfotografica abordando-o de forma sucinta e alternativa em suas perspectivas tedricas
para o ensino de geografia e a construgdo da mobgrafia.

A proposta é um campo que aproxima-se do cotidiano, com a espacialidade de
cada individuo. Ao pensar que todos os alunos tém contato com a realidade, independente
ou apesar da escola, na perspectiva proposta a finalidade é ajudar a ver, tornar
extraordindrio o que é comum, aquilo que ja naturalizamos cotidianamente.

Visto isto, a pesquisa tem como objetivo geral identificar a mobgrafia como uma
pratica mével e espacial de percepgio, representacio e produgio visual na atualidade.
Sendo de grande importancia apresentar fatores tedricos, técnicos, procedimentais,
praticos, histérico-culturais e pedagdgicos que viabilizam uma alfabetizagdo imagética a
partir da mobgratia. Além de discutir a prética e a expressdo fotogratica como forma de
observagio, representacdo e compreensdo dos processos geograficos relacionando o uso
da fotografia, com a geografia e o trabalho de campo sob uma 6tica de atribuigdo de
significados no cotidiano.

O trabalho torna-se pertinente uma vez que a Geografia é confrontada
diariamente com novas formas de ler - a mobgrafia - e experienciar o espago - campo

através do cotidiano -, essas novas formas de captar o espago estdo cada vez mais imersas
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no cotidiano escolar e pdem em questdo como a comunidade escolar as utilizam para
potencializar o aprendizado.

Como se pode ver, esse vinculo tanto no passado quanto na contemporaneidade,
aponta que o contato com a realidade, usualmente, acompanha o registro do que é
observado e identificado, utilizando uma ferramenta a fim de representar o fenémeno,
assim como nas praticas de campo. Esse registro pode ser uma anotagdo, um desenho,

um croqui, uma gravacao, fotografia, etc. (Canto; Cabral, 2017).

METODOLOGIA

Para viabilizar os objetivos propostos, essa pesquisa foi pautada em um método
qualitativo disposto em duas etapas: revisdo bibliografica e a pesquisa de campo. No
primeiro momento, foi realizada a pesquisa bibliografica em livros, revistas e artigos
cientificos a respeito do papel que a fotografia desempenha na construgdo do
conhecimento geogréfico, especificamente na cultura visual atual com a mobgrafia, suas
aproximagoes entre o ensino e as vivéncias dos alunos, além da importancia do uso da
fotografia como forma de representacdo na pratica de campo.

A pesquisa de campo caracteriza-se pela coleta dos dados e informagdes junto aos
individuos no local alvo da pesquisa, ou seja, compreende ir a escola, observé-la, realizar
as atividades com a fotografia, coletar os dados, estabelecer didlogos com alunos e
professores. Além disso, se configura como uma pesquisa participante, uma vez que
existe uma relagdo, um vinculo entre o pesquisador e o pesquisado (Gerhardt; Silveira,
2009).

A fase de campo foi realizada com alunos do Instituto Federal de Ciéncia e
Tecnologia Fluminense - Campus Campos Centro, integrantes do curso técnico em
edificagdes integrado ao Ensino Médio, especificamente, o tltimo ano do ciclo basico (8°
ano). A turma em questdo foi selecionada devido a falta de compatibilidade com os outros
anos/turmas e planejamento dos professores. O IFF localiza-se na parte central da
cidade de Campos (Figura 1) e recebe alunos de diferentes regides, de diferentes camadas
sociais e com realidades distintas. Tal fato, fol uma das principais razdes para a definigdo
da escola para a aplicagéo.

Devido ao calendario escolar do instituto os alunos se encontram no 2° bimestre
letivo e por isso, de acordo com o curriculo, o contetido abordado é urbanizagdo. As

discussoes dentro da temdtica se relacionam bem com as propostas de campo e cotidiano,
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sendo possivel, fazer uma aproximacdo com a realidade local na qual eles estdo inseridos,

a cidade de Campos dos Goytacazes. Da mesma forma, podem entender as influéncias do

processo de urbanizagdo e das dinamicas urbanas em seu dia a dia.

Localiza¢ao do Instituto Federal Fluminense - Campus Campos Centro
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Figura 1. Localizagdo do Instituto Federal Fluminense. Fonte. O autor, 2022.

Nessa etapa, as possibilidades com a linguagem fotografica foram apresentadas

aos alunos. Realizou-se trés encontros divididos conforme o quadro a seguir. Os

encontros variaram de acordo com o calenddrio e planejamento da professora

apresentando um intervalo de 30 a 45 dias do primeiro para o segundo encontro.

Contudo, apés o segundo encontro foi estabelecido um tempo maior para os alunos

conseguirem produzir as fotografias e o retorno aconteceu apés 60 dias.

1° Encontro

2° Encontro 3° Encontro

Discussdo inicial, Leitura e Comparagio de

imagens, mobgrafia e técnicas.

Edigdo e Conversa

Compartilhamento final.

Quadro 1. Distribuigdo das atividades. Fonte. O autor, 2023.

No primeiro encontro pretendeu-se entender como os alunos percebem a

fotogratia e a mobgrafia como uma prética fotogréfica, como as imagens se apresentam

em sua vida cotidiana, compreender como veem o papel das imagens na atualidade,

averiguar se costumam se comunicar através desses elementos visuais, etc.
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A discuss@o inicial forneceu essa base a partir da apresentagdo da proposta para
os alunos e também por intermédio de uma breve conversa sobre o que é imagem, o que
¢ fotografia, e de forma geral, como esse formato de representacdo visual conduz suas
vidas cotidianas e seu processo de aprendizagem.

Posteriormente, ainda no primeiro encontro, foi realizada a leitura e comparagio
de imagens. A principio é imprescindivel discutir a leitura de imagens, os multiplos
olhares e interpretagdes de uma fotografia e que o uso e manejo da fotografia para a
Geogratia envolve uma série de elementos técnicos como composi¢do, enquadramento,
angulo, exposi¢do, entre outros, que interferem no produto final do processo fotogratico.
Nessa perspectiva:

entende-se como fotografia o produto final de uma agio do fotégrafo que, diante do
recurso tecnoldégico disponivel e acessivel num dado momento cronolégico e de um
espago geografico, selecionou um tema e um enquadramento para ser registrado
(Steinke, 2014, p. 60).

Esse entendimento também foi subsidiado por meio de uma comparagdo de
imagens produzidas pelo celular e outras por cdmeras. Falamos do fato da mobgratfia por
vezes ser diminuida frente a cameras digitais por recursos técnicos ou por uma ideia de
banalizagdo da fotogratia. Para isso, os alunos devem entender que a mobgrafia ndo deixa
de ser uma fotografia devido a seus elementos técnicos nem pelo seu acesso e
disseminagdo. Por vezes, mobgratfias se confundem com fotogratias de cameras digitais
Ja que, quando comparadas, o resultado final quase ndo apresenta dissemelhangas.

Essa comparagdo inicia com a apresentagio de duas fotografias de minha
producio, sendo uma feita por uma camera, e outra produzida totalmente pelo celular e
ao visualizarem devem realizar essa identificagdo justificando sua escolha. As duas etapas
anteriores contribuem para entender como os alunos realizam a leitura de imagens.
Afinal, a marca da cultura visual contemporanea é a disseminagdo de imagens com
tinalidades ideoldgicas, como exercicio de poder e alienagdo, por isso, o exercicio tem
como objetivo captar como os alunos estdo recebendo essas imagens cotidianamente e
agucar o olhar para destaques e omissdes que as imagens podem apresentar.

De modo semelhante, as técnicas sdo imprescindiveis a qualquer recurso de
representacdo. De forma geral, para a fotografia, as técnicas definem o produto final de
um processo que é caracterizado por escolhas, ou seja, a partir delas que sdo definidos os
destaques e as omissdes da imagem fotogratada, assim como o foco no objeto, como as
linhas, angulos e perspectivas que guiam o olhar. Além disso, as técnicas sdo utilizadas

tanto para produgdo quanto para a leitura e interpretagio das fotografias. Um ponto que
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nio pode deixar de ser destacado é que as técnicas sdo cumulativas e estdo sobrepostas
nas imagens, neste caso, a separagdo ¢ feita para fins didéticos e explicativos.

Isto posto, o segundo encontro foi iniciado referenciando que o processo
fotografico no caso da mobgrafia insere a edi¢do e o compartilhamento no mesmo
aparelho utilizado na captura da imagem. Entdo, no segundo momento da atividade
abordei a edigdo em seus aspectos tedricos, técnicos, praticos e aplicativos principais para
editar as imagens. Falamos da exposi¢do, contraste, realces, sombras, pretos, brancos,
cortar aimagem (crop), e cor. E também os aplicativos recomendados para a edi¢do foram
apresentados, que sdo o Lightroom, PicsArt e Snapseed. Esse caminho percorrido tem
como finalidade a produgdo dos alunos, momento no qual poderdo exercitar os
conhecimentos técnicos da mobgrafia.

Exposto que a produgdo das mobgrafias considera os trés encontros, além do
tempo de producdo a fim de que fotogratem elementos cotidianos, ou seja, considerem
sua espacialidade na produgdo das imagens. Foi também nesta fase que se inseriu o
compartilhamento das imagens na plataforma do Instagram!, concluindo o tripé da
mobgrafia.

Nesta ultima fase, um pertfil na plataforma foi criado exclusivamente para a
disseminagdo das imagens e todos os alunos terdo acesso. Assim, cada aluno realizou as
postagens de forma an6nima e antes da legenda utilizou o codinome mob.aluno mais
um algarismo qualquer (1, 2, 3, 4...), o que diferencia os autores das publica¢des e
garante a discri¢do dos alunos.

O recurso dos stories poderiam ser utilizados de forma livre, por exemplo, videos,
fotos, relatos, processo de edigdo, etc. Cada aluno também podia utilizar os destaques
usando seu codinome como titulo, contudo, as fotos publicadas no feed foram
consideradas como resultados.

Nas movimentagdes cotidianas, cada aluno teve o desafio de compartilhar no
minimo duas mobgratfias por dia. Junto a imagem puderam ou ndo explorar as legendas
a fim de criar uma descrigdo, uma reflexdo, um pensamento. Essa escolha opcional da
legenda parte do principio que a imagem atrelada obrigatoriamente a legenda podera ser

um fator limitador na produgdo das imagens. O Instagram continua respondendo a sua

L A plataforma do Instagram foi desenvolvida em 2010 para o sistema iOS e, posteriormente, em 2012
para o sistema Android. Desde sua chegada ao mercado passou por diversas atualizagdes e se consolidou
como uma das principais redes sociais para compartilhamento de imagens e videos pelos usuarios. O
Instagram foi criado e desenvolvido em um momento oportuno, isto é, da consolidagdo dos dispositivos
moveis. Isso fez com que houvesse a ampliagio de uso, refor¢ando ao longo do tempo a sua
popularidade.
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esséncia de apresentar uma visdo particular do cotidiano em tempo real, mas, em uma
perspectiva geogréfica desvelando por meio das mobgrafias produzidas a experiéncia
pessoal no espago.

A plataforma também criou uma percepgdo tamiliar de sala de aula, isto é, uma
atividade integrada e colaborativa em tempo real que envolve aspectos educacionais
similares aos que sdo retidos nas paredes da classe convencional. Um ambiente que
reflete a realidade midiatica, tecnolégica e visual na qual todos que integram o processo
de ensino encontram-se imersos.

Ap6s a produgdo das mobgratfias, foi necessdrio entender como aconteceu o
processo particular de cada aluno com a apropriagdo de uma nova forma de vislumbrar
seu cotidiano. Esse didlogo pds-produgio sobre as atividades na escola buscou apresentar
tatores que fortaleceram a questdo principal da pesquisa que é o uso da mobgratia como
uma pratica fotografica mével na nova cultura midiatica, mas também, entender como
essa prética fotografica se apresentava na vida cotidiana, como é enxergada no espago
escolar, se é utilizada, como é utilizada, identificar o nivel de aceita¢io da ferramenta.

A coleta e analise foram realizadas a luz da bibliogratia e do embasamento tedrico
produzido, e aconteceram através de toda a realizagio e produgio em todas as etapas do
campo. As fotografias feitas pelos alunos também constituiram a analise, que permitiram
constatar o uso e eficicia da mobgrafia a partir das técnicas basicas para representagio e
a sistematizagdo, o desenvolvimento intelectual e critico dos alunos no que se refere a

estruturagdo de uma percepgdo visual e espacial.

REGISTRO FOTOGRAFICO E PERCEPCAO

A sequéncia das atividades iniciou com uma apresentagdo de todo o processo
didatico que seria construido ao longo dos encontros, isso inclui, os contetidos, os dias,
as etapas, as discussdes e o que seria produzido como resultado. Essa etapa inicial é
importante para que os alunos tenham conhecimento e estejam dentro de todo o caminho
a ser percorrido no processo de ensino e aprendizagem da atividade.

De modo subsequente, algumas discussdes foram travadas para dar base as
atividades posteriores. Com isso, questdes como o que seria imagem, o papel das imagens
na vida cotidiana e também para o ensino de geografia, o que ¢é fotografia, foram

abordados e uma conversa foi estabelecida acerca dessas tematicas.
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Esse debate que sera relato precedeu a atividade de leitura de imagens. Mesmo
que algumas questdes fossem direcionadas aos temas, os alunos puderam ir além
levantando outras abordagens sobre o que estava sendo conversado. Dispostos e
organizados em meia-lua para que cridssemos um ambiente confortavel e que instigasse
as participagdes de todos.

O que é imagem? Uma das questdes principais do debate inicial desvelou alguns
pensamentos dos alunos sobre o tema, como cultura, visualidade, memoria, histéria e
significado. Assim, a partir do debate foi possivel constatar diferentes sentidos e
significados atribuidos ao que seria uma imagem.

“A imagem é uma cultura, uma representagdo de algo que existe na sociedade”;

“Acho que a imagem ¢ algo mais amplo quando a gente fala sobre o sentido visual, pode

ser representada de varios modos, virias percepgdes”;

Da mesma forma, questionados sobre o que seria fotografia perceberam que
existia uma diferenga entre fotografia e imagem por se tratar de perguntas distintas e
separadas. A partir disso, formou-se a ideia de fotogratia como restrita e a nogdo de
imagem como ampla, isto é, a fotografia esta inclusa em uma gama de representagdes
visuais da imagem.

“A fotografia seria a representagdo da imagem, uma forma de imagem. Porque a imagem

¢ mais ampla, o sentido da fotografia ja é mais especifico”;

Tendo em vista que as concepgdes de imagem e fotografia estavam construidas,
foi conduzido o debate para a influéncia desses aspectos visuais para o cotidiano dos
alunos, isto ¢, entender como a vida e o processo de ensino e aprendizagem da geografia
sdo impactados pela visualidade. Assim, a questdo foi como eles visualizam o papel das
imagens na vida diéria:

“A principal coisa é que as imagens fazem parte de tudo na nossa vida. Desde que a gente

nasceu, 14 com as fotos de familia até agora. Na tv, no celular, nas redes sociais, nos

livros, em tudo. Entdo, na nossa vida ela tem um papel importante né, na comunicaggo,
no entendimento das coisas que acontecem no mundo”;

E como veem as imagens para a aprendizagem da disciplina de geografia:

“Eu vejo que as imagens ou a fotografia me ajudam no entendimento do contetdo. Tem
coisas que ficam mais ficeis quando a gente consegue enxergar como aquilo é ou funciona
no espago’;

As nogdes estabelecidas pelos alunos a partir dos questionamentos refletem a

influéncia da visualidade tanto no cotidiano quanto no ensino de geografia. Muitos

destacaram a perspectiva histérica, cultural e de memoria que as imagens possuem ao
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longo de suas vidas. Ademais, para a Geogratia, o atributo visual aparece como principal
fator no ensino e aprendizagem da disciplina.

Conforme a distribui¢do das atividades, algumas imagens foram utilizadas para
o exercicio de leitura de imagens apresentando fotografias de diferentes temporalidades
da cidade de Campos dos Goytacazes para agucar nos alunos leitores as possibilidades
da fotografia em permitir a observagdo de elementos que diferem na paisagem.

A atividade tinha como intuito perceber como o cotidiano dos alunos se apresenta
nas aulas de geografia, qual a relagdo que eles estabelecem com o espago que habitam,
verificar como se estabelece a leitura de imagem que antecede a apresentagdo das
técnicas, e além disso, realizar uma comparagio entre fotogratias produzidas por cameras
e celulares.

As fotos usadas nesta etapa foram produzidas por mim e as que retratam a cidade
nos tempos pretéritos sdo do Arquivo Puablico Municipal. Algumas dessas imagens
foram capturadas, editadas e compartilhadas pelo celular, sendo mobgratias, e outras
registradas por uma camera fotografica.

Essas imagens tiveram como intuito instigar a percep¢do dos alunos para os
quesitos técnicos de produgdo fotografica a partir da identificagdo de quais imagens
foram produzidas por um celular e quais produzidas por camera. Assim, com a
apresentagdo e identificag¢do das imagens realiza-se uma aproximacdo das diferengas de
produgdo das imagens e aguga a observagio e leitura imagética.

Dessa forma, constatou-se uma aproximagdo ja consolidada com aspectos
tecnolégicos que seriam tratados durante os encontros. O celular, aplicativos de edigdo
de imagens e o Instagram sdo ferramentas que ja ocupavam um papel na vida cotidiana
dos alunos envolvendo aspectos sociais e comunicacionais.

O que ocorreu de modo diferente em relagdo as técnicas fotograficas e o que seria
abordado posteriormente como mobgrafia. Por mais que houvesse uma familiaridade
com o smartphone, o ato de fotografar representava uma agdo automatica, ou seja,
apontar o celular e disparar o click. Do mesmo modo, os discentes desconheciam o termo
mobgrafia para a pratica fotografica que ja estd presente em suas vidas cotidianas,
representando uma surpresa quanto ao termo.

As comparagdes entre imagens também despertaram surpresa e curiosidade nos
alunos. Ao entender que as imagens produzidas por camera e por celular quase nio se
diferem em elementos técnicos e estéticos causaram certo espanto. Nesse sentido, uma

mobgrafia produzida utilizando corretamente as técnicas aproxima-se de fotos de
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cameras mais sofisticadas. Ndo é possivel negar que hd uma limita¢do nos smartphones
quando comparados a cameras, contudo, o poder e uso das técnicas diminui as

disparidades existentes no resultado final.

REGISTRAR, EDITAR E COMPARTILHAR

Ap6s as discussdes levantadas nos capitulos anteriores, essa sessdo terd como
toco a produgdo mobile dos alunos. As imagens serdo bases para a retomada dos pontos
principais neste trabalho na busca de reforcar as concepgdes sobre mobgrafia, sobre
ensino de geografia, sobre representacdo imagética e fotografia, alfabetizagdo
geoimagética (Steinke, 2014) e outras temdticas aqui elencadas.

Conforme o percurso metodolégico e o Quadro 1 que consta a divisdo dos
encontros realizados no Instituto Federal Fluminense, as fotogratias compdem parte do
3° e tltimo encontro. Neste caso, as fotografias escolhidas foram expostas e a partir delas
conduziu-se o debate sobre as motivagdes da captura, da edi¢do e do compartilhamento
na plataforma.

O debate sobre as mobgrafias foi desprovido de perguntas prontas e direcionadas
para que os alunos pudessem ficar livres para exprimir seus pensamentos sobre as
imagens produzidas. Assim, criou-se um ambiente propicio em que as imagens
provocaram discussdes imprescindiveis para o trabalho e também para cada um de forma
particular para cada sujeito envolvido na atividade, alunos, alunas, professora e eu
enquanto pesquisador.

As mobgrafias foram diversas e versaram sobre os aspectos urbanos e os espagos
de convivio cotidiano. As imagens abaixo foram retiradas da conta do Instagram
utilizada pelos alunos para o compartilhamento das mobgrafias. Ao longo de toda a

atividade foram 256 publicagdes no total e que ultrapassaram mais de 260 fotografias.

mob.ediff Seguir W9 ees

42 seguidores 5 seguindo

npre com vocé"

Figura 2. Pagina do Instagram. Fonte. https://www.instagram.com/mob.edift/

A tabela a seguir exibe as 256 publicagdes da pdgina por temas recorrentes nas
mobgrafias produzidas. A anélise do instagram e das mobgrafias produzidas possibilitou

a separagdo das imagens em torno de um ponto em comum, mas que apresentaram
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diferentes linguagens/técnicas utilizadas na captura e edigdo que estdo exemplificadas

no quadro.

TEMA | ASSUNTO
PRINCIPAL

PUBLICACOES

LINGUAGEM/TECNICA

1 Problemas
urbanos

Imagens em primeiro plano e plano médio,
expostas a luz do dia. Editadas com alto
contraste e cores quentes.

2 Rugosidades

44

Imagens em diferentes planos de captura,
prevalecendo médios e grandes planos. Luz
noturna e diurna. Edigdo que apresenta
corregdo de corte, cor, luz e angulo.

3 Cotidianas

158

Imagens capturadas em todos os planos
(primeiro, médio, geral e grande plano geral).
Luzes noturnas, diurnas e artificiais. Edi¢do
com correc¢do de angulo, exposigdo e cor.

4 Arte urbana

Imagens captadas em médio e primeiro plano.
Luz diurna. Pouca edigdo, apenas corregdo de
cor e luz.

5 Contrastes na
paisagem

46

Imagens capturadas em todos os planos
(primeiro, médio, geral e grande plano geral).
Luzes noturnas, diurnas, baixa exposi¢do e
artificiais. Edigdo com correcdo de angulo,
exposicdo e cor. Utilizagdo de desfoque de

planos e movimento.

Quadro 2: Eixos tematicos das mobgrafias produzidas. Fonte: O autor, 2023.

Antes de abordar cada grupo temdtico de forma isolada com suas respectivas
mobgrafias, existem breves comentdrios gerais para serem feitos sobre a divisdo dos
temas. O tema 3, categoria “cotidianas”, apresentou mais mobgrafias produzidas. Essa
temdtica retrata imagens diversas em que os assuntos abordados nio se enquadram nos
demais temas como paisagens da cidade, manifestacdes, movimentagdes cotidianas,
eventos, entre outros. Mas ndo somente isso, essa categoria também se justifica por
serem imagens que retratam espagos e movimentagdes do dia a dia dos alunos,
principalmente locais muito frequentados por eles. Além disso, a variedade de
abordagens também permitiu uma variedade de linguagens utilizadas na captura e na
edigio.

Os temas 1 e 4, arte urbana e problemas urbanos, foram temas que apresentaram
mobgrafias mais direcionadas ao assunto proposto. Imagens que por mais que estivessem

inseridas em uma abordagem cotidiana dos alunos diferenciam-se das demais pela
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linguagem/técnica utilizada. Enquadramentos mais fechados foram utilizados para que
nio houvesse desvio do olhar do espectador quanto ao problema e/ou a arte retratada.

O tema 2 e 5, apresenta uma semelhanca nas imagens retratadas devido ao
contexto que os alunos estdo inseridos, mas também hd uma parcela do conhecimento
adquirido durante as aulas do bimestre. Aspectos da urbanizagdo estavam intrinsecos as
imagens, as abordagens, legendas e até mesmo falas dos alunos quando perguntados
sobre o processo de produgdo.

As duas temdticas apresentaram também diferentes usos das linguagens
fotograficas que evidenciam como os alunos exploraram as potencialidades adquiridas.
Os contrastes bem como as rugosidades na paisagem manifestaram-se nas comparagoes
entre os planos nas imagens, o “novo e o velho” expressio utilizada por muitos deles.

A escolha das imagens  levou em consideragdo um conjunto de caracteristicas
como a técnica, a edi¢do, legenda, relato sobre as imagens, e a relagdo com o contetido
do bimestre abordado pela professora. Cada mobgrafia conta uma histéria sobre o
momento da captura, as motivagdes de angulo, corte e edi¢do, tornando cada imagem
tnica e imprescindivel para os resultados da pesquisa.

Portanto, a partir de alguns breves comentérios e relatos do 3° encontro sobre
as imagens produzidas pelos alunos sera abordado cada tematica do quadro de forma
particular utilizando as mobgrafias e andlises da produg¢do imagética realizada. Uma das
abordagens nas mobgrafias consiste nos problemas urbanos, tema 1. O Mob.aluno9 criou
um carrossel (conjunto de imagens em uma mesma publica¢do) com vérias imagens dos
fios da rede elétrica de diferentes pontos da cidade (Figura 38). Durante a discussdo em
sala abordou que os fios sempre chamaram a sua atengdo e que sdo uma espécie de
poluigdo visual ao redor de toda a cidade de campos, principalmente no centro histérico,

e que muitas vezes também sdo um problema por serem velhos, danificados e

irregulares.
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Figura 8. mobgrafias do mob.aluno9.
Fonte.: https://www.instagram.com/p/CkEIYtgJrqP/?img _index=1

Ainda sobre o tema 1, problemas urbanos, houve um registro de uma forte chuva
que alagou alguns pontos da cidade com a seguinte legenda: “A cidade-problema. Foto
tirada ap6s uma forte chuva no dia 22 de Outubro, mostrando um alagamento no centro
de Campos” (Figura 4). O aluno responsavel pelo click conta que préximo a sua casa em
dias de chuva frequente é impossivel andar pela rua pois sempre fica tomado por agua e
que ndo somente ali, mas em diversos pontos da cidade o sistema de drenagem nio ¢
suficiente e causa diversos problemas principalmente na parte central.

Uma das causas da drenagem das dguas da chuva ser interrompida é o lixo jogado
nas ruas da cidade. Outro problema urbano recorrente que foi registrado por um aluno
a medida que se sente incomodado também com a poluigdo visual que o lixo causa
préximo a sua casa e expde na legenda: “Vista do meu bairro para os prédios que ficam
préximos a ponte Saturnino de Brito. Ela seria mais bonita se as pessoas ndo jogassem
o lixo ali..”. O mesmo conta que “o pior é que nio adianta limpar. As pessoas vio 14 e

jogam lixo de novo”.
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Fonte.https://www.instagram.com/p/CkZn1yZLFFW/https://www.instagram.com/p/CkFEU5DL;J
Y/
As imagens que compdem essa temdtica apresentaram abordagens diferentes

tanto na linguagem técnica quanto nas motivagdes e posicionalidades dos autores no
momento do registro. Ressalto, de forma semelhante, a utilizagdo das técnicas de edigdo
de imagens para fins estéticos, tal qual para fins corretivos.

Algumas imagens capturadas pelos alunos também contam um pouco da
reestruturacio da cidade de Campos. Sua consolidagdo econémica, por muito tempo, se
deu através da economia sucroalcooleira e, posteriormente, sua substitui¢dio quase
completa pela economia petrolifera. Todavia, muitos resquicios do passado ligados a
cana de agtcar ainda permanecem na paisagem campista.

Um exemplo dessas formas remanescentes sdo as usinas de moagem que
conflitam com as formas mais atuais e contrastam na paisagem. De acordo com os alunos,
tal fato foi abordado durante as aulas a partir do conceito de rugosidade, tema 2, e que
essas formas pretéritas coabitam com as mais recentes em varios outros pontos da cidade.
As imagens inseridas nas rugosidades campistas, em sua maioria, apresentaram planos
gerais e médios para retratar e destacar elementos na paisagem que refletem uma
comparacdo de dois momentos estruturais que com a acumulagdo espacial passam a

coexistir e produzir certos contrastes visuais (Figura 5).
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Figura 5. Imagens do mob.aluno8 e mob.aluno10.
Fonte.https://www.instagram.com/p/CkWEK23kJeo6/?img _index=2https://www.instagram.com/p/C

19HmMRJYCP/

As mobgrafias a seguir estdo inseridas no tema 3 (Figura 6). As imagens tratam
a politica no espago urbano abordando o mesmo marco temporal no qual o Brasil passava
com as eleigdes presidenciais. A primeira imagem, “A cidade também ¢é politica”, mostra
um cartaz com uma mensagem em relagdo as decisdes presidenciais em meio a pandemia
da covid-19. A aluna explorou de forma interessante as linguagens fotogréificas, a
diferenga entre planos permitiu que os cartazes fossem mostrados em evidéncia em
relagdo ao fundo que destaca o local no qual foi colado, os arcos do canal Campos-macaé.
O “Jogo” feito com a diferencga entre primeiro e segundo plano construiu um desfoque do

fundo e um foco maior no cartaz, ponto central da mensagem.
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A segunda mogbrafia - “Retratos de um espago urbano intrinsecamente politico”
- aborda uma manifestaciio a favor de um dos candidatos a elei¢do e a terceira retrata
uma manifestagdo dos votantes devido a comemoragio do candidato eleito. No primeiro
caso, a aluna explicou de forma breve as motivagdes para a captura e como foi 0 momento
exato do registro: “preferi tirar a foto em um plano mais aberto para ndo ter que me
aproximar demais dos manifestantes, o clima estava tenso com os carros que passavam
e eram favordveis ao outro candidato”. Neste caso, fortalece a ideia de como o plano tem
a ver com a posicionalidade e situagdo de quem tira a foto. Para além de uma simples
escolha técnica, o plano é parte da mensagem e evidencia os contextos de producdo da
Imagem.

Na terceira imagem, a linguagem técnica segue os mesmos padrdes de distancia
do objeto fotografado, condi¢des semelhantes de luz e cores. Todavia, chamo atengio
para as luzes artificiais, postes e farois dos carros, que se diferenciam da mobgrafia
anterior. Neste caso, percebe-se que os pontos de luz ficaram expostos demais na imagem
na hora da captura e que dificulta uma possivel corregdo através da edigdo. Contudo, a
edigdo pode contribuir para criar uma maior exposi¢do aos pontos de luz, sendo neste
caso, uma escolha estética e ndo apenas uma dificuldade de manuseio das luzes

disponiveis no momento do registro.
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Figura 6. Mobgrafias do mob.aluno25, mob.aluno26 e mob.aluno2s.

Fonte.https://www.instagram.com/p/Cj-vzZ1LAJp/ https://www.instagram.com/p/Cj-
SiNgLFia/.https://www.instagram.com/p/CkVhJf10GYd/

Ressalto outras técnicas utilizadas para além do plano geral. Em uma fotografia
noturna é necessario atengdo as luzes disponiveis, que geralmente sdo as artificiais
(postes, farois de carro, etc.), e saber manusear a exposi¢do no momento do registro para
ndo criar distragdes por meio do excesso de luz. Neste caso, a imagem apresentou a
atengdo necessaria para exposic¢do a luz disponivel no momento da captura.

As trés mobgrafias anteriores marcaram um debate sobre como a cidade a qual
eles experienciam viveram o periodo de elei¢des. Muitos falaram sobre o medo das

manifestagdes, o medo da violéncia, a falta de empatia com as divergéncias de

pensamento politico e um clima cadtico com os rumos que o pafs tomaria pds eleigdes.
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Contudo, pautaram essas caracteristicas na forte presenca e marcas que a cidade pode
apresentar para a politica por ser um espago diverso quando consideramos os aspectos
socials que o compdem.

Consoante a andlise das mobgrafias anteriores, cabe um destaque para a
posicionalidade dos alunos no momento do registro. Embora mobilizados espacialmente
pelo acontecimento em questdo, os alunos ndo estavam participando ativamente do
protesto ou na comemoragio, ressaltando o aspecto ou a impressdo de que alguém “de
tfora” a registrou. Isso foi possivel devido ao plano ser parte da informagdo sobre o
contexto de produgdo da imagem aliado ao conhecimento sobre o enquadramento no
momento do registro, ou seja, a mudanga de planos numa fotogratia acontece a proporgdo
que se afasta ou se aproxima do objeto a ser capturado.

As artes conversam com o espago urbano de diferentes formas. Muitas vezes por
meio de mensagens de cunho politico, reflexdo, enfatizar e chamar atengdo para
problemas sociais, desenhos, e muitos outros (Figura 7). Assim, fazem parte do conjunto
de expressoes artisticas urbanas que muitas vezes saltam aos olhos em meio a vida
cotidiana. Como o aluno registrou e apresentou sendo uma das formas mais comuns e
culturais da cidade: “Grafite no centro da cidade, uma das coisas mais comuns e
culturais”.

Como sdo aspectos especificos inseridos no espago urbano, as mobgrafias
produzidas dentro do tema 4 apresentam médio e primeiro plano. O enquadramento mais
techado permite ressaltar a mensagem da arte como fez o Mob.aluno25 sem causar
distragdes ao olhar do espectador. Na maior parte das vezes, esse enquadramento busca
levantar uma espécie de sensagdo, emogdo ou reflexdo para quem olha e absorve a

mensagem da imagem.
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Figura 7. Mobgrafia do mob.aluno2s
Fonte. https://www.instagram.com/p/CkJRyfal.z5h/

Conforme levantado anteriormente, os alunos estavam abordando o tema de
urbanizagio durante o bimestre no qual a atividade foi aplicada. Assim, varias imagens
produzidas retomaram debates importantes construidos em aula. Compondo o tema 5,
as mobgrafias a seguir tratam como as cidades se estruturam ao longo da histéria em
torno de um dos mais importantes simbolos para a sociedade, as igrejas (Figura 8).
Dotadas de poder, grandeza, as igrejas sempre constituiram uma importante entidade na
histéria da humanidade sendo, como afirma Cosgrove (2012, p. 234), “poderosas
inscrigdes simbdlicas em nossa paisagem”.

O mob.aluno2s utilizou duas condigdes de iluminagdo diferentes para a
mobgrafia, ou seja, a mesma igreja foi registrada durante o dia e durante a noite, mas
com o mesmo enquadramento. A linguagem técnica na producdo evidencia uma alta
manipulagdo desses conhecimentos acerca da fotografia. Além disso, a imagem também
compde os conhecimentos adquiridos em sala de aula quando consideramos a legenda -
“retratos de uma urbanizagdo iniciada nos entornos das igrejas” - que fala sobre um
aspecto do processo de urbanizagdo e importancia das igrejas para a construgio e

solidifica¢io da sociedade na histéria.
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Figura 8. Mogratia do Mob.aluno25
Fonte. https://www.instagram.com/p/CjgVbJnAlOD/?img index=2

Sendo assim, a partir das mobgrafias produzidas pelos alunos e das discussoes
travadas acerca das motivagdes e aspectos gerais que hd por tras de cada imagem,
talamos sobre o desenvolvimento do olhar ligado a sensibilidade do registro do
cotidiano. Sem desconsiderar o fator de conhecimento sobre as técnicas de produgio e
p6s produgdo que ddo base a disposi¢do dos elementos na imagem fotogréfica.

Neste caso, o enquadramento, o foco, o dngulo, as cores, profundidade, e outros
elementos quando aprofundados comunicam de modo mais eficaz as informagdes que
precisam ser transmitidas. Esse conhecimento distancia a imagem apenas pela imagem,
ou seja, o simples movimento de apertar o botdo construindo imagens sem informagoes
e que ndo comunicam. A instantaneidade do perfodo atual a partir das redes sociais
também proporcionou um contetido voltado para o cotidiano. As pessoas acostumaram-
se a criar uma intimidade virtual através de fotos e videos nas redes sociais, conferindo

a dinamica de produgdo de imagens que alimentam a vida didria individual e coletiva.

CONCLUSOES

A forma como a fotografia vem sendo amplamente utilizada na vida cotidiana
e dentro da geografia como disciplina  se modifica e evolui substancialmente. O aspecto
ubiquo da fotografia nos dias de hoje insere na vida didria de cada aluno a prética
fotografica tornando-os individuos capazes de manipular facilmente a fotografia e
compartilhé-las. Isso tornou a mobgrafia uma conduta didria de todos que possuem um

aparelho celular com camera reafirmando a sua popularidade aludida anteriormente. As

http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/


https://www.instagram.com/p/CjqVbJnAlQD/?img_index=2

transformacgdes dentro do contexto escolar colocam os alunos como sendo o ponto
central na constru¢do do conhecimento jd que estdo cada vez mais envolvidos com o
espaco, o lugar e os artefatos de representagido geogréfica como a fotografia.

A geografia j4 estabelecida e consolidada ~ como uma disciplina visual (Rose,
2003; Driver, 2013; Matless, 2003; Ryan, 2003; Crang, 2003) mostra a amplitude do
papel imprescindivel da imagem fotografica na maneira como se ensina a geografia. Isso
faz com que a alfabetizagio geoimagética (Steinke, 2014 seja decisiva e importante para
a construgdo dessa geografia visual, pois, embora os estudantes estejam familiarizados
com o mundo mobile e virtual muitos deles ainda ndo compreendem como utilizé-las
para potencializar sua aprendizagem. Os estudantes sdo hoje um produto de um mundo
digitalizado e imerso na tecnologia. Neste universo, as midias sociais sdo as plataformas
que mais incorporam a interatividade e dinamismo no cotidiano dos alunos. Assim, a
escolha do Instagram como midia social vai ao encontro de toda a atividade proposta no
trabalho as possibilidades da plataforma para a realizagdo da dindmica fotografica. As
bases que constituem o Instagram como uma rede social sio a mobilidade e a
instantaneidade para o compartilhamento de momentos da vida didria, se diferenciando
de outras plataformas que ndo permitiam a interatividade a este ponto.

A pesquisa que apresentamos busca uma abordagem que valorize a aproximagao
do ensino de geografia com as peculiaridades da vida cotidiana dos alunos. A necessidade
da disciplina na atualidade é mergulhar no universo midiatico e buscar uma conexio com
a aprendizagem da geografia, ou seja, explorar como o Instagram pode ser
convencionalmente agregado ao processo de ensino e aprendizagem dos alunos.

Concentrar os esfor¢os no potencial educacional da rede é também entender a
atengdo e primazia que plataformas como o Instagram possuem na rotina de vida. Assim,
todas as situagdes sdo registradas e compartilhadas, o mundo se tornou “instagramével”
quando ha um smartphone na palma das méos.

Pensar em praticas participativas com as midias sociais pode contribuir para um
pensar e fazer criticamente e pedagdgico para a geografia escolar. A partir das
consideragdes feitas com as mobgrafias produzidas e os relatos percebe-se o
estabelecimento de um ambiente virtual intimo aos participantes da atividade. Isto
significa dizer, que a sala de aula estendeu-se e ampliou-se. Assim, o conhecimento foi
produzido para além da lousa, das carteiras enfileiradas, livros didé4ticos nas

dependéncias da instituicdo. Ndo quer dizer que estas caracteristicas sdo ineficazes ao
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ensino, mas possivelmente, devam ser complementadas para um melhor ensino e
aprendizagem voltados para as caracteristicas do alunado contemporaneo.

Ao contrario de utilizar a fotografia como acessério ou de forma secundaria,
buscou aproximar a pratica aos alunos para que visualizassem ativamente os processos
discutidos em aula através das imagens que estavam sendo produzidas. O contetdo de
urbanizagdo e a pratica fotografica criaram uma participagdo e uma interagdo dos
estudantes incitando a observagdo de aspectos teéricos na paisagem por meio das
mobgrafias. A partir dos dados obtidos no capitulo anterior com as falas dos envolvidos
no processo da atividade e com as mobgratias produzidas elencadas neste artigo o,
pode-se inferir que o processo fotografico foi capaz de envolver os alunos durante a
atividade. Para a maioria foi uma forma diferente de enxergar ndo s6 os aspectos urbanos,
mas também a geografia enquanto disciplina escolar. Ainda, o Instagram segue a ideia
da incorporagdo dos usos cotidianos dos alunos na sua prépria aprendizagem. Nas
palavras de alguns deles: “a gente conseguiu utilizar o lado bom das redes sociais”;
“conseguimos tirar boas fotos para a atividade, muito diferente das que usamos nas
contas pessoais”.

Visto assim, o Instagram e a mobgrafia ndo substituem as discussdes e a interagdo
em sala. Pelo contrario, cria-se uma nova possibilidade de contato, um modelo adicional
e qualitativamente interessante para criar e recriar as aprendizagens necessarias.
Tornando cada vez mais importante discutir novas formas de incorporagido de
metodologias visuais j4 que estdo presentes no dia a dia de todo e qualquer individuo,
inclusive no espago escolar através dos alunos, podendo ser utilizadas para uma

aprendizagem significativa e novos olhares para a geografia.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BARTHES, Roland. Camera lucida: reflections on photography. Random house, London, 1980.
BOURDIEU, Pierre. Photography: a Middle-brow art. Polity press, Cambridge, 1990.
CANTO, Tania Semene; CABRAL, Thiago Manhdes. A fotografia e o trabalho de campo na
Geografia Escolar: uma proposta de oficina pedagégica. In: __ . Anais do XIII Encontro

Nacional de Prética de Ensino em Geografia. Belo Horizonte: IGC, 2017, p. 2041-2053.

CHALFEN, Richard. Snapshot versions of life. Bowling Green, Ohio: Bowling Green State
University Popular Press, 1987.

DRIVER, Felix. SOBRE A GEOGRAFIA COMO UMA DISCIPLINA VISUAL. Espago e
Cultura, UERJ, RJ, n. 83, p.207-212, jan./jun. de 2013

COSGROVE, Denis. A Geogratfia esta em toda parte: cultura e simbolismo nas paisagens

http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/



humanas. In: . CORREA, Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zeny. Geografia Cultural,
uma antologia. Rio de Janeiro: Editora da Universidade Estadual do Rio de Janeiro, 2012.

CRANG, Mike. The Hair in the Gate: Visuality and Geographical Knowledge. Editorial
Board of Antipode, 2003.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de Pesquisa. 1. ed. Porto
Alegre: Editora da UFRGS, 2009. v. 1. 120p.

SAUER, C. O. The Education of a Geographer,. In: of the Association of American Geographers,
46, p. 287-299, 1956.

SONTAG, Susan. Sobre fotogratia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.
MATLESS, David. Gestures around the Visual. Editorial Board of Antipode, 2003.

NOVAES, André Reyes. Uma Geografia Visual? Contribui¢des Para O Uso Das Imagens Na
Difusdo Do Conhecimento Geogréfico. Espago E Cultura, UERJ, RJ, N. 30, P.6-22, JUL./DEZ.
DE 2011.

OLIVEIRA JUNIOR, Wenceslao Machado de; GIRARDI, Gisele. Diferentes linguagens no
ensino de geografia. In: . ANAIS DO XI ENCONTRO NACIONAL DE PRATICA DE
ENSINO DE GEOGRAFIA, ENPEG, Goiania, 2011, v. 1, p. 1-9

PORTO-GONCALVES, Carlos Walter. De saberes e de territérios — diversidade e emancipagio
a partir da experiéncia latino-americana. IN: CRUZ e OLIVEIRA (org). Geografia e Giro
Descolonial: experiéncias, idéias e horizontes de renovagdo do pensamento critico. Rio de Janeiro: Letra
Capital, 2017. p. 37-52.

RYAN, James R. Who's Afraid of Visual Culture?. Editorial Board of Antipode, 2003.

ROSE, Gillian. ON THE NEED TO ASK HOW, EXACTLY, IS GEOGRAPHY "VISUAL'"?
Antipode, v.85, n.2, 2003, 212-221.

STEINKE, Valdir Adilson; REIS JUNIOR, Dante. Flavio da Costa; COSTA, Everaldo Batista.
Geogratfia e fotografia: apontamentos teéricos e metodolégicos. Brasilia: Laboratério de
Geoiconografia e Multimidias - LAGIM, UnB, 2014.

SANTOS, Renato Emerson. Movimentos Sociais e geografia: sobre a(s) espacialidades(s) da agdo
soctal. Rio de Janeiro, Consequéncia, 2011.

STEINKE, Valdir Adilson. Imagem e Geografia: o protagonismo da “fotogeografia”. In:

. STEINKE, Valdir Adilson; REIS JUNIOR, Dante. Flavio da Costa; COSTA,
Everaldo Batista. Geografia e fotografia: apontamentos teéricos e metodolégicos. Brasilia:
Laboratério de Geoiconografia e Multimidias - LAGIM, UnB, 2014, p. 45-77.

http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/



*

PAISAGEM E REPRESENTACAO EM
PEDRA DE GUARATIBA: UM ESTUDO
DE CASO

m BRUNO SILVA

Doutorando Universidade do Estado do Rio de Janeiro. saraivavieira@gmail.com

RESUMO: A imagem sobre o bairro de Pedra de Guaratiba, para os que nele vivem ou para 0s mais
esporadicos frequentadores, parece perpassar por algo pictérico, dando a impressdo de que suas
paisagens nascem como pinturas. Este artigo tem como objetivo oferecer um estudo de caso apresentando
como produtos culturais, neste recorte com enfoque na pintura em tela, podem oferecer um rico material
para estudos geograficos, especialmente aqueles que se inserem em uma perspectiva da geografia cultural
renovada. Dividido em duas partes, este ensaio busca inicialmente apresentar ao leitor o contexto de
produgéo destas telas, para entdo, em seguida, refletir como estas podem nos ajudar a compreender
melhor o bairro.

Palavras chaves: Pedra de Guaratiba; pintura; representacao.

LANDSCAPE AND REPRESENTATION IN PEDRA DE GUARATIBA: A CASE STUDY

ABSTRACT: Summary: The imagery of Pedra de Guaratiba, for those who live here, even for the most
sporadic visitors, seems to permeate something pictorial, giving the impression that his landscapes seem
to be born as paintings. This article aims to offer a case study of how cultural products, in this section
focusing on painting on canvas, can offer rich material for geographic studies, especially those that are part
of a renewed cultural geography perspective. Divided into two parts, this essay initially seeks to present to
the reader the context of production of these screens, so that we can then reflect on how these can help us
understand the neighbourhood better.

KEYWORDS: Pedra de Guaratiba; painting; representation.

PAISAJE Y REPRESENTACION EN PEDRA DE GUARATIBA: UN ESTUDIO DE CASO

RESUMEN: Elimaginario de Pedra de Guaratiba, para quienes viven aqui o incluso para los visitantes mas
esporadicos, parece impregnar algo pictérico, dando la impresién de que sus paisajes parecen nacer como
pinturas. Este articulo pretende ofrecer un estudio de caso sobre como los productos culturales, en este
apartado centrados en la pintura sobre lienzo, pueden ofrecen material rico para estudios geograficos,
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2:

especialmente aquellos que son parte de una perspectiva renovada de la geografia cultural. Dividido en
dos partes, este ensayo busca inicialmente presentar al lector el contexto de produccién de estas pantallas,
para luego reflexionar sobre cdmo estos pueden ayudarnos a comprender mejor el vecindario.
PALABRAS CLAVE: Pedra de Guaratiba; cuadro; representacion.

CONTEXTUALIZANDO A PINTURA COMO PRATICA LOCAL

O bairro de Pedra de Guaratiba situa-se na zona oeste da Cidade do Rio de
Janeiro as margens da Bafa de Sepetiba. Os registros da denominada, a época, Guaratiba
dos Tupinambds, remontam a 1579, doagdo da sesmaria a Manoel Veloso e Jeronima
Cubas, filha de Bréas Cubas. Ao longo de seus 445 anos, completados em 2024, Pedra de
Guaratiba permaneceu como uma vila de pescadores durante a maior parte do tempo,
sendo a pesca importante fonte econémica de seus moradores, mantendo o seu ar
bucdlico, apesar das transformagdes que gradualmente irdo transicionar a realidade local.

Estas mudancas se explicam a partir da dindmica espacial da regido
metropolitana da cidade do Rio de Janeiro, com sua notavel expansido da malha urbana
(Ver Abreu 1987). Muitos procuravam o sossego, a hatureza, os restaurantes e também
a lama medicinal que o bairro oferecia. Essas qualidades logo serdo usadas para a venda
de suas terras, inicialmente pelo projeto loteador Vila Mar de Guaratiba de 1953. Uma
busca no acervo do jornal O Globo no ano de 1954 evidencia a recorréncia de antncios
da venda de terrenos que exaltam as qualidades do bairro como uma area residencial do

ainda Distrito Federal.
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Figura 1: 8 de Julho de 1954, Matutina, Geral, pagina 6
Figura 2: 25 de Novembro de 1954, Matutina, Geral, pdgina 9

A onda de loteamentos na zona oeste carioca, depois dos anos de 1950, era uma
extensdo da valorizag¢do do solo urbano que vinha ocorrendo em toda a cidade do Rio de
Janeiro. Este processo se acelerou a partir dos anos 1970 em dire¢do a Barra da Tijuca e
Recreio que, recebiam fortes investimentos imobilidrios, segregando a classe média e
média alta (Ver Oliveira, 2017). Acentuando a especulagio fundidria na zona oeste que
ainda contava com grandes édreas de verde. Esta parte da cidade, segundo Fernandes
(2015) possuia “os atributos naturais, a disponibilidade de terras, a proximidade relativa
da drea central e de bairros dotado de sub centros comerciais e de servigos” (p.114)
apontados como os principais fatores da valorizagdo imobiliaria. Com a cidade cada vez
mais cara, estas grandes dreas eram tratadas como um imenso campo a ser loteado e a
receber camadas da populagdo de outras partes da cidade.

Este pequeno recorte histérico serve para orientar-nos de como, nas décadas
seguintes, o local comega a receber mais pessoas em busca da vida mais pacata nesta
parte da cidade. De modo que este bairro, por décadas era reconhecido por sua lama
medicinal e frequentado por artistas que vdo desde Roberto Burle Marx a Jodo Gilberto,
viveu um apogeu cultural nas décadas de 1970 e 1980, quando vivem artistas que
vivenciam esta realidade espacial em seu cotidiano e, representam estas paisagens
através de um expressivo acervo de imagens que podem ser correlacionadas em seu
contexto local, produzindo assim uma rica fonte de pesquisa para os estudos culturais.

E comum encontrarmos no bairro quadros de artistas locais que se encontram
em casas, bares e restaurantes, constantemente imagens de paisagens do bairro. Estes
quadros sdo de pessoas que ainda vivem ou viveram em Pedra de Guaratiba em perfodo
de grandes transformagdes que comegam a correr a partir da década de 1960 e se
intensificam nas décadas seguintes quando a ocupagdo do bairro cresce
exponencialmente. E quando ocorre uma confluéncia de artistas que foram
contemporaneos em Pedra de Guaratiba que foi tdo grande que, de uma exposigdo
coletiva, em 1982, nasceu a AAPAPG (Associagdo dos Artistas e Amigos das Artes da
Pedra de Guaratiba). Ainda sobre a fundagio do coletivo, segundo depoimento do pintor
e musico Heitor dos Prazeres Jr, no inicio dos anos 1980, a associagdo de pintores reunia-
se mensalmente na casa de Delson Pitanga para falar de arte e fazer exposi¢des dos seus

trabalhos. Segundo o artista:

http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/



“ali fol se criando esse nicleo, chamando pessoas de fora, tinha médicos, pessoas de
outros ramos, ficivamos 14, fazendo exposi¢do e tomando pinga. Frequentavam também
os pescadores, os vendedores de frutas, o carroceiro... participavam como cantor,
descobrimos compositores, como Jodo de Corina, falecido também, era peixeiro e
pescador, muito conhecido...”

Como exemplo de registro histérico da pintura como pratica local, podemos
observar nos trechos do filme “As aventuras amorosas de um padeiro” que, destacam-se,
nestas cenas, localizagdes que revelam parte da beleza cénica do bairro. Gravado em
1975, quando era comum encontrar grupos de pessoas tendo aulas de pintura a céu
aberto nas margens da Bafa de Sepetiba. Neste trecho do filme (Figura 2), j4 podemos
observar pelo posicionamento estratégico da camera a intengdo de revelar a beleza do
cenario externo, fato confirmado na fala da personagem exaltando a beleza daquela
paisagem. Em seguida (Figura 3), temos a cena na orla, entre algumas pessoas pintando
enquanto outras carregam suas telas e héd ainda outras manifestagdes artisticas
acontecendo simultaneamente. Enquanto na tltima cena (Figura 4), o personagem local,
que contracena com a mulher que vem “de fora”, carrega telas e cavaletes, evidenciando

a pratica corriqueira no bairro aquela época.

Figura 8: As Aventuras Amorosas de um Padeiro (1975).
Link: https://www.youtube.com/watch?v=eTSS7XAzrhE
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Figura 4: As Aventuras Amorosas de um Padeiro (1975).
Link: https://www.youtube.com/watc

Figura 5: As Aventuras Amorosas de um Padeiro (1975).

Link: https://www.youtube.com/watch

PAISAGEM E REPRESENTACAO

A pratica de representar paisagens em Pedra de Guaratiba através da pintura,
produz e compartilha significados, participando assim diretamente na construgdo do
pensamento geografico. Sob esta mesma perspectiva, Correa (2018) resgata a
espacialidade sendo integrante dos mapas de significados construidos e reconstruidos
pelos diversos grupos sociais no bojo de suas praticas” (p.222). Cabe lembrar ainda que
“Imagens e signos visuais, mesmo quando carregam uma semelhanga préxima as coisas
a que fazem referéncia, continuam sendo signos, eles carregam sentido e, entdo, tem que

ser interpretados (Hall, p.39).
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Assim, a pintura como possibilidade de comunicagio de sentidos, produzidos e
compartilhados através das telas, significou para Gomes (2022) um objeto estético de
cunho pedagdgico, nos ensinando a olhar de outra forma e nos ensinando a ver coisas,
contetdos e valores, onde antes ndo parecia nada haver de admiréavel e que aprendemos
a apreciar a partir dos fragmentos expostos ao olhar.

Identificando os sentidos e significados presentes nestas imagens, busca-se
entender como ¢é sua relagdo na incorporagdo dos imaginarios geograficos contidos
nestas representacdes. Neste sentido, esta andlise parte da identificagdo dos signos
presentes nas imagens e que, revelem tema caro a geografia cultural “os significados que
a cultura atribui 4 sua existéncia e as suas relagdes com o mundo natural”
(Cosgrove,1994). Na préxima imagem, por exemplo, aparece um imagindrio constante
sobre o bairro como: criangas brincando as margens da bafa, casas beirando a areia, o
colorido da natureza (nas figuras do céu, dgua e vegetagdo) e a presenga de barcos em

uma paisagem bucélica e harmonica.

Figura 6: Sergio Vidal — Pedra de Guaratiba — Ano desconhecido.

Considerando que as imagens ndo nos comunicam tudo de forma direta, o tilésofo
Mearleu Ponty declara que “num quadro lemos uma histéria silenciosa, visto que o
problema ndo ¢é explicito” (1990, p294) Cabe entdo, neste ensaio, analisar as
representacdes das paisagens contidas nestas telas produzidas por artistas locais,

identificando os sentidos que os signos possuem para parte da comunidade. Segundo a

defini¢do dada por Hall (p37) “os signos indicam ou representam os conceitos e as
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relagdes entre eles que carregamos em nossa mente e que, juntos, constroem os sistemas
de significado da nossa cultura”.

Para Staskav “As representagdes permitem que as imagens derivadas dos
sentidos ou da imaginacdo deixem de ser individuais e se tornem coletivas”(apud
Zusman, 2012) . Deste modo, como sugere Hall (2016) “uma vez que nds julgamos o
mundo de maneira relativamente similar, podemos construir uma cultura de sentidos
compartilhada” assim, construimos sistemas de significado que servem para decodificar
coisas que estdo no mundo ou nas nossas mentes e que sdo representadas através de
signos.

Podemos identificar um conjunto de signos, utilizados nas telas por artistas
locais. Comungo assim, com estudos que aliam sentido, linguagem e representagdo como
fundamentais para o estudo da cultura. A discussdo aqui sobre o papel desempenhado
pela cultura na construgdo de uma sociedade significa descobrir significados e
orientagdes comuns, seguindo os estudos de Williams “As perguntas que faco sobre
nossa cultura sdo perguntas sobre nossos propésitos comuns e gerais, mas também sobre
significados pessoais profundos. A cultura é algo comum em todas as sociedades e em
cada uma das mentalidades” —Livre tradugdo (2008 19587: 39-40)

Reconhece-se, entretanto, em uma abordagem construtivista que nem os
usudrios individuais, nem as coisas elas mesmas, podem fixar os significados na
linguagem. Portanto, somos nds que construimos socialmente o sentido, usando
sistemas representacionais- conceitos e signos, ndo sendo o mundo material que
transmite sentido, mas, antes, sdo os atores sociais que utilizam os sistemas
representacionais da sua cultura para construir sentido (Hall, 2016).

A andlise destas telas, busca a decodificagio geografica dos multiplos
significados das paisagens simbdlicas no bairro. Para Cassirer (2001) o simbélico
constitui condigdo crucial para o conhecimento da realidade, sendo este o fundamento
tltimo do conhecimento. Cabe ressaltar aqui, como nos lembra Andriolo (2014) sobre
analisarmos as representagdes na pintura que “tais imagens ndo sio reprodugdes de um
mundo objetivo, outrossim, apresentam um traco da relagdo do sujeito com o mundo
percebido” (p.85).

A partir dos artistas do recorte em tela que atuam como sujeitos culturalmente
inseridos na realidade local e pertencentes, grosso modo, ao mesmo universo de saberes
compartilhados localmente, a dimensdo simbdlica ird caracterizar estas telas na

representacdo das paisagens, apontando ao que Costa denomina “patrimoénio cultural

http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/



enquanto um conjunto de simbolos presentes na paisagem” (2008,P. 156) para o autor
este patrimonio comum enuncia ndo somente uma histéria oficial do local mas, também
pode ser identificado em paisagens aparentemente banais porém repletas de significados
e experiéncias sociais. Essa relagdo entre individuo e paisagem, mediatizada por uma
rede simbélica, constitui, segundo Bourdieu (1989) como instrumentos de conhecimento
e de comunicagéo, portanto de integragdo social.

Na préxima imagem que é uma foto do artista Virgilio Dias logo apés a pintura
desta tela, podemos observar elementos desta dimensdo simbélica: o artista inseriu
intencionalmente as gargas que ndo estavam presentes ha cena, Como personagens
importantes pois vivem a beira dessas margens em busca de alimento, além da lama,
personagens tipicas dos manguezais, trazendo a natureza para cena. Ndo hé figura
humana representada, mas esta pode ser identificada no préprio pier ou nas cordas
amarrando os barcos, mostrando assim que eles tém proprietarios. Cabe aqui,
desenvolvermos um pouco mais a ideia da imaginagdo atuando na representagio destas
paisagens nas telas, ressaltando que a representacdo da experiéncia paisagistica por esses
artistas ndo somente revela a materialidade inegével das paisagens, assim como,

incorpora elementos da imaginagdo (Cosgrove 2008b).

Figura 7: Virgilio Dias, 2018.
Figura 8: Quadro de Virgilio Dias.

PAISAGEM E IMAGINACAO
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A produgdo artistica destas pessoas, que vivenciam o recorte em tela, estd
impregnada de suas vivéncias e experiéncias nestes espagos. Lidando com as inter-
relagdes de grupos humanos, segundo Cosgrove (1994) a imaginagdo torna a informacao
captada através dos sentidos ndo reprodutiva de forma mimética mas “metamorfoseada”
gerando novos significados. Consequentemente, a imaginagdo e a subjetividade sdo
qualidades fundamentais a se considerar nos estudos geograficos. Em seu seminal texto
sobre as terrae icognitae, Wright (1946, p.3) desmente a equivocada crenga na antitese
existente entre subjetividade e objetividade. Para o autor seria o mesmo que dizer que a
subjetividade estaria relacionada a uma irrealidade, mas, claramente essa ndo é uma
defini¢do adequada para subjetividade, para ele “a imaginagdo ndo apenas se projeta nas
terrae incognitae e sugere rotas para seguirmos, mas também trabalha sobre as coisas que
descobrimos e cria concepgdes imaginativas que buscamos dividir com os outros”.

Reconhecendo a forga criativa da imaginagdo, Cosgrove (1984, p106) lembra
que “o primeiro modo de transformagio, como condig¢do para a existéncia humana, da-se
por meio da imaginacdo”. O autor defende a centralidade da imagina¢do em gerar
significado para o mundo e a enfatiza como elemento central nos estudos de geografia
cultural. Ainda nas palavras de Ricotta (2003), os limites na compreensdo do mundo sédo
as bases necessdrias para o cenario da imaginacdo, aquilo que torna humana a
interpretagio da natureza.

[lustrando bem o papel da imaginagdo nas paisagens representadas nas telas,
Lenita Holtz pintou uma paisagem com um pier que ainda ndo existia no momento da
pintura, mas foi construido anos depois no mesmo local, conforme nos alerta Cosgrove
as metamorfoses do mundo da imaginag¢do podem gerar transformacgdes materiais da
natureza. Qual seria o papel da imaginag¢do no desencadeamento de processos criativos
que podem implicar na transformacgao da geografia material? A imagem a seguir mostra
o pier imaginado por Lenita Holtz, onde no mesmo lugar fora construido um pfer anos

depois.

http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/



Figura 9: O Pier — Lenita Holtz — Ano desconhecido.

POR UMA LEITURA SEMIOLOGICA DAS IMAGENS

A abordagem semiolégica afirma que qualquer coisa que tenha significado- um
aviso, uma pintura, uma conversa ou um poema- podem ser entendidas por seus simbolos
(Rose, G., 2016). Assim, seguindo a perspectiva de Saussure (1975), distinguimos o
simbolo em duas partes: a primeira o simbolo como significante, ou seja, observamos as
imagens como elas aparecem nas telas, identificando a frequéncia de alguns simbolos na
representacdo das paisagens em Pedra de Guaratiba e, em seguida buscamos os
significados contidos nestas telas a partir da decodificagdo dos atributos que se vinculam
a utilizagio destes simbolos. E o que faremos na préxima imagem, de Sérgio Vidal, que
vive hd mais de 40 anos no bairro, e oferece bom exemplo de um tema comum nas

pinturas que circulam no bairro, o de um modo de vida ligado a pesca.
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Figura 10: Sérgio Vidal — Tecendo a rede — Ano desconhecido.

Nesta tela o artista (Vidal) nos mostra quatro pessoas concentradas na confecgio
de uma rede de pescador; o cenario é a beira da praia com a presenga de barcos de pesca.
Compondo a tela ainda temos algumas casas, arvores e animais. Parece que o mais velho
passa ensinamento para os mais novos. O mais velho, de camisa vermelha, num segundo
plano parece ensinar aos outros personagens tendo posicdo de destaque na imagem, fato
que pode ser observado ao nos atentarmos ao seu olhar, enquanto temos um homem no
primeiro plano de costas p tela, mas em uma posigdo que parece participante da atividade.
Nio sabemos exatamente o que fazem, mas o objeto que o homem de vermelho segura
nas maos remete a um objeto de pesca. A personagem de rosa que parece adulta porém
bastante jovem possui aderegos, parece muito interessada no assunto. O menino de
amarelo tem um semblante mais distante que os outros e pensativo.

Podemos identificar a ideia de uma cena harmoniosa na relagdo que se estabelece
entre as personagens humanas, ao observarmos a imagem das quatro pessoas,
aparentemente, de distintas geragdes, todas negras e que estdo reunidas ao redor da
confecgdo da rede de pesca, também associada aos outros elementos presentes na mesma
tela. Claro que, a conclusdo de satisfagdo que obtemos desta pintura advém do destaque

nas expressdes faciais na figura do homem aparentemente mais velho que parece
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satisfeito no exercicio do seu oficio. Como também podemos associar esta rede aos barcos
de pesca e a0 mar que esté ao fundo. Entendemos, a partir destes elementos, a construgéo
narrativa de um modo vida ligado a pesca e, também, a importancia desta atividade no
cotidiano das pessoas representadas na pintura. Cabe destacar que, o bairro ainda hoje
possul na atividade pesqueira, importante fonte de renda para diversas familias que
vivem ha geragdes em Pedra de Guaratiba. Importante destaque podemos observar nos
elementos da natureza, como as 4rvores, o mar e os animais, evidenciando a
representacdo de uma paisagem vinculada a um estilo de vida mais simples, reafirmado
pelo modelo da casa ao fundo das personagens.

Aplicado o método semiolégico ao analisar uma imagem, Penn (2012) esclarece
que “ndo h4d uma maneira tnica de apresentar os resultados de anélises semiolégicas”
(p-838) e ainda aponta que “ndo hd garantia que diferentes analistas irdo produzir
explicagdes semelhantes” (p.834), ainda que, a imagem possa limitar o potencial de
leituras. Assim, idealmente, para a autora “o mais importante para o analista ndo é o
idiossincrético, mas as associagdes e os mitos culturalmente partilhados que os leitores
empregam” (p.334). Esta critica relativiza a qualidade da analise, tornando-a dependente
da habilidade do analista e questiona a possibilidade do estabelecimento de uma maneira
tnica de apresentar os resultados de leituras semiolégicas. No entanto, caberia ao
semi6logo, para a autora, procurar os sentidos culturais implicitos em uma imagem,
assim, “a explicagdo semioldégica afina e torna explicito aquilo que estd implicito na
imagem” (p.336).

Tornar explicita a espacialidade é parte integrante dos mapas de significados
contidos nestas telas, evidenciar o simbolismo que as impregna e se revela na repetigo
de motivos, pode contribuir para uma maior compreensio desta relagdo entre as formas
simboélicas (Ver Corréa, 2005) e seus significados espaciais, sobretudo nos informa sobre
“os significados que a cultura atribui a sua existéncia e as suas relagdes com o mundo

natural” (Cosgrove, 1994,p106).

PASSADO E PRESENTE NA REPRESENTACAO DO BAIRRO

A imaginagdo geografica de cada artista pode adicionar outros temas e signos no
decorrer do tempo, a partir das transformagdes espaciais vivenciadas no bairro, bem
como pode haver redugdo ou mesmo o desaparecimento de signos que nio mais sejam
tdo compartilhados. Na préxima tela, pintada na década de 1980, podemos identificar na

imagem o que j4 fol um signo importante naquele local, o coreto que ja ndo mais existia
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hé alguns anos, em uma tentativa de provocar a mudanga material na paisagem visando
a reconstrugdo do mesmo. O novo coreto na imagem ndo foi pintado onde era (no meio
da praga), mas sim, onde hoje estd construido um pier. O antigo coreto que fora demolido
Ja ndo aparece em pinturas mais recentes, como também outros signos tais como o
orelhdo ou o pipoqueiro cairam em desuso por ndo participarem das paisagens

hodiernamente.

Figura 11: Quadro Projeto de Reconstrugio do Coreto de Pedra de Guaratiba — Sérgio Vidal -1985. O
artista (2022).

Esta tela era parte de um projeto que visava a reconstrugido do Coreto da Pedra
de Guaratiba que ja ndo mais existia. O artista tem atualmente um projeto de representar
novas paisagens do bairro e, perguntado qual seria um novo signo destas novas
representacdes de paisagens do bairro, destacou o comércio como de seu interesse,
evidenciando o crescimento do setor tercidrio no bairro. Ainda sobre como estas telas
podem revelar a possibilidade de interpretagdo de novos sentidos e imaginarios sobre
Pedra de Guaratiba, no ano de 2022, o artista local Wallace das Oliveiras, de 27 anos,
em conversa com o autor deste artigo, refletindo em quais seriam para ele os signos
representativos do bairro, onde foi criado e reside ainda hoje, comegou a pintar telas
com o Guara, ave que d4d nome ao local e em conversa revelou que nunca havia visto um,
mesmo morando no bairro por toda a sua vida. Podemos identificar o Guar4, assim como
o coreto da imagem anterior como signos de nostalgia, presentes nas imagens de

representacdo do bairro e que ndo estdo mais presentes em suas paisagens. A curiosidade
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14:

em saber como é a ave o fez pesquisar imagens dela na internet e trazer para sua arte na

representagdo de Pedra de Guaratiba.

Figura 12: “O Guard ” — Walle das Oliveiras — 2022. O artista (2022)

Cabe aqui refletirmos sobre as possiveis transigdes que ja vinham ocorrendo
sobre o imaginario de Pedra de Guaratiba. Neste sentido, as transformagdes espaciais as
quais o bairro vem passando, como a intensa polui¢do ambiental de sua bafa, oferecem
pistas para o desvelamento de novos significados. Assim, a lama de Pedra de Guaratiba
que outrora era um simbolo de cura e usada até como cosmético, hoje aparece em fotos
de dentincia ambiental. Dito isto, observemos as préximas duas telas, feitas de lama, sob
encomenda em 2019 para um documentdrio do longa metragem chamado: Doidos de
Pedra: Em Busca do Parafso Perdido. Para que os artistas expressassem a situagdo atual
de polui¢do da Bafa de Sepetiba, foi pedido para que pintassem uma tela utilizando a lama
do local como material, revelando em seu uso aqui um simbolo da degradagdo de seus

manguezais.
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Figura 14: Lenita Holtz — Lama sobre tela — Pedra de Guaratiba 2019. Fonte: Filme Doidos de Pedra
(2020).

PARA PROSSEGUIR...

Para melhor compreensdo desses simbolos como constitutivos da imaginagdo
geografica, a histéria do bairro nos ajuda a ter dimensio das relagdes que se estabelecem
em seus espacos e paisagens. Este ensaio, fundamentalmente, busca conhecer um pouco
mais sobre o bairro, a partir de uma interpretagio geogréfica destas imagens, que servem
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como verdadeira produgdo de texto, pelas quais estes artistas transmitem significados
simbélicos sobre paisagens, ao mesmo tempo que as representa. O tema suscita
interesses futuros, para o autor, no aprofundamento em entender ainda como as
transformacdes espaciais que o bairro continua passando sio representadas em telas mais
recentes e quais relagdes sociais intrinsecas esta arte reverbera, assim como da circula¢do
dessas imagens, dentro e fora do bairro, quais seriam seus espacos de visibilidade e como
eles afetam a interpretagdo destas imagens na relagio com seu espectador? O
reconhecimento ou ndo destes simbolos no imagindrio local nos ajudariam a definir os
valores comunitdrios ou quais aspectos que essas imagens sdo capazes de evocar?
Haveria entdo relativa distancia entre as intengdes de determinadas imagens e os
aspectos revelados posteriormente pela audiéncia? Sdo questdes ainda ndo respondidas,
mas que instigam a pensar a riqueza do tema da visibilidade tratada sob um angulo

geografico.
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Resumo: Compreendendo o papel-moeda como objeto de comunicagéo oficial dos Estados nacionais e
instrumento de construgdo simbdlica da identidade nacional, o presente artigo discute a iconografia das
cédulas monetarias brasileiras emitidas entre a ditadura militar (1964-1985) e a redemocratiza¢éo do pais.
As cédulas brasileiras emitidas em 1970 formam o primeiro conjunto totalmente idealizado e fabricado em
territério nacional, dando inicio & nacionalizagdo dos projetos de papel-moeda no Brasil. No que se refere
as cédulas da ditadura militar, foi possivel identificar relagdes entre os icones escolhidos para as estampas
e discursos politicos especificos predominantes entre os militares no poder. Conjuntamente, as cédulas
langadas na ditadura militar apresentam a evolugao e modernizagéo do territdrio brasileiro, além de exaltar
as realizagdes do regime militar através de projetos de infraestrutura. Por outro lado, as notas da
redemocratizacdo apresentam exemplos de composicao intertextual das estampas, demonstrando o
trabalho de pesquisa iconogréfica realizado pelos funcionarios da Casa da Moeda do Brasil.

Palavras chaves: Papel-moeda. Ditadura Militar. Redemocratizag&o. Ideologias geogréficas.
Intertextualidade.

BRAZIL DEPICTED BY THE PAPER MONEY: GEOGRAPHIC IDEOLOGIES AND INTERTEXTUALITY
(1972-1994)

ABSTRACT: Understanding paper money as an object of official communication of national states and an
instrument of symbolic construction of national identity, this article discusses the iconography of Brazilian
banknotes issued between the military dictatorship (1964-1985) and the redemocratization of the country.
The Brazilian banknotes issued in 1970 constitute the first set entirely designed and manufactured in
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national territory, beginning the nationalization of paper money projects in Brazil. Analyzing the banknotes
issued during the military dictatorship, it was possible to identify relationships between the icons chosen for
the designs and specific political discourses predominant among the military in power. Together, the
banknotes issued during the military dictatorship present the evolution and modernization of the Brazilian
territory, in addition to extolling the achievements of the military regime through infrastructure projects. On
the other hand, the banknotes issued during the redemocratization present examples of intertextual
composition of the designs, demonstrating the iconographic research work carried out by employees of the
Brazilian Mint.

KEY-WORDS: Paper Money. Military Dictatorship. Democracy. Geographic Ideologies. Intertextuality.

LE BRESIL A TRAVERS LE PAPIER MONNAIE: IDEOLOGIES GEOGRAPHIQUES ET
INTERTEXTUALITE (1972-1994)

RESUME: Considérant le papier-monnaie comme un objet de communication officielle des Etats nationaux
et un instrument de construction symbolique de l'identité nationale, cet article examine I'iconographie des
billets de banque brésiliens émis entre la dictature militaire (1964-1985) et la redémocratisation du pays.
Les billets de banque brésiliens émis en 1970 constituent le premier ensemble entiérement congu et
fabriqué sur le territoire national, marquant le début des projets de nationalisation de la monnaie papier au
Brésil. En ce qui concerne les billets de banque de la dictature militaire, il a été possible d'identifier des
relations entre les icbnes choisies pour les impressions et les discours politiques spécifiques prévalant parmi
les militaires au pouvoir. Ensemble, les billets émis pendant la dictature militaire montrent I'évolution et la
modernisation du territoire brésilien, en plus de vanter les réalisations du régime militaire a travers des
projets d'infrastructure. D'autre part, les notes de la période de redémocratisation présentent des exemples
de composition intertextuelle des estampes, démontrant le travail de recherche iconographique réalisé par
les employés de la Casa da Moeda do Brasil.

MOTS-CLES: Papier monnaie. Dictature militaire. Redémocratisation. Idéologies géographiques.
Intertextualité.

INTRODUCAO

O presente artigo visa apresentar algumas questdes discutidas no interior de
minha dissertagdo intitulada “Iconografia do papel-moeda-brasileiro da ditadura a
redemocratizagdo: ideologias geograficas, projetos de Estado e composi¢do intertextual
(1972-1994)", defendida em 2021 no ambito do Programa de Pés-graduagdo em
Geogratia da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (PPGEO-UERJ), sob a
orientagdo do professor Dr. André Reyes Novaes.

Tal dissertagdo teve como objetivo principal propor uma abordagem comparativa
da iconogratfia das cédulas monetérias emitidas entre a ditadura militar (1964-1985) e a
redemocratizagido do Brasil. Esse recorte histérico é importante na histéria do papel-
moeda pois as cédulas emitidas a partir da década de 1970 representam as primeiras
emissdes ap6s a nacionalizagdo da produgdo monetdria no Brasil. Dessa forma,

inicialmente o enfoque da pesquisa se concentrou nas cédulas produzidas ap6s 1970, por
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serem exemplares de notas produzidas por individuos e institui¢des brasileiras. Devido
ao fato de outros trabalhos ja terem proposto um estudo da iconografia das cédulas
brasileiras desde a nacionalizagdo da sua produgdo a partir da década de 1960, tais como
vemos em Gomes e Kornis (2002) e em Silva Junior (2008), o presente trabalho buscou
identificar processos especificos nas cédulas do perfodo da ditadura militar e da
redemocratizagio.

No caso das cédulas da ditadura militar, foi escolhido um exemplar que apresenta
representagdes do territério brasileiro. Ao identificar tal cédula, a questdo norteadora da
andlise buscou investigar que discursos politicos poderiam estar relacionados aos icones
e imagens do territério escolhidos para as estampas. Do total das cédulas emitidas na
ditadura, trés apresentam a evolugdo e modernizagdo do territério brasileiro. Elas
expressam concepgdes sobre o territério predominantes no imaginario dos militares
vinculados ao governo autoritdrio e, por esse motivo, merecem atenc¢do em relagdo as
narrativas visuais construidas a partir da sua circulagio.

Em relagdo as cédulas emitidas na redemocratizagio, especificamente ap6s 1984,
cinco modelos de estampa apresentam casos de intertextualidade entre diferentes
modalidades de imagens visuais e dois levantam a temadtica regional através da
representacdo dos chamados tipos regionais. A identificagdo das imagens utilizadas como
modelo para a construgio dos desenhos dispostos nas cédulas nos ajudou a demonstrar
o trabalho de pesquisa iconogréfica realizado pela equipe da Casa da Moeda do Brasil
durante a concepgdo dos projetos de papel-moeda.

Ao selecionar cédulas de periodos distintos da histéria brasileira, o objetivo foi o
de promover um olhar comparativo entre esses dois conjuntos de notas, isto ¢, aquele
emitido na ditadura militar e aquele emitido na redemocratizagdo do pafs. Embora a
iconogratia do papel-moeda brasileiro tenha seguido padrées visuais diferentes nesses
dois perfodos da histéria do Brasil, foi possivel identificar continuidades nas cédulas da
redemocratizagdo no que se refere as instrugdes concebidas pela equipe de Alofsio
Magalhdes na década de 1970, como, por exemplo, aquela que sugeria a escolha da

mesma temdtica para notas de mesmo valor facial.
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O PAPEL-MOEDA BRASILEIRO: DA IMPORTACAO A NACIONALIZACAO
DA PRODUCAO

A década de 1940 marca o primeiro passo em dire¢do a uniformizag¢do do meio
circulante brasileiro através da criagdo do padrdo monetario denominado Cruzeiro, o
qual foi “instituido pelo Decreto-lei n® 4.791, de 5 de outubro de 1942” ('Trigueiros, 1987,
p.- 192). Todavia, a intengdo de promover a substitui¢do do padrdo monetério brasileiro
teve sua primeira manifestacdo em 1926 durante a presidéncia de Washington Lufs,
“quando se cogitou da aboli¢do do mil-réis” (Trigueiros, 1987, p. 191). Para dirigir a
substitui¢do do padrido monetério brasileiro, o Governo determinou, através do “Decreto
n° 5.108 de 18 de dezembro de 1926” (Trigueiros, 1987, p. 191), a criagdo da Caixa de
Estabilizac¢do e do novo padrido monetério brasileiro, o Cruzeiro.

Contudo, com a chegada de Getulio Vargas a presidéncia em 1930, os planos de
substituir o padrdo monetério mil-réis pelo cruzeiro foram adiados, dando fim ao Decreto
5.108 de 1926 que havia dado inicio a criagdo do novo padriao monetario do Brasil. Como
explica Trigueiros (1987, p. 192), as motivagdes por tras da criagdo de um novo padrio
monetario para o Brasil na primeira metade do século XX estavam ligadas, em primeiro
lugar, a indefini¢do do padrdo monetdrio Mil-Réis, que representava o multiplo de um
padrdo monetario inexistente na pratica, isto é, o Real. Em segundo lugar, a substitui¢do
do padrido monetario brasileiro para o Cruzeiro tinha relagdo com questdes técnicas
ligadas ao tamanho das cédulas, de modo que, até a criagdo oficial do Cruzeiro em 1942,
“a disparidade de tamanho existia até entre cédulas do mesmo valor” (Trigueiros, 1987,
p. 192).

Embora tenha sido criado em 1942 por meio do Decreto-lei 4.791 de 5 de
outubro, o padrdo Cruzeiro somente teve suas cédulas postas em circulagdo em 1943.
Inicialmente, as cédulas de Mil-Réis foram aproveitadas na substitui¢do do padrio
monetério para o Cruzeiro, de modo que eram carimbadas com o valor equivalente em

Cruzeiros. Dessa forma:

O Ministro da Fazenda determinou o aproveitamento do estoque de cédulas de mil réis
do Tesouro Nacional existente na Caixa de Amortizagio, autorizando a Casa da Moeda
a imprimir nas notas o valor respectivo em CRUZEIROS, por meio de aposi¢do de
carimbos, os quais foram repetidos mecanicamente, no angulo superior esquerdo e no

angulo inferior direito de cada cédula. (Trigueiros, 1987, p. 193).
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A defini¢do das estampas das cédulas de Cruzeiro ocorreu em 27 de maio de
1943, quando se reuniram “os membros da Junta Administrativa da Caixa de
Amortizagdo com Augusto Bracet, Diretor da Escola Nacional de Belas-Artes, Raul
Lessa Saldanha da Gama e Rodolfo Chamberlland, professores da mesma Escola”
(Trigueiros, 1987, p. 193). Desse modo, entre 87 projetos participantes do concurso para

a defini¢do das cédulas de Cruzeiro de 1943, classificaram-se os seguintes projetos:

CrS 10 — Unidade Nacional — Primeiro lugar, o da American Bank Note Companyj;
segundo, o de Lufs Bartolomeu Pais Leme; terceiro, o de Porcitincula de Morais.

Cr$ 20 — Proclamacdo da Republica — Nao houve projeto classificado. Depois usou-se
o desenho de Cadmo Fausto de Sousa.

CrS 50 — Lei Aurea — Primeiro lugar, o de Cadmo Fausto de Sousa; segundo, o de
Oswaldo Pereira da Silva; terceiro, ndo houve projeto classificado.

CrS 100 — Cultura Nacional — Primeiro lugar, o de Cadmo Fausto de Sousa; segundo
o da American Bank Note Company; terceiro, o da American Bank Note Company.

CrS 500 — Abertura dos Portos — Primeiro lugar, o de Cadmo Fausto de Sousa:
segundo, o de Valdir Leal da Costa; terceiro, ndo houve projeto classificado. (Trigueiros,

1987, p. 194).

E interessante observar, entre os projetos ganhadores do concurso para as
cédulas de Cruzeiro de 1943, a repeti¢do do nome de uma empresa, a saber, a American
Bank Note Company. Esse é um dado importante que demonstra que o papel-moeda
brasileiro nem sempre foi produzido em territério nacional. Pois, da segunda metade
do século XIX até a década de 1960, as notas de dinheiro do Brasil eram fabricadas no
exterior, sobretudo em Nova lorque e Londres. As duas principais empresas
responsaveis por imprimir nosso papel-moeda eram a estadunidense American Bank
Note Company e a inglesa Thomas de La Rue & Company Limited. Portanto, por mais de
um século nosso dinheiro era importado, apesar de possuirmos desde 1694 uma Casa
da Moeda. Em alguns periodos histéricos o Estado brasileiro recorreu ao Tesouro
Nacional e a Casa da Moeda do Brasil para que fossem produzidas notas de dinheiro
em carater excepcional. Mas por que, entdo, ndo produzir cédulas através de suas

préprias institui¢des de emissdo monetaria?

Para responder a essa questdo, é importante ter atengdo ao fato de duas
empresas estrangeiras, sendo uma de origem norte-americana e a outra inglesa, terem

produzido a maior parte do papel-moeda brasileiro da segunda metade do século XIX
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até a década de 1960. As empresas American Bank Note Company e a Thomas de La
Rue Company, em conjunto com outras poucas empresas, dominavam o mercado de
impressdo sigilosa em papel-moeda durante o tempo em que o papel-moeda brasileiro
era produzido no exterior, isto é, entre a segunda metade do século XIX e a década de
1960. O dominio do mercado de impressdo em papel-moeda, numa época em que o
mesmo representava a modernidade econdomica dos Estados nacionais, por parte de
poucas empresas ocidentais revela as relagdes de poder assimétricas entre as nagoes,
isto é, entre aquelas que produzem seu préprio dinheiro e aquelas que nio dispoem
de tecnologia necessdria para realizar tal processo, precisando importar o préprio
papel-moeda.

E preciso salientar que a producio de dinheiro é uma atividade bastante
restrita ainda hoje, feita por poucas empresas no mundo inteiro. Uma parte dessas
empresas sdo estatais e, a priorz, somente estdo autorizadas a produzir para seus
respectivos Estados, exceto em caso de acordo comercial. Além de restrita, a produgdo
monetaria é uma atividade sigilosa que envolve um tipo de impressdo que requer alta
especializa¢do do corpo técnico e que demanda um resultado que garanta seguranga
em relacgio as falsifica¢des.

A opgido do Estado Brasileiro em encomendar papel-moeda do exterior, até a
década de 1960, deveu-se ao fato de as empresas estrangeiras contratadas disporem de
técnicas sofisticadas de impressdo que dificultavam as falsificagdes, ao passo que as
institui¢des de emissdo monetaria brasileiras apresentavam alto grau de obsolescéncia
no que se refere ao maquinario (ver Silva Junior, 2008, cap. 3; Gongalves, 1989). Além
disso, a formagdo de um corpo técnico especializado em impressdo sigilosa em papel-
moeda “sempre foi um processo lento e fechado, circunscrito aos trabalhadores destas
empresas de impressdo” (Silva Junior, 2008, p. 88), ou seja, para formar um profissional
brasileiro com essa competéncia era necessario firmar acordo com uma empresa de
ponta e envid-lo ao exterior para aperfeicoamento.

Durante esse perfodo em que o papel-moeda brasileiro foi impresso no
exterior, o governo brasileiro pouco interferia na composigio visual da cédula, ou seja,
grande parte das imagens e personagens que compunham a iconografia da cédula era
decidida pelo corpo técnico das empresas estrangeiras, fato que gerava certa
incongruéncia em relagio a imagem do pafs propagada internamente pelo papel-
moeda. Como destaca Amaury Fernandes, ex-funcionério da Casa da Moeda do Brasil

e autor de tese de doutorado sobre os projetos gréficos de papel-moeda no Brasil:
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[...] Os projetos graficos sdo “oferecidos” como parte dos contratos para impressio de
novas cédulas. Uma das principais razdes alegadas por essas empresas ¢ de que assim a
seguranga contra a falsificagdo estaria assegurada pelos tipos de desenhos, matrizes e
pelas técnicas de impressdo que somente elas podem desenvolver [...] (Silva Junior,
2008, p. 88).

Além de um descompasso entre a produgdo do papel-moeda e a representagio
da identidade nacional, é preciso ressaltar a padronizacgio realizada pelas empresas
estrangeiras que produziam dinheiro para o Brasil. Pois, a maioria das empresas que
prestavam esses servicos de fabricagdo de papel-moeda para o Brasil também o faziam
para dezenas de outras nagdes. Estima-se que uma das empresas que mais fabricou
papel-moeda para o Brasil, a American Bank Note Company, imprimiu durante um
século as cédulas nacionais de 115 pafses, incluindo toda América, grande parte da Asia
e da Europa, todos os pafses da Oceania e parte da Africa e do Oriente Médio (Griffiths;
Colclough, 1959, p. 45).

A principal tentativa do governo brasileiro de reverter esse quadro de compra
de papel-moeda no exterior foi feita em 1961, com a fabricagdo totalmente nacional
daquela que ficou conhecida como a “cédula do indio”. Produzida pelos desenhistas e
gravadores da Casa da Moeda do Brasil sob a dire¢do de Orlando Maia, a cédula de
cinco Cruzeiros de 1961 constitui “um contraponto para as cédulas em circulagio

semelhantes aquelas emitidas em outros pafses” (Silva Junior, 2008, p. 103).
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Figura 1. Cédula de 5 Cruzeiros (1961). Fonte: Banco Central do Brasil.

De acordo com o relatério de técnico da Casa da Moeda do Brasil disponivel em

« 7

Gongalves (1989, p. 406-7), a “cédula do Indio” entrou em circulagio em quatro de julho
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de 1961 e teve sua tltima emissdo em vinte e sete de marc¢o de 1963, com uma tiragem
inicial de 1.200.000 notas. Segundo Trigueiros (1987, p. 156), no entanto, a “cédula do
Indio” teve curta duragio de circulagio porque apresentava problemas de ordem técnica,
o que revelava as condigdes precdrias dos recursos produtivos da Casa da Moeda do
Brasil. Escancarava também a necessidade de uma reforma que desse a institui¢do a
capacidade industrial de suprir a demanda por meio circulante no pafs e assim diminuir
a perda de divisas, uma vez que as despesas com a importa¢do de papel-moeda
“totalizaram, em 1964, mais de nove milhdes e quinhentos mil délares” (Trigueiros,
1987, p. 157).

O insucesso da “cédula do indio” trouxe a tona o sucateamento da Casa da
Moeda do Brasil, gerando grande insatisfagdo nos servidores da instituigdo. FFoi diante
desse cendrio de completo desmantelamento que, no final do ano de 1963, os funcionérios
da Casa da Moeda “se reuniram em passeata, dirigindo-se ao Palacio das Laranjeiras, no

395

Rio de Janeiro, munidos de cartazes e faixas em que pediam “TRABALHO™ (Gongalves,
1989, p. 446). Com a manifestacdo os servidores alcangaram algum éxito, na medida em
que “uma comissdo foi recebida pelo presidente Jodo Goulart, a quem foi entregue
Memorial expondo o verdadeiro caos em que se encontrava a institui¢do” (Gongalves,
1989, p. 446).

Finalmente, em 1° de dezembro de 1964, ja sob o regime militar, é aprovada a

Lei n°. 4.510, a qual garantiria a instituicdo:

Condigoes, juridicamente, de atender, com exclusividade, a fabricagdo e o controle de
valores relativos a Receita; dos titulos da Divida Publica Federal; da moeda nacional e
de quaisquer outros titulos ou valores da Unido. (Gongalves., 1989, p. 446).

Uma nova histéria do dinheiro brasileiro passa a ser escrita com a promulgacdo
da Lei n°. 4.510 de 1° de dezembro de 1964, pois, a partir dela, é iniciado o processo de
nacionalizagdo da produ¢do do meio circulante brasileiro, apés mais de um século de
importagdo. Inicia-se também o processo de reaparelhamento da Casa da Moeda do
Brasil, através de “estudos técnicos para a implantac¢do da nova fébrica” e “contratos para
a compra de equipamentos” (Gongalves, 1989, p. 457).

As transformagdes de ordem técnica na Casa da Moeda do Brasil a partir de
1965 garantem mais autonomia criativa aos desenhistas e gravadores que, daf em diante,

poderdo imprimir ao dinheiro brasileiro uma representacgio da nacionalidade construida
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internamente, ao contrario daquela que vinha sendo imposta pelas empresas estrangeiras
que produziam o nosso papel-moeda.

Ainda em 1965, uma nova mudanga ocorre na histéria do dinheiro brasileiro
através do Decreto-Lei n°. 1 de 13 de novembro de 1965, que promovia a alteragdo do
padrido monetério Cruzeiro para a denominagdo Cruzeiro Novo, do qual uma unidade
representaria 1.000 unidades de Cruzeiro. O mesmo decreto-lei, entretanto, determinava
o retorno a denominagdo Cruzeiro assim que as novas cédulas nacionais fossem
produzidas. A reforma monetaria teria sido necessdria devido a escalada nas taxas de
inflagdo apresentada em anos anteriores. O projeto do Cruzeiro Novo estabelecia a
completa substitui¢do do numerario, ficando a cargo da Casa da Moeda do Brasil e do
Banco Central do Brasil a dire¢ido do processo.

Visando efetivar a substitui¢do do meio circulante brasileiro, o Banco Central
“promove um concurso para escolher o profissional que vai estabelecer o novo padrio
grafico do dinheiro brasileiro” (Silva Junior, 2008, p. 123). O concurso tem cardter
techado, de modo que cabe ao Banco Central e a Casa da Moeda a indicagdo de seus
designers para a competi¢do. O vencedor do concurso que iria produzir as cédulas de
Cruzeiro Novo foi Alofsio Magalhdes. Considerado um dos patronos do design
brasileiro, Alofsio Magalhdes desenvolveu os projetos da maior parte das cédulas

emitidas durante a ditadura militar no Brasil.

A ICONOGRAFIA DO PAPEL-MOEDA BRASILEIRO NA DITADURA
MILITAR (1970-1985): IDEOLOGIAS GEOGRAFICAS E PROJETOS DE
ESTADO

Para empreender qualquer estudo sobre o papel-moeda, é importante localizar
os atores sociais envolvidos em sua fabricagdo, pois, tal como argumenta Amaury
Fernandes da Silva Junior “a posi¢do social especifica desses grupos lhes faculta
participar da determinagdo de elementos constitutivos da narrativa oficial da brasilidade”
(Silva Junior, 2008, p. 126). Que narrativas sdo essas? A partir de que icones sdo
construidas visualmente as cédulas brasileiras da Ditadura Militar (1964- 1985) e do
perfodo pds-1985, caracterizado pela retomada da democracia? E possivel identificar
rupturas e/ou continuidades nas narrativas evocadas pelas cédulas desses dois perfodos

da histéria brasileira?
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Essas sdo questdes importantes na constru¢do argumentativa que se propde
neste trabalho. Tais questdes demonstram a intencdo de destacar a relagio entre papel-
moeda e processo politico no Brasil durante a ditadura civil-militar e a redemocratizagio
do pafs. Desse modo, a analise das cédulas brasileiras emitidas tanto durante quanto apds
a Ditadura Militar (1964-1985) pode revelar um processo especifico de construgdo da
identidade nacional brasileira que relaciona simultaneamente politica, cultura e signo
monetdrio.

Embora ainda possuam tecnologia importada em sua produgdo, as cédulas da
ditadura militar podem ser consideradas as precursoras da fabricagdo nacional de todo o
meio circulante brasileiro. Tal cendrio de produgio totalmente nacional do papel-moeda
fol possibilitado pelo aumento da capacidade produtiva da Casa da Moeda que ocorreu
paulatinamente ao longo das décadas de 1970 e 1980, através da compra de
equipamentos e aperfeigoamento dos servidores da institui¢do. A nacionaliza¢do do meio
circulante brasileiro foi igualmente possivel devido a regulag¢do exercida pelo Banco
Central do Brasil, atuando tanto no sentido de controlar a politica incidente sobre a
moeda e o crédito quanto no de supervisionar e influir no processo criativo das cédulas.

No interior do Banco Central do Brasil, encontramos o conselho deliberativo
maximo do sistema financeiro brasileiro, a saber, o Conselho Monetario Nacional. Criado
pelo mesmo decreto que deu origem ao Banco Central em 1964, o Conselho Monetéario
Nacional atua diretamente na deliberagdo dos icones escolhidos para figurem nas cédulas
brasileiras, em conjunto com o setor de projetos da Casa da Moeda do Brasil e, em alguns
casos, com o préprio presidente da Republica. Portanto, essas sdo as trés instituigdes
envolvidas na deliberagido das estampas do papel-moeda brasileiro, isto é, o Banco
Central através do Conselho Monetdrio Nacional, a Casa da Moeda através do Setor de
Projetos e, eventualmente, o Poder Executivo através da presidéncia da Republica.

Dessa forma, as cédulas emitidas na ditadura militar (1964-1985) apresentam
um conjunto bastante interessante para a analise do processo politico, econémico e
cultural que se desenvolveu durante os anos do “regime”. Em primeiro lugar, devido ao
proprio contexto em que se inserem, no qual tem-se inicio o processo de nacionalizagdo
da fabricagdo do papel-moeda brasileiro, abandonando a “falta de representatividade
histérico-cultural dos projetos vindos do exterior” e garantindo “uma melhor
representacdo da identidade nacional através das cédulas” (Silva Junior, 2008, p. 100).

Além do contexto de nacionalizagdo do papel-moeda, os projetos graficos de cédulas
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idealizados durante o Regime Militar inauguram novos padrdes visuais para o papel-
moeda brasileiro.

Os projetos gréficos de papel-moeda realizados durante a vigéncia da ditadura
sdo dirigidos por Aloisio Magalhies, que, em diferentes ocasides, serd contratado pelo
Banco Central na qualidade de consultor em design. E importante saber que Alofsio
Magalhdes nio trabalha isolado nos projetos de papel-moeda, embora possua relativa
autonomia na determinagio dos elementos visuais das cédulas.

Ao todo, entre 1970 e 1981, Alofsio Magalhées e sua equipe tiveram 12 projetos
graficos de cédula aprovados, de modo que uma das cédulas desse conjunto teve sua
estampa remodelada, a saber, a cédula de 1.000 Cruzeiros, a qual possuia a representagdo
do Barido do Rio Branco. Inicialmente, tal cédula havia sido projetada por Aloisio
Magalhdes em 1978, mas teve posteriormente em 1981 suas cores alteradas e realgadas.
Classificando as cédulas de autoria de Aloisio Magalhdes por grupos ou “familia de
cédulas”, podemos observar a existéncia de duas familias, isto é, a familia dos medalhdes
— conjunto de 5 cédulas emitido em 1970 e que marca oficialmente a primeira emissido
ap6s a nacionalizagdo da produgdo de papel- moeda — e a familia dos cartemas — conjunto
de 6 cédulas emitido em 1978 e 1981 e que representard o ultimo trabalho de Aloisio
Magalhaes na idealizagdo de projetos graficos de papel-moeda no Brasil.

Entre a emissdo da familia dos medalhdes em 1970 e a da famfilia dos cartemas
em 1981, houve a emissdo da cédula de 500 Cruzeiros em 1972 por ocasido da
comemoracdo aos 150 anos da Independéncia do Brasil. Dessa forma, podemos definir 4
projetos de cédula idealizados por Aloisio Magalhies e sua equipe: 1) o projeto da familia
dos medalhdes, de 1970; 2) o projeto da cédula comemorativa de 500 Cruzeiros, de 1972;
3) o projeto da cédula do “bardo” (1.000 Cruzeiros), de 1978; 4) o projeto da familia dos
cartemas, de 1981. Analisados em conjunto, os projetos idealizados por Aloisio
Magalhdes e sua equipe ndo representam meros desenhos, “mas sim um projeto de design
que leva em conta elementos historiogréficos, culturais, plasticos, comunicacionais e

numisméticos” (Silva Junior, 2008, p. 129).
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Figura 2. Projeto de Aloisio Magalhdes para cédula da “familia dos medalhdes” (1970). Fonte: Banco
Central do Brasil.

A anélise das cédulas produzidas pela equipe de Alofsio Magalhdes entre 1970
e 1981 demonstra a existéncia de trés cédulas que possuiam representagdes que podem
ser ditas geogréficas, no sentido de apresentarem diferentes momentos da construgdo do
territério brasileiro. E interessante perceber como h4 uma tentativa de reconstruir
histérica e simbolicamente o territério nacional através de sua representagdo nas cédulas.
A partir da constatagdio da existéncia de cédulas que conferiam centralidade a
representacdo do territério brasileiro, é preciso investigar como elementos geograficos
do Brasil sdo transmitidos pelas cédulas, procurando saber que elementos visuais e
aspectos histérico-geogréficos sdo realgados nas estampas dessas trés cédulas. Cabe
refletir também o papel do dinheiro na construgdo de discursos sobre o territério ou, em

outras palavras, na formagdo de “ideologias geograficas” (Moraes, 2005).
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Em suma, a cédula analisada a seguir é dotada de representagdes do territério
brasileiro que estavam alinhadas a alguns discursos dominantes durante a vigéncia da
ditadura militar (1964-1985). Vista em conjunto com as demais produzidas na década de
1970, demonstra o uso do dinheiro como instrumento de propaganda politica e exaltagdo
das realizagdes do Regime Militar. Analisada individualmente, apresenta a tentativa de
construir a identidade nacional brasileira por meio de discursos hegemonicos entre os
militares no poder, destacando trés processos politicos, isto é, as ideologias geograficas,
a propaganda politica e os projetos de Estado. Em ltima instincia, tal incursdo na
estampa dessa cédula brasileira tem como objetivo demonstrar a centralidade concedida
ao territério na construgio de discursos sobre a identidade brasileira durante os anos da

ditadura militar (1964- 1985).

CEDULA DE 500 CRUZEIROS (1972-1987): FORMACAO ETNICA E
EVOLUGAO TERRITORIAL DO BRASIL

A cédula de Quinhentos Cruzeiros (Cr$ 500,00) emitida em 1972 esta inserida
no contexto de nacionalizagdo da fabricagdo do papel-moeda. Além do contexto
especifico de nacionalizagdo do papel-moeda brasileiro, a cédula de 500 Cruzeiros de
1972 est4 engendrada no contexto do chamado “Milagre Econdémico Brasileiro” (1967-
1973), o qual comega a se desvanecer ainda em 1972 com “a redugdo da oferta de carne
por pecuaristas, frigorificos e agougueiros em protesto contra os pregos oficiais” (Singer,
2014, p. 197). Entretanto, ndo se pode esquecer que “o processo politico e o processo
econdmico sempre se condicionaram mutuamente, mas esse intercondicionamento foi
particularmente intenso durante o regime militar por ser um regime de for¢a” (Singer,
2014, p. 199). Em suma, é preciso estar atento a imbricagdo entre o processo economico
e o contexto politico na construgdo visual das cédulas brasileiras, visando identificar
atores, instituigdes e praticas envolvidas na produ¢do monetaria em dado periodo
histérico.

O projeto da cédula em questio foi realizado por Alofsio Magalhdes e sua equipe
por ocasido do sesquicentendrio da Independéncia do Brasil, tendo, portanto, um carater
comemorativo e extraordinario. O uso de cédulas como veiculos de comunicagio oficial
e como simbolos de datas comemorativas pode ser encontrado em diferentes contextos.
Eric Hobsbawm, por exemplo, ao discutir a produgdo em massa de tradigdes estatais

durante o século XIX na Europa, descreve uma série de monumentos, bandeiras, hinos
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e demais simbolos nacionais criados ao longo deste século, dentre os quais, o autor cita
o papel-moeda. Como conta o historiador, a moeda constituia no século XIX “a forma
mais universal de representagdo publica” a ser atraida para a invencdo de tradigdes
estatais (Hobsbawm, 1984, p. 281). Uma das tradi¢oes estatais da qual o papel-moeda
passou a fazer parte no século XIX constituiu exatamente a emissdo de notas
comemorativas, as quais eram emitidas durante datas oficiais com o objetivo de reforgar
a legitimidade dos regimes monérquicos (Penrose; Cumming, 2011, p. 821).

Os festejos do Sesquicentendrio “contaram com ampla participagdo social”,
marcando um perfodo dotado “do prestigio do general Médici, com altos indices de
popularidade, e dos milagrosos resultados econdmicos e esportivos” (Reis, 2014, p. 96).
A cédula de 500 cruzeiros de 1972 representa o segundo projeto do padrio Cruzeiro apds
a nacionalizagdo da produgdo, pois em 1970 havia sido langada a primeira familia de
cédulas do Cruzeiro, também idealizada por Alofsio Magalhaies.

A diferenga entre o primeiro e o segundo projeto de Aloisio Magalhdes, no que
se refere a produgio, estd no fato de o primeiro ter sido feito em partes na Europa e a
cédula de Quinhentos Cruzeiros de 1972 ja ter sido totalmente fabricada em solo
nacional. A respeito do primeiro projeto de Magalhdes com as cédulas de 1970, sabe-se
que, embora tenha sido realizado por Alofsio Magalhdes e a impressdo tenha sido feita
na Casa da Moeda do Brasil, as matrizes de gravagdo foram totalmente fabricadas na
Europa entre 1966 e 1967, pela empresa De La Rue Giori, com a supervisdo de
Magalhdes e dos funcionarios do Banco Central do Brasil (Trigueiros, 1987, p. 232).

Entretanto a cédula de Quinhentos Cruzeiros de 1972, ao contrério do primeiro
projeto de Alofsio Magalhdes em 1970, precisou ser concluida em poucos meses ao invés
de anos (Silva Junior, 2008, p. 145). Com fabrica¢do nacional e rédpida, a cédula de
Quinhentos Cruzeiros apresenta no anverso uma “sequéncia de rostos idealizados de
individuos do sexo masculino em ordem cronolégica segundo suas apari¢des no
territério que hoje é o Brasil” (Costa, 2011, p. 99).

E importante ressaltar a escolha exclusiva de tipos masculinos para representar
a formagdo do povo brasileiro, pois expressa a hegemonia masculina na construgéo de
narrativas oficiais da identidade nacional. Além disso, demonstra especificamente que a
iconogratfia do dinheiro segue uma “tradi¢do inventada” (Hobsbawm, 1984) de apenas
recorrer ao corpo feminino através de uma representagdo idilica, como as figuras

alegéricas femininas que constituem a imagem de determinadas na¢des como Marianne
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(Franga), Lady Liberty (Estados Unidos) e a efigie da Reptblica do Brasil inspirada em

Marianne e que figura atualmente em todas as cédulas brasileiras.
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Figura 3. Cédula de Quinhentos Cruzeiros (1972), anverso e reverso. Fonte: Banco Central do Brasil.

Observando o outro lado da cédula, isto é, o reverso podemos perceber que o
conjunto da nota busca representar, simultaneamente, a formagio do povo e a formagio
do territério brasileiros. Seguindo uma tendéncia historicista, ambos os lados da cédula
podem ser entendidos como expressdo da ideologia da integragdo nacional disseminada
a época pelo governo militar. Dessa forma, “Alofsio Magalhdes concebe um trabalho com
narrativa historiografica voltada para o conceito de integragdo” (Silva Junior, 2008, p.
145).

Desse modo, fica explicito o alinhamento da narrativa visual da cédula com a
ideologia politica do regime militar. Essa constatagdo atenta especificamente para o
produtor da cédula, Alofsio Magalhdes e, de modo geral, para as instituigdes e individuos
que fabricam o dinheiro, pois fazem parte de um grupo restrito no conjunto da sociedade

que detém o poder de criar representagdes oficiais e de alta circulagio sobre a identidade
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nacional. Assim, vinculado ao governo autoritario Alofsio Magalhdes funciona como
uma espécie de “conselheiro de Estado” (Pécaut, 1989, p. 105). Sua atuagdo é moldada
pelo pensamento de que “o intelectual fala a partir de uma posi¢do de poder, enquanto
intérprete da modernizagdo. Nesse papel aproxima- se de outras elites modernizadoras,
militares, tecnocratas etc.” (Pécaut, 1989, p. 138).

O reverso da cédula traz uma perspectiva historicista do territério brasileiro
aliada ao conceito de integragdo nacional aplicado as fronteiras. Contrariamente a
formacgdo étnica do anverso da cédula, a formacgéo do territério é apresentada segundo
uma ordem cronoldgica que evolui da direita para a esquerda, de modo que os mapas
representam, respectivamente, o descobrimento, o comércio, a colonizagdo, a
independéncia e a integragéo.

Dessa forma, o mapa mais a esquerda, isto é, o mapa da integragdo nacional
expressa a imaginagdo geogréfica de um projeto de Estado do regime militar, traduzido
na cédula pelas setas do mapa. Estas, por sua vez, representam “as vias de transporte
(ferroviario e rodoviario) que os governantes militares prometem construir como parte
do processo de integracdo nacional” (Silva Junior, 2008, p. 146). Observando o mapa da
integracdo nacional (extremo esquerdo da cédula) e comparando com o mapa das fases
de integragdo do territério nacional idealizado por Golbery Couto e Silva em seu
Geopolitica do Brasil (1967), podemos questionar se o desenho da cédula poderia ter sido
influenciado pela cartografia usada no mapa de Couto e Silva (1967). Ndo podemos,
todavia, afirmar que se trata do mesmo mapa, isto é, que o mapa da integragdo disposto
na cédula representa o mapa de Golbery do Couto e Silva. Fato que ndo nos impede de
destacar as relagdes entre a produgdo do papel-moeda e a visdo estratégica do territério
brasileiro tal como proposta por Couto e Silva (1967), pelo contrario, permite-nos

questionar os limites dessa influéncia mesmo sem poder defini-los com exatidao.
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Figura 4. Detalhe do extremo esquerdo da cédula de Cr$ 500,00 (1972) e mapa intitulado “Manobra de
integragdo do territério nacional” de Golbery do Couto e Silva. Fonte: Banco Central do Brasil e Couto e

Silva (1967), respectivamente.

O projeto de integragdo nacional do Brasil através das rodovias, representado
na nota de 1972, pode ser entendido de modo mais amplo como elemento representativo
de propostas de intervengdo territorial ocorridas na ditadura militar. Em trabalho
recente, o geégrafo André Novaes destaca a atuagdo de diferentes praticas cartograficas
na formacdo de concepgdes a respeito do espago amazodnico durante a ditadura militar
brasileira. Analisando os diferentes suportes de circulagdo dos mapas sobre a Amazonia
na ditadura, Novaes (2020) demonstra a alta circulagdo de mapas sobre os projetos
territoriais dos militares no poder. Desse modo, um mapa feito por Golbery para o
governo militar transitava ndo apenas na esfera técnica, mas também na popular, por
meio de revistas e jornais. Assim, Novaes (2020) nos permite questionar as relagdes
exercidas pelas politicas ptblicas propostas por Golbery e pelo governo militar sobre os
mapas esquemadticos que circulavam na esfera popular, tal como o mapa apresentado na
nota de 1972, e que guarda relagdo com a cartografia dos projetos territoriais da ditadura

militar e, especificamente, de Golbery do Couto e Silva.
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A ICONOGRAFIA DO  PAPEL-MOEDA  BRASILEIRO  NA
REDEMOCRATIZACAO (1984-1994): A CEDULA DE 1000 CRUZADOS (1987)
E SUAS INTERTEXTUALIDADES

Um novo padrio visual das cédulas brasileiras serd estabelecido entre 1984 e
1994, caracterizando-se pela substitui¢do de personagens e simbolos ligados
exclusivamente a histéria politico-administrativa do Brasil por individuos e imagens
relacionadas a outros dominios sociais, como o das artes e da cultura, por exemplo. A
mudanga de padrio visual no papel-moeda brasileiro foi influenciada por transtormacoes
no quadro técnico da Casa da Moeda do Brasil, ocorridas a partir da década de 1970.
Ainda nesta década, ha a contratagdo de trés dos seis profissionais que irdo projetar as
cédulas brasileiras langadas entre 1984 e 1994, a saber, Jilio Pereira Guimaries,
Experidido Marcelo Mynssen da Fonseca e Alvaro Alves Martins. Na primeira metade
da década de 1980, também serdo contratados como projetistas de papel-moeda Marise
Ferreira da Silva, Amaury Fernandes da Silva Junior e Thereza Regina Barja Fidalgo.
Em conjunto, esses sdo os seis profissionais responsaveis pelos projetos graficos de
papel-moeda aprovados e postos em circulagdo no Brasil entre 1984 e 1994 (ver Silva
Junior, 2008, p. 176-7).

Diante desse contexto de retomada democratica, novos projetos de papel-moeda
sdo concebidos, aprovados e colocados em circulagio. A relagdo entre as novas estampas
de papel-moeda e a conjuntura politica pode ser notada pela reorienta¢do dos icones
escolhidos para compor as cédulas. Tal reorientagio iconogréfica, operada nas cédulas
brasileiras a partir de 1985, foi analisada pela historiadora Moénica Kornis sob a
perspectiva da identidade nacional, de modo que a questdo norteadora de seu trabalho

busca compreender:

Como as imagens se apropriam de personagens e fatos histéricos formando um conjunto
de simbolos articuladores do momento de produ¢do do numerdrio com a conjuntura
histérica, responsaveis pelo desencadeamento de um processo de redefinicdo da
identidade nacional. (Kornis, 2003, p. 59).

A tentativa de redefini¢do da identidade brasileira por meio das cédulas
nacionais apontada por Kornis (2003) deve ser entendida em conformidade com a
conjuntura politica atravessada pelo pafs a partir de 1985, com a retomada democrética.
O processo de substitui¢do das cédulas brasileiras tem inicio com a emissdo de cédulas

que ainda invocam nomes da politica, como é o caso de Ruil Barbosa em 1984 e de
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Juscelino Kubitschek, em 1985. Entretanto, as emissdes que ocorrerdo até 1994 irdo
privilegiar, em sua maioria, a escolha de artistas e cientistas como icones para figurar
nas estampas de papel-moeda, embora haja uma exce¢do com o Marechal Rondon em
1990, homenageado no inicio do governo Collor. A cédula, porém, destaca a atuagdo de
Rondon como indigenista, e ndo como engenheiro e militar vinculado ao Estado.

A introdugdo de figuras ligadas ao campo artistico nas estampas das cédulas
brasileiras foi impulsionada durante o governo do presidente José Sarney (1985-1990).
Compreendendo as categorias “literatura” e “miusica erudita na qualidade de atividades
artisticas, podemos afirmar que, dentre as oito estampas de cédulas diferentes emitidas
durante o governo Sarney, cinco delas homenageiam artistas (Villa Lobos, Machado de
Assis, Candido Portinari, Carlos Drummond de Andrade e Cecilia Meireles). Como

explica Amaury Fernandes:

Essa mudanca de perfil de escolha ndo é casual. [...] O fator determinante para essas
escolhas é que as figuras da area da cultura sdo mais bem aceitas por parte de membros
do primeiro escaldo do governo, a comegar pelo préprio presidente do Banco Central.
Como héd um esfor¢o do Presidente José Sarney para marcar sua vinculagdo a area
intelectual, o grupo de personalidades desse setor passa a ser privilegiado no processo.
(Silva Junior, 2008, p. 188).

No conjunto das cédulas emitidas na redemocratizagdo do Brasil, sete
apresentavam casos de intertextualidade na construgdo das estampas, possibilitando a
identifica¢do das imagens originais usadas como modelos para a produgdo do desenho da
cédula e a demonstragido de procedimentos como a pesquisa iconogriafica realizada pelos
tuncionarios da Casa da Moeda “com o auxilio de familiares dos homenageados e de
instituigdes culturais consagradas as suas obras” (Silva Junior; 2008, p. 239).

A cédula a seguir é a de Cz$ 1.000,00 (Mil Cruzados) emitida em 1987. No
anverso observamos a efigie do escritor Joaquim Maria Machado de Assis, com o detalhe
ao seu lado direito da marca de seguranca que traz o simbolo do brasdo imperial,
demonstrando a afei¢do explicita que o escritor tinha com o regime mondarquico.
Sobreposto ao brasdo imperial brasileiro, podemos ver uma parte do “texto dos originais
de Esat e Jac6” (Kornis, 20038, p. 67). Do lado direito da nota, notamos o emblema da
Academia Brasileira de Letras, representando sua intima relagdo com a institui¢do que

ajudou a fundar.
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Figura 5. Cédula de Mil Cruzados (1987), anverso e reverso. Fonte: Banco Central do Brasil.

No reverso da cédula, notamos uma vista da Rua Primeiro de Mar¢o, localizada

no centro da cidade do Rio de Janeiro. Esse desenho também revela um caso de

intertextualidade, na medida em que o desenho foi projetado tendo como base uma

fotografia datada de 1915 de autoria de Augusto Malta (1864-1957).
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Figura 6. Fotografia de Augusto Malta (1915) , com destaque para a Rua 1° de Margo — Rio de

Janeiro/RJ. Fonte: http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/2778 (Acesso

em: 15/02/2019)

O uso de fotografias de paisagem como modelos para a construgdo de estampas
de cédulas pode ser encontrado em outros contextos nacionais. A gedgrafa Emily
Gilbert, por exemplo, cita o processo de renovagdo do meio circulante promovido pelo
Banco do Canadd em 1954. Como explica a autora, houve a substitui¢do de figuras
alegéricas tradicionais por paisagens tipicas do Canad4, de modo que os desenhos das
paisagens eram feitos com base em fotografias preexistentes, tal como no caso
apresentado acima da cédula de Cz$ 10.000,00 — emitida pela primeira vez em 1987 —
cujo reverso foi concebido a partir de uma fotografia de Augusto Malta. Sobre as cédulas
do Canada de 1954, Gilbert afirma que “cada denominagio da série destacava uma
paisagem canadense especifica, e até identificavel, baseada em fotografias de localizagoes
existentes”18 (Gilbert, 1999, p. 81).

Em suma, podemos concordar com a historiadora Moénica Kornis quando afirma

que:

Os destaques do anverso e do reverso desta cédula ficam para o préprio escritor e para a
imagem de modernizag¢do da cidade, quando da reforma urbana do prefeito Pereira
Passos, numa referéncia a cidade sobre a qual Machado de Assis escreveu, mas também
que se torna cosmopolita no inicio do século XX. (Kornis, 2003, p. 67).

Ao conceder destaque ao Rio de Janeiro do inicio do século XX, a modernidade

urbana aparece certamente como o valor central evocado pela cédula de Cz$ 10.000,00.
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Num momento em que o Brasil passava por uma grave crise inflaciondria e retomava sua
democracia, as cédulas brasileiras do Cruzado resgatam simbolos da histéria republicana
brasileira que remetiam a construgdo de um pafs moderno e urbano. Tal como a nota
estampando o escritor Machado de Assis, a cédula de Cz$ 10.000,00 contendo a efigie de
Carlos Chagas também evoca a modernidade trazida pela urbanizagdo e a satide coletiva.
Emitida em 1988, a cédula de Carlos Chagas pode ser entendida, em conjunto com a
cédula de Machado de Assis, como expressido de um Brasil que se modernizava no inicio
do século XX, seja pela via da cultura e da urbanizagdo, seja pela via da ciéncia e da satde

publica.

CONSIDERACOES FINAIS

A iconografia do papel-moeda brasileiro da ditadura a redemocratizagdo
apresenta um verdadeiro projeto pedagégico de construgio do pantedo da nacionalidade
brasileira, capitaneado pelo Estado e pelos atores de produgdo monetdria. Com a
nacionalizagio dos projetos de papel-moeda no Brasil, ocorrida na década de 1960, um
padrdo visual com elementos tipicamente brasileiros comega a ser idealizado. Na diregéo
do processo de criagdo de uma marca visual para as cédulas brasileiras, estavam o recém-
criado Banco Central e a Casa da Moeda, que passava por reestruturagdes no que se
refere ao maquindrio e ao aperfeicoamento dos funcionarios.

Se, em conjunto, as cédulas brasileiras emitidas entre a 1970 e 1994
representam um projeto pedagégico de construgdo da identidade nacional por parte do
Estado, as cédulas langadas na ditadura se assemelham a uma aula de geografia.
Langando mao de instrumentos e objetos conhecidos pelos gedgratos, tais como o mapa
e o teodolito — instrumento usado na demarcagdo de fronteiras, expressam ideologias
dominantes entre os militares no poder a época de sua produgio e circulagdo. A cédula
de 500 Cruzeiros de 1972 aqui analisada apresenta uma sequéncia de mapas histéricos
que representa a evolugdo territorial do Brasil, de modo que um dos mapas da sequéncia
demonstra uma preocupagio persistente entre os militares no poder ligada a integragdo
territorial.

O periodo que compreende os anos de 1984 e 1994 marca a ascensdo de um
novo padrao visual para as cédulas brasileiras. A partir do padrao visual inaugurado com
as ultimas emissoes do cruzeiro em 1984 e 1985, as cédulas brasileiras passam a estampar

escritores, artistas, cientistas e educadores em substitui¢do aos personagens da histéria
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politica-administrativa que tradicionalmente ocuparam a iconografia do meio circulante
nacional. Produzidas por diferentes desenhistas, ao contrario das cédulas da ditadura que
foram assinadas apenas por Alofsio Magalhaes, as cédulas emitidas na redemocratizagio
do Brasil apresentam exemplos de intertextualidade em sua composi¢do, de modo que
identificamos a utilizag¢do de imagens pintadas, desenhadas, esculpidas e fotografadas
como modelos para a concepgdo dos projetos de cédulas.

Em suma, o presente trabalho buscou discutir a iconografia das cédulas
brasileiras emitidas entre a ditadura militar e a redemocratizagio do pais considerando
o contexto de produgio e circulagdo, de modo que foi possivel estabelecer relagdes entre
os {cones das notas e discursos politicos especificos. Ao associarem o territério e o povo
a determinados discursos politicos, as cédulas brasileiras emitidas da ditadura a
redemocratizagdo podem ser entendidas como objetos difusores de “ideologias
geograficas” (Moraes, 2005), as quais reconstroem a histéria territorial do Brasil sob a
6tica do “modernizar”, como é o caso das cédulas da ditadura militar. Além disso, as
cédulas brasileiras propagam uma ideologia geogréfica que promove o territério como
substituto do povo, sendo este encarado como instrumento na construgdo do pafs

(Moraes, 2005, p. 94).
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Resumo: Para James Duncan, quando interpretamos as paisagens enquanto textos, estamos admitindo a
sua intertextualidade, onde esses textos s&o influenciados por textos anteriores. Para além das paisagens
da cidade de Candia, a 6tica de Duncan nos auxilia a compreender as paisagens das cidades nos
videogames. O presente artigo mobiliza as contribui¢des de Duncan sobre paisagem e intertextualidade a
fim de construir uma ponte analitica entre os Game Studies € a leitura das paisagens enquanto textos. Para
isso, o trabalho utiliza a metodologia de Maria Helena da Costa para analisar brevemente os filmes Blade
Runner — O Cagador de Androides (Ridley Scott, 1982) e Metrépolis (Fritz Lang, 1927), adaptando sua
metodologia para realizar uma analise conjunta dos jogos eletronicos Final Fantasy VII (Square, 1997) e
Final Fantasy VIl Remake (Square Enix, 2020), com o objetivo de realizar uma investigagdo das
intertextualidades presentes nos dois jogos a partir dos dois filmes e como elas atuam em suas
significacdes. Conclui-se que os discursos de ambos 0s jogos tomam inspiragdo da cidade de Nova lorque,
assim como ambos os filmes, estabelecendo uma proximidade entre suas paisagens textuais mediante o
papel de suas significagdes na constru¢do do realismo social em suas congruéncias com as realidades de
seus jogadores.

Palavras chaves: Paisagem; intertextualidade; Final Fantasy VII; Blade Runner; Metrépolis

FROM METROPOLIS TO MIDGAR: A STUDY ABOUT LANDSCAPE AND INTERTEXTUALITY IN FINAL
FANTASY VII AND FINAL FANTASY VIl REMAKE

ABSTRACT: For James Duncan, when we interpret landscapes as texts, we are admitting their
intertextuality, where these texts are influenced by previous texts. In addition to the landscapes of the city
of Kandy, Duncan's perspective helps us understand the landscapes of cities in video games. This article
mobilizes Duncan's contributions on landscape and intertextuality in order to build an analytical bridge
between Game Studies and the reading of landscapes as texts. To this end, the work uses Maria Helena
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da Costa's methodology to briefly analyze the films Blade Runner (Ridley Scott, 1982) and Metropolis (Fritz
Lang, 1927), adapting her methodology to carry out a joint analysis of the video games Final Fantasy VII
(Square, 1997) and Final Fantasy VII Remake (Square Enix, 2020), with the aim of investigating the
intertextualities present in both games based on the two films and how they act on their significations. It is
concluded that the discourses of both games are inspired by New York City, as are both films, establishing
a proximity between their textual landscapes through the role of their significations in the construction of
social realism in their congruences with the realities of their players.

KEY-WORDS: Landscape; intertextuality; Final Fantasy VII; Blade Runner; Metropolis

DE METROPOLIS A MIDGAR: UN ESTUDIO SOBRE PAISAJE E INTERTEXTUALIDAD EN FINAL
FANTASY VII'Y FINAL FANTASY VII REMAKE

RESUMEN: Para James Duncan, cuando interpretamos los paisajes como textos, estamos admitiendo su
intertextualidad, donde estos textos estan influenciados por textos anteriores. Ademas de los paisajes de
la ciudad de Kandy, la perspectiva de Duncan nos ayuda a comprender los paisajes de las ciudades en los
videojuegos. Este articulo moviliza las contribuciones de Duncan sobre el paisaje y la intertextualidad con
el fin de construir un puente analitico entre los Game Studies y la lectura de los paisajes como textos. Para
ello, el trabajo utiliza la metodologia de Maria Helena da Costa para analizar brevemente las peliculas Blade
Runner (Ridley Scott, 1982) y Metropolis (Fritz Lang, 1927), adaptando su metodologia para realizar un
andlisis conjunto de los videojuegos Final Fantasy VII (Square, 1997) y Final Fantasy VIl Remake (Square
Enix, 2020), con el objetivo de investigar las intertextualidades presentes en ambos juegos a partir de las
dos peliculas y cdmo acttan sobre sus significaciones. Se concluye que los discursos de ambos juegos
estan inspirados en la ciudad de Nueva York, al igual que ambas peliculas, estableciéndose una proximidad
entre sus paisajes textuales a través del papel de sus significaciones en la construccion del realismo social
en sus congruencias con las realidades de sus jugadores.

PALABRAS-CLAVE: Paisaje; intertextualidad; Final Fantasy VII; Blade Runner; Metrépolis

INTRODUCAO

Em 1998, é lancado o jogo Metal Gear Solid (Konami, 1998), o primeiro da série
Metal Gear a usufruir da tecnologia recém-desenvolvida de processamento de poligonos
tridimensionais presente nos consoles Playstation. A capacidade de operar em ambientes
com objetos em 3D impulsionou conceitualmente a série, que popularizou o género de
jogo furtivo. Seu criador, Hideo Kojima, utilizou de pegas de Lego para idealizar os
ambientes presentes no jogo e de uma pequena filmadora 3CCD para visualizar o que (e
como) seria mostrado em tela para o usuario — ou, aquilo que os jogadores chamam de
“camera”’. Empresta-se de técnicas do audiovisual (particularmente do cinema) para
agregar imersdo a experiéncia do ato de jogar, como o posicionamento da cdmera em
relagdo ao protagonista e onde este se encontra no espago do jogo, alterando o que é
mostrado em tela ao jogador. As paisagens presentes no jogo também conferem sentido
a aproximacgdo com o mundo do cinema, pois hd no jogo — que entdo passou a contar

com elementos tridimensionais — um maior potencial de fidelidade em relagdo aquilo
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que também diz respeito ao cinema: a impressdo da realidade. Essa busca, no entanto,
ndo esta relacionada com uma melhor precisdo gréfica a fim de construir uma cépia
visualmente perfeita do que o jogo visa representar, mas sim com uma fidelidade
simbélica que o jogo pode vir a ter com a realidade particular da vida do jogador
(Galloway, 2004). Isso é, ndo importa qudo visualmente idéntica uma caneca pode vir a
ser dentro de um jogo tanto quanto o que essa mesma caneca evoca ao jogador a partir
de seus cédigos culturais particulares. Sendo os espagos nos jogos remodelados
alegoricamente numa descontinuidade para preservar sua esséncia ladica (Aarseth,
2001), é possivel afirmar que as paisagens possuem uma maior fung¢do de enquadramento
dos significados materializados espacialmente, assim como no cinema. Ao
interpretarmos uma paisagem enquanto texto, a entendemos enquanto um sistema de
criagdo de signos a partir de figuras de linguagem (Duncan, 1990), onde cada texto se
baseia em outros textos, que por sua vez também se baseiam em demais textos (Barnes
e Duncan, 1992). Esse processo é entendido como intertextualidade, ocorrendo tanto nas
paisagens materializadas em nossas cidades como também nas cidades presentes nas
telas de cinema, por exemplo (Costa, 2005). Aqui, as semelhangas entre as duas midias
— tanto na dimensdo técnica quanto simbdlica — nédo sdo excegdo, pois configuram,
também, uma relagdo de intertextualidade. A intertextualidade e a paisagem sdo
conceitos de interesse da Geografia Cultural.

O campo da Geografia Cultural, nos anos 1980, foi palco de debates
epistemolégicos acerca da defini¢do de cultura e como compreendé-la — tanto entre os
gebdgrafos sauerianos e ndo-sauerianos quanto entre os préprios gedgrafos ndo-
sauerianos em si —, propiciando ao campo uma abordagem heterotépica, contando com
as contribui¢des da fenomenologia, do materialismo histérico e dialético, da
hermenéutica, dentre outros (Duncan, 2000). £ com essa nova dimensao de saberes que
torna possivel ao campo da Geografia Cultural uma preocupagdo com os videogames.
Essa preocupagido pode ser percebida de trés maneiras: as geogratias nos videogames (as
representagdes e os espagos contidos dentro dos mundos virtuais); as geografias dos
videogames (produgdo, consumo e acessibilidade); e os videogames enquanto prética
cultural geografica (como os jogos eletronicos governam o corpo e como O COrpo
governa os jogos eletronicos) (Ash e Gallacher, 2011, grifos meus). Este seguinte trabalho
se debruga nas geografias nos videogames, pois se preocupa em investigar as

intertextualidades nas paisagens virtuais. Para além das contribui¢des inseridas dentro
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do campo da Geografia, os Game Studies compreendem o espago enquanto conceito
central em jogos digitais (Aarseth, 2001).

Este artigo visa construir uma ponte analitica entre os videogames e os filmes,
sem ignorar as particularidades de cada midia; reconhecer os elementos de
intertextualidade presentes nas paisagens entre os jogos FIinal Fantasy VII Remake
(Square Enix, 2020) e Final Fantasy VII (Square, 1997) com os filmes Blade Runner — O
Cagador de Androides (Ridley Scott, 1982) e Metrépolzs (Fritz Lang, 1927) e; apontar como
essa intertextualidade afeta o jogador e/ou o ator de jogar. Para isso, o texto utilizara
das chaves analiticas propostas por James Duncan (1990) para analise de paisagem em
conjunto dos debates tedricos acerca do que é (e como interpretar) o videogame;
analisard as midias selecionadas através dos métodos propostos por Maria Helena da
Costa (2009) e; desenvolverd os resultados obtidos nas analises através dos estudos de
Penix-Tadsen (2016) e o conceito de congruéncia de Galloway (2004). Contudo, o
trabalho ndo ird propor caminhos metodolégicos definitivos para a interpretacdo de
paisagens, jogos e/ou filmes; contrapor os conceitos teéricos articulados no trabalho;
desenvolver uma genealogia das intertextualidades identificadas nos jogos e filmes a
serem analisados; abordar um debate aprofundado sobre a ontologia e tipologia dos
videogames e nem; analisar todas as paisagens presentes nos jogos e filmes selecionados.

O artigo é divido em duas segdes, contando posteriormente com suas
consideragdes finais. Na sua primeira segdo, discorre sobre a centralidade do espaco nos
Game Studies e busca elucidar sobre a relagdo entre cultura e os videogames, relacionando
em seguida a cultura com a paisagem. Esta se¢do objetiva, também, apresentar o conceito
de paisagem propriamente elaborado por Duncan (1990) — a paisagem enquanto um
sistema de criagdo de signos, a fim de discorrer sobre paisagem e intertextualidade. Por
fim, a primeira se¢do introduz os objetos de pesquisa: as paisagens dos jogos Final
Fantasy VII Remake e Final Fantasy VII, assim como as paisagens dos filmes Blade Runner
— O Cagador de Androides e Metrépolis. Na sua segunda segdo, o artigo busca evidenciar a
ponte tedrica-conceitual entre as alegorias das paisagens (Duncan, 1990) e as alegorias
dos espacos nos videogames (Aarseth, 2001), introduzindo logo apés a metodologia
baseada nos trabalhos de Maria Helena da Costa para analisar os filmes selecionados e
sintetizar uma relagdo entre as suas paisagens com as paisagens dos jogos. A segunda
se¢do também discorre sobre as intertextualidades analisadas e como as particularidades
de cada midia (cinema; videogame) as afetam, demonstrando, entdo, como tais

particularidades se relacionam com o jogador/o ato de jogar. Por fim, as consideragdes
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finais retomam o argumento central e apontam a potencialidade do caminho analitico

trabalhado no texto para demais estudos.

PAISAGENS: CONCEITOS E APRESENTACOES

Para entender como a Geografia e os videogames se relacionam, é necessario se
atentar ao que é central para ambos: o espago. Ndo é dificil tecer uma relagio entre a
ciéncia geografica e o espago — afinal, é o espago a ferramenta fundamental para todas
as suas investigagdes. No entanto, para os jogos eletronicos, essa relagdo demanda certa
atengdo antes de prosseguir com o presente trabalho. Segundo Aarseth (2001), a
espacialidade é o elemento definidor em jogos de computador, pois estes se preocupam
com representagdes espaciais e podem ser classificados de acordo com como esses
espacos sdo representados e implementados. Os espagos nos jogos eletronicos sdo
representacdes espaciais simboélicas imbufdas de um sistema de regras que conferem

sentido ao ato de jogar, como pensado pelo autor:

Instead, drawing on both Leirfall and Lefebvre, I will posit spatial representation in
computer games as a reductive operation leading to a representation of space that is not
in itself spatial, but symbolic and rule-based. The nature of space is not revealed in this
operation, and the resulting product, while fabricating a spatial representation, in fact
uses the reductions as a means to achieve the object of gameplay, since the difference
between the spatial representation and real space is what makes gameplay by automatic
rules possible. In real space, there would be no automatic rules, only social rules and
physical laws (Aarseth, 2001, p. 163).

Para exemplificar, Aarseth menciona os teletransportadores — elementos
convencionais em jogos digitais que deslocam os avatares de seus jogadores de um
espago a outro, como se fossem portais. Partindo deste exemplo, é possivel compreender
a espacialidade como cerne dos videogames: ao escolher ir de uma determinada cidade a
outra dentro do mundo de um determinado jogo, o jogador sera teletransportado num
piscar de olhos!, sem precisar deslocar seu avatar por uma representagio espacial
equivalente em tamanho ao “espaco real” de uma cidade. Essa descontinuidade espacial
¢ o que Aarseth considera como aquilo que concebe os videogames como alegorias do
espago e torna “ailusdo jogavel” (p. 169). Sendo essas representacdes espaciais simbolicas
e calcadas em regras, é seguro afirmar que a cultura desempenha um papel importante

na concepgdo e interpretagdo dos videogames.

1 A depender da capacidade de processamento dos hardwares e da conveniéncia do préprio jogo.
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Para Raymond Williams (1983), “culture” é um dos dois ou trés verbetes mais
complicados da lingua inglesa. Duncan (1990) usufrui de uma das defini¢oes
apresentadas por Williams — “cultura” enquanto um sistema de cria¢do de signos —
para sustentar seus trabalhos. Assim como Duncan, o presente texto também se debruga
nessa definigdo, pois sustenta a ideia de que “o contexto de um texto se encontra em
outros textos” (Duncan, 1990, p. 4) — em outras palavras, a intertextualidade. Ao
interpretar a paisagem como um texto e a cultura como um sistema de criagdo de signos,
pode-se dizer que paisagens nos videogames podem ser baseadas contextualmente em
paisagens de outras midias (e/ou até mesmo do mundo real), ou, até mesmo, que
paisagens do mundo real podem ser baseadas contextualmente em paisagens nos
videogames. Isso quer dizer que a cultura usa o videogame e o videogame usa a cultura,
como demonstrado por Phillip Penix-Tadsen (2016). Os videogames e o cinema
constroem, portanto, uma rela¢do de remediagdo, que sdo maneiras particulares pelas
quais as novas midias “remodelam as midias mais antigas e as maneiras pelas quais as
midias mais antigas se remodelam para responder aos desafios das novas midias” (Bolter
e Grusin, 2000, p. 15). Uma dessas maneiras é a intertextualidade, seja pelas técnicas
emprestadas de uma midia a outra (como o exemplo da camera utilizada por Kojima) ou
pelas particularidades simbélicas estabelecidas entre suas paisagens. As remediagoes
afetam as paisagens intertextuais de modo que cada paisagem ¢é uma alegoria de outra.
Para falarmos sobre a intertextualidade, remediagdo e alegorias entre as paisagens dos
jogos e dos filmes a serem investigados neste texto, precisamos, primeiramente, falar
sobre o que ¢ a defini¢do de paisagem por Duncan: a paisagem como um sistema de
criagdo de signos.

Para Duncan (1990), a paisagem é uma inscri¢do ideolégica de um sistema
cultural localizada no espago, que transmite e reescreve sistemas sociais através de
discursos. A paisagem possui cardter discursivo porque opera textualmente — isso é, ela
cria e reproduz seus signos a partir das linguagens, das narrativas. Esses signos podem
ser interpretados visualmente dados como naturais e intransponiveis. W. J. T. Mitchell
(1986, p. 36) afirma que “o olho inocente é cego” por ndo compreender o mundo enquanto
sistemas de representagdes. Duncan compreende que a capacidade da paisagem de ser
transformadora e transformada se da pelo que é significado por esta — ou a significagdo
da paisagem — e como essa significagdo é feita — Duncan chama este processo de
“retérica” da paisagem (p. 106). O autor langa méo da problemdtica da hermenéutica para

identificar trés linhas investigativas a respeito da significacdo da paisagem: os relatos

http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/



dos locais; os relatos dos ndo-locais e; “a interpretagdo do gedgrafo cultural quanto ao
sistema de significagdo subjacente a prépria paisagem” (p. 109). Em outras palavras, a
significagdo da paisagem é realizada mediante a sua leitura por quem ¢ “de dentro” (ou
“insider”), por quem ¢é “de fora” (ou “outsider”), pela justaposigdo de suas interpretagdes
e, além disso, é realizada também pelas significagdes além da ordem do visivel: eis o dever
do pesquisador de decodificar os signos da paisagem. Outro elemento importante para a
significacdo da paisagem ¢é a retérica. Duncan destaca que é através da retérica que a
paisagem opera como reprodutora da ordem social. Sendo assim, destacam-se duas linhas
de investigagio: a andlise da objetificacdo da paisagem (a concretizagido daquilo que nos
¢ visual) e a examinagdo dos tropos na paisagem. A objetificag¢do da paisagem serve de
linha de investigagdo pela sua tendéncia de naturalizar a paisagem, onde, uma vez dada
como certo pelo “olho inocente”, sdo mascarados seus discursos ideolégicos, atuando
sutilmente na ordem social. Duncan também chama atengdo ao apagamento histérico e
cultural dos componentes da paisagem durante o processo de mascaramento, pois
potencializa o efeito de naturalizagdo da paisagem que é na verdade sintética, construida,
refor¢ando seu cardter ideolégico. Quanto a examinagdo dos tropos, Duncan evidencia
trés destes: a alegoria, a sinédoque, e a estrutura recorrente da narrativa. A paisagem
alegérica é “uma representagdo concreta de paisagens de uma ordem mais elevada” (p.
112). Em relagdo a cidade de Candia, as paisagens alegdricas eram construidas para
representar a cidade celestial. Trata-se, portanto, ndo de uma relagio mimética entre
uma paisagem e outra, mas sim indexical — Candia é inspirada na cidade dos deuses,
mas ndo é, em si, uma cépia fiel, podendo ser uma representagdo de um aspecto, uma
parte da cidade dos deuses: eis o segundo tropo — a sinédoque, onde uma parte diz
respeito ao todo (ou vice-versa). A estrutura recorrente da narrativa, por fim, se trata da
repeti¢do de uma mensagem/signo através dos elementos das paisagens para efetivagio
de sua recepgdo por aqueles que os veem. Em Candia, esse processo era reforgado pelo
rei e pelos construtores da cidade para reproducdo das ideologias do rei aos seus
habitantes, por exemplo.

Essas linhas de investigacdo sdo possiveis porque, Segundo Duncan, a
comunidade de Candia era textual, pois replicava os escritos a respeito dos deuses e de
sua cidade como tradigdes, que se repetiam — e se perpetuavam — pelas paisagens
estrategicamente elaboradas pelo rei. Ha af, portanto, um cardter de textualidade nas
tradigdes e nas paisagens, assim como uma relagdo de intertextualidade entre estas,

explicada pela mediagdo dos tropos ao se inspirarem entre si mesmas. Em outras
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palavras, as paisagens, enquanto textos, se anexam simbolicamente a outros textos —
outras paisagens — para lhes conferirem sentido. Estas paisagens sdo elementos
constitutivos de campos de discurso, que as inserem e as interligam dentro de um préprio
contexto cultural e politico (Barnes e Duncan, 1992). E reconhecendo estes elos que é
possivel decifrar os cédigos subentendidos nas paisagens: para compreender a concepgdo
cultural da cidade de Céndia, é necessdrio compreender as relagdes entre seus reis e as
praticas religiosas locais. Dessa forma, entende-se que a cidade de Céandia é tdo sintética
quanto a cidade dos deuses — havendo a possibilidade de contemplar as
intertextualidades entre estas duas cidades, se faz possivel, também, compreender as
intertextualidades entre as cidades representadas em telas (no cinema e no videogame,
especificamente), estas tdo sintéticas simbolicamente quanto Candia. Maria Helena da
Costa (2009) evidencia essa possibilidade ao sugerir métodos para investigagdo
geografica dos espagos representados em cinema, além de contribuir com reflexdes
tedricas acerca do tema. Sobre a intertextualidade entre o universo filmico e a realidade,

a autora diz:

Filme nido é simplesmente um reflexo (mais ou menos distorcido) da realidade, mas uma
reunifo de significados intertextuais que deve ser entendida em face de outras
representagdes e realidades que porventura tenham relagio direta ou indireta com seu
conjunto. [...] A forma da cidade moderna, com suas ruas, pragas, parques, arranha-céus,
pontes, monumentos etc, tem sido parte — e influéncia constante — do
desenvolvimento histérico e estético cinematografico. Sua imagem ¢é cinematicamente
construida de diferentes maneiras e contextualizada por meio de varias perspectivas
socioculturais: “projecdes do futuro” [...]; versdes utdpicas da cidade moderna, [...] e
distépicas [...] (Costa, 2009, p. 46—47).

A partir dessa perspectiva, as cidades de Midgar (Final Fantasy VII), Los Angeles
(Blade Runner — O Cagador de Androides) e Metrépolis (Metrépolis) serdo contempladas e
decodificadas.

Final Fantasy VII é um jogo eletronico desenvolvido e publicado pela Square
(atual Square Enix) em 1997 para o console PlayStation e o sistema operacional Microsoft
Windows. O jogo conta, mais recentemente, com uma releitura de sua obra feita com
tecnologias mais atuais, dividida em, até entdo, mais de uma parte: Final Fantasy VII
Remake, Final Fantasy VII Rebirth (Square Enix, 2024) e uma suposta terceira e tltima
parte, ainda ndo revelada. Sua narrativa gira em torno de (mas nio se limita a) Midgar,
uma cidade pés-industrial dividida em oito setores circulares. Midgar (Figura 1) é
regionalizada também pela sua estrutura verticalizada: erguidas a 300 metros acima do

nivel do solo estdo oito grandes placas que sustentam uma parcela opulenta de sua
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populagdo, enquanto abaixo dessas placas estdo localizadas grandes favelas habitadas
pela parcela desamparada de seus habitantes. A metrépole possui em seu centro a sede
da Companhia de Energia Elétrica Shinra (Shinra Electric Power Company), uma
megacorporagdo similar aos zaibatsus?, responsavel primariamente pelo servigo de
distribui¢do de energia elétrica em Midgar, gerada a partir da extra¢do da energia vital
do planeta, chamada por mako. A Shinra também atua nos ramos militar, de engenharia
genética, de exploragio espacial e de midia e jornalismo. A grosso modo, o conglomerado
detém controle das esferas sociais, politicas e urbanas da cidade, contando com
departamentos internos que administram desde o planejamento urbano até a seguranca
publica (com sua prépria subdivisdo encarregada de realizar operagdes secretas). Sendo
responsavel pela concepgdo da infraestrutura da metrépole, Shinra regula os direitos e
deveres de seus residentes, detendo o poder em seu territério, determinando quem tem
acesso — ou sdo restritos — a determinados espagos, consequentemente ditando direta
e indiretamente como estes espacos sdo estruturados e vividos. No Setor 8 (Figura 2),
por exemplo, as ruas sdo largas e o meio de transporte principal sdo os automdveis. As
arquiteturas das residéncias e dos quarteirdes prezam pelas formas geométricas e as ruas
sdo suficientemente iluminadas. Por outro lado, nas favelas do Setor 7 (Figura 3), abaixo
das placas, predominam os estreitos caminhos de becos e vielas orientados pelas
moradias irregulares, improvisadas com materiais descartados pela Shinra, sendo
impossibilitado o uso de veiculos em geral. A polui¢do produzida pelas tabricas e reatores
da Shinra em conjunto das placas obstruem a luz solar de adentrar as favelas abaixo, por
sua vez iluminadas artificialmente por enormes luzes artificiais com alto consumo de
energia mako. Vendedores e demais prestadores de servigos destacam suas lojas com
letreiros e simbolos em neon em meio as vielas repletas de multiddes. A aventura comega
com o mercendrio Cloud Strife e o grupo eco terrorista Avalanche se infiltrando no
reator 1 para implodi-lo, a fim de comprometer sua extragdo de energia mako e frear a

exploragio predatéria dos recursos naturais pelas maos da Shinra.

2 Conglomerados industriais e/ou financeiros, integrados verticalmente do Império do Jap3o, cuja
influéncia e tamanho propiciaram o controle de parte significativa da economia japonesa do periodo
Meiji até o fim da Segunda Guerra Mundial.
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Figura 2. Rua Loveless, Setor 8. FFonte: Final Fantasy Wiki - Fandom (2024).
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Figura 8. Favelas do Setor 7. Fonte: Final Fantasy Wiki - Fandom (2024).

As paisagens da cidade de Los Angeles de 2019 no filme Blade Runner — O Cagador
de Androides se apresentam num contexto pds-industrial, onde a polui¢do atmosférica
obstrui a luz solar a medida que se aproxima do solo (o tinico momento que a luz solar
se faz presente durante o filme é na residéncia do magnata Eldon Tyrell). Com enormes
arranha-céus e a emblemdtica pirdamide da Corporagdo Tyrell (Figura 4) cortando o
horizonte, as instalagdes dos residentes desta porgdo superior da metrépole representam
a opuléncia, em detrimento da paupérrima parcela inferior da cidade, onde a opressio
causada pela decadéncia ecolégica e valorizagdo de um certo individualismo em face aos
poderes que a Corporagdo Tyrell exerce nas esferas politicas, econdmicas e sociais
catalisam visual e simbolicamente o contraste de poder entre as classes altas e baixas. O
ex-Blade Runner Rick Deckard retorna a atividade para perseguir o replicante Roy Batty
e seu grupo, fugitivos das colonias de fora do mundo (isso é, fora da Terra) e, portanto,
rotulados como perigosos. O diretor Ridley Scott concebe uma verticalizagdo da cidade
de Los Angeles e de seus habitantes. Lola Pons demonstra como a organizagio espacial

da metrépole também é dicotomica:

Thus, the film establishes clear boundaries between each sub-group of the city's
population. The class-based system depicted in the film is, above all, visually expressed
so as to show a vertical hierarchy where a small group of privileged citizens living at
the highest points of the city are given access to quiet spacious areas in complete
opposition with the blatant lack of space in the lower levels. The cityscape's totalitarian
control over those who reside within its boundaries is also doubled with the setting up
of a controlling power to rule over the population (Pons, 2016, p. 19).

http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/



A organizagdo espacial caracterfstica da obra de Scott também esta presente no
filme de Fritz Lang, Metrépolis. O dono da cidade, Fredersen, convive com sua elite em
opulentes arranha-céus (Figura 5), enquanto os trabalhadores habitam o insalubre
subterraneo, onde operam as perigosas maquinas que abastecem a energia da cidade
(Figura 6). Entende-se que tanto a obra de Ridley Scott quanto a de Fritz Lang
estabelecem uma relagdo de intertextualidade com suas respectivas organizagdes
espaciais, adequadas em acordo com demais intertextualidades — campos discursivos —
presentes. Blade Runner — O Cagador de Androides, por exemplo, toma inspiragdo em
ambas as cidades de Nova lorque e Los Angeles da década de 1980; inicialmente, o filme
seria situado na conurbada “San Angeles”, sendo realocado para Nova Iorque devido as
chuvas e, posteriormente, retornando a Los Angeles a fim de preservar uma fidelidade
diegética devido a algumas filmagens serem localizadas nos estidios da Warner
Brothers em Burbank (Sammon, 1996). Ambos os filmes, portanto, apesar de ndo terem
relagdes diretas, utilizam dos mesmos tropos para compor seus campos discursivos. O
longa de Scott faz uso de alegorias para apresentar em sua concepgdo visual de Los
Angeles uma aproximagio simbélica a cidade de Metrépolis— sua construgdo, em termos
de semidtica, apresenta as mesmas problematicas simbdlicas, concretizadas visualmente
pela hierarquia vertical onde, de maneira similar a uma piramide, uma elite ascende aos

céus em detrimento de uma parcela marginalizada.

Figura 4. Corporagdo Tyrell. Fonte: The Blade Runner Wiki - Fandom (2024).
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Figura 5. Nova Torre de Babel. Fonte: paper-dragon (2024).

i

2

Figura 6. A maquina-coragdo. Fonte: paper-dragon (2024).
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PAISAGENS: ANALISES E SINTESES

Segundo Aarseth (2001), os videogames operam como alegorias do espaco. Como
podemos compreender as paisagens em videogames enquanto concepgdes alegéricas de
outras midias considerando tal defini¢do? Aarseth (2004) argumenta que videogames
ndo sdo primariamente textuais, sendo suas textualidades reduzidas a subtextos. Aarseth
também diz, no entanto, que os videogames ndo sdo intertextuais, mas sim contidos em
si, pois ndo ha necessidade em ter jogado dominé para aprender a jogar xadrez, por
exemplo. Ao que parece, Aarseth parece se preocupar mais com uma definigdo literal do
que ¢é a textualidade no jogo eletrénico, quando diz, por exemplo, que muitos videogames
utilizam textos da mesma forma que as embalagens de comida fazem ao dar instrugdes
sobre modo de preparo (p. 48). A textualidade enquanto método de investigagdo (ou
6tica), no entanto, parece nos levar a outro caminho, pois, como dito anteriormente e em
acordo com Duncan, a interpretacido de espagos como textos nos permite utilizar de
figuras de linguagem como ferramentas analiticas para compreender as relagdes destes
espagos com outros demais (assim como Aarseth compreende os videogames enquanto
alegorias de espago) — em outras palavras, suas intertextualidades. Porém, é importante
destacar que Aarseth apresenta essas elucidagdes a partir de trés essenciais pilares na
defini¢io do que compde o videogame: as regras do jogo; o seu sistema
simboélico/material, isso é, o seu mundo particular; e a jogabilidade, ou aquilo que é
holisticamente resultante da aplicagdo das regras no mundo do jogo (p. 48). Enquanto
Aarseth se preocupa em compreender os videogames integralmente — o que explica sua
preocupagdo em reduzir a textualidade dos videogames a subtextos —, este trabalho se
volta principalmente para os sistemas simbélicos e materiais, onde os campos discursivos
operam e nos fornecem as paisagens dos videogames aqui levantados. Todavia, também
é possivel compreender as outras duas esferas dos videogames enquanto textos para fins
de decodificagdo e interpretacdo de possiveis intertextualidades em seus préprios termos
(Carvalho, Vasconcellos e Aratjo, 2023). As alegorias, os demais tropos e as relagdes
indexicais estabelecidas entre as paisagens aqui apresentadas nos ajudam a decodificar
suas intertextualidades.

Maria Helena da Costa (2009) propde métodos analiticos para estudos filmicos
na Geogratia Cultural, que levam em considerag@o o cineasta, as estruturas do filme, suas
locagdes, seu “jogo” de camera, suas trilhas e efeitos sonoros, suas intertextualidades e

sua recepgio pelos espectadores. K possivel contemplar e relacionar as obras de Scott e
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Lang em acordo com as propostas levantadas? Para além dos filmes, é possivel analisar
os videogames — mais especificamente Final Fantasy VII Remake — a partir dessa 6tica?
A anélise a seguir visa comparar as trés obras selecionadas através de alguns desses
métodos. Apesar do trabalho de Aarseth (2004) estar calcado num contexto de falsa
dicotomia ente o “narrativismo” e a ludologia (Ash e Gallacher, 2011), faz-se importante
o didlogo entre suas reflexdes — em especial aquelas que tratam dos trés pilares que
constituem o videogame (as regras, o mundo simbdlico e a jogabilidade) — com as
reflexdes levantadas por Maria Helena da Costa para refletirmos sobre a potencialidade
de suas chaves analiticas a fim de investigar ndo apenas a esfera simbélica do jogo (esta
tendo muito em comum com o cinema), mas também as suas regras (ou a0 menos a sua
Jogabilidade).

Para compreendermos o cineasta enquanto um elemento de anélise, levemos em
conta, de forma breve, as tendéncias e contextos onde estdo inseridos aqueles que
conceberam as trés midias deste estudo. Metrépolis é concebido durante os anos do
expressionismo alemio, onde seu diretor, Fritz Lang, se inseriu, junto de demais obras
suas, como M — O Vampiro de Diisseldorf (1931) e Dr. Mabuse, O Jogador (1922), sendo
este tltimo um dos pioneiros no género de film noir, posteriormente adotado por Ridley
Scott para seu longa Blade Runner — O Cagador de Androides, podendo ser percebido em
suas temdticas de destaque do protagonista — muitas vezes tomado como anti-heréi —
em detrimento de demais personagens e alienacdo social, este iltimo também explorado
em Metrépolis. As estruturas fillmicas de ambas as obras também se relacionam, pois
tratam de temas como (o valor da) vida humana, metrépoles pés-industriais, retrofitting®
, dentre outros — sendo o mais evidente dentre estes a hierarquizagido vertical da
metropole. Os operarios da parte subterranea de Metrépolis — cujos trabalhos sdo tdo
insalubres que, ao ver um acidente de trabalho que mata e fere trabalhadores, Freder
(um dos protagonistas) alucina sobre a grande méaquina ser o demonio Moloque,
recebendo os operarios como sacrificio — retratam uma alienagdo social similar a que se
tfaz presente nos niveis mais baixos de Los Angeles em Blade Runner — O Cagador de
Androides, onde seus residentes transitam por estreitas vielas escuras e poluidas sob uma
chuva sem fim, sem esbogarem qualquer reagdo ao testemunharem a morte de uma
pessoa (ou, no caso, a “aposentadoria” de uma replicante) (Pons, 2016). Assim como

Eldon Tyrell e Joh Fredersen, uma elite se afasta verticalmente da classe abaixo,

3 Retrofitting é o processo de moderniza¢do de maquinas, até ent3o ultrapassadas, fora de linha ou
inadequadas as normas técnicas da industria.
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habitando luxuosos e espagosos arranha-céus em ambas as metrdépoles. Os filmes
também se assemelham no “trabalho” da cdmera: o angulo de exibigdo do panorama da
cidade de Metrdpolis é sempre orientado “de cima para baixo”, mimetizando a perspectiva
que Fredersen (e demais pessoas dos niveis superiores, especialmente aqueles na Nova
Torre de Babel) tem de sua metrépole em seu escritério. Em Blade Runner — O Cagador
de Androides, a cidade de Los Angeles é exibida em tela através da mesma perspectiva,
onde a piramide da Corporagdo Tyrell se encontra em destaque, com uma “paisagem de
Hades” compondo o restante do cenario, onde enormes torres cospem labaredas para
cima em meio a densas névoas petroquimicas em meio a uma paisagem urbana
supostamente sem fim (Sammon, 1996, p. 1).

A intertextualidade, aqui, desempenha o papel de um prisma analitico. Em outras
palavras, sdo tecidas relagdes intertextuais entre os dois filmes que nos permite
compreender, a partir destas, como suas particularidades se relacionam entre as demais
categorias de andlise propostas por Maria Helena da Costa. Sendo assim, consideremos
as intertextualidades de Final Fantasy VII Remake. Tendo atuado no design de
personagens e narrativa de Final Fantasy VII, Tetsuya Nomura retorna a produgio de
Final Fantasy VII Remake como diretor. Nomura tem seu estilo influenciado pelos seus
colegas de equipe Hironobu Sakaguchi e Yoshinori Kitase. Ao lado de Nomura,
Sakaguchi atuou na elaboragdo da narrativa de Final Fantasy VII. Nomura possui
preferéncia em adequar as vestimentas de seus personagens as suas personalidades e
torna-los Unicos, ndo sendo diferente com a conceitualizagdo de Midgar, onde cada

regido possui sua propria “personalidade” expressa em suas paisagens:

We built out concepts for the Sector 7 Undercity, Sector 5 Undercity, and Wall Market
in order to properly characterize and distinguish each of the areas beneath the plates.
Since the Sector 7 Undercity is the first slum neighborhood the player encounters, and
also the location of Avalanche's base, we made it a comparatively warm and friendly area
with a Strong sense of community. The Sector 5 Undercity has along and varied history;
with many of its buildings lying in ruin, it has an overall atmosphere of disorder and
decay. Wall Market is, of course, a place in which danger and pleasure exist in equal
measure. We tried to keep these distinguishing features in mind during production to
ensure that each area felt unique (Studio Bentstuff, 2021, p. 254).

Os longas de Scott e Lang também utilizam de suas paisagens urbanas para
expressarem as particularidades de suas cidades, que significam significados semelhantes
a Midgar, ao compararmos o contraste entre o animado clube onde Deckard encontra
Zhora e as escuras e opressoras vielas do lado de fora, assim como o contraste entre o

luxuoso e sereno Clube dos Filhos e a perigosa Maquina-Coragéo, no subterraneo.
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Sakaguchi inicialmente havia planejado que a narrativa de Final Fantasy VII fosse
ambientada em Nova lorque, em 1999 (Leone, 2017). Nova Iorque também serviu de
inspiragdo para a conceitualizagdo de Midgar em Final Fantasy VII Remake (Studio
Bentstuff, 2021, p. 252), assim como seus enormes arranha-céus inspiraram Fritz Lang
durante sua visita a cidade em 1924 (Minden e Bachmann, 2002, p. 4) e Ridley Scott
durante a decisdo da locagio de seu filme, juntamente a Los Angeles (Sammon, 1996, p.
75—76). Assim como as cidades de ambos os filmes, Midgar estratifica seus habitantes
numa hierarquizagio vertical, onde uma elite reside acima das grandes placas, enquanto
os menos privilegiados habitam as favelas abaixo. O “trabalho” da camera nas midias
também opera em suas intertextualidades. Em Final Fantasy VII, o movimento da cimera
é fixo durante o jogar, mudando sua posi¢do e angulagdo a cada “area” que Cloud acessa,
dando preferéncia a uma perspectiva de cima para baixo (similar a “visdo de passaro”),
onde o cendrio é composto por imagens pré-renderizadas*. Tal configuragdo de camera
limita a agéncia que o jogador tem sobre o que lhe é mostrado em tela, causando uma
sensacgio de claustrofobia, similar ao efeito que Blade Runner — O Cagador de Androides
transmite através de seus becos e vielas estreitos e com baixa iluminacio e intenso
trafego de veiculos e pedestres (Pons, 2016). Metrépolis taz uso da mesma sensagdo ao
exibir os operdrios marchando em densas e enormes filas durante a troca de turnos em
seu subterraneo. A camera também desempenha outro papel fundamental para as midias:
destacam a paisagem dos niveis superiores em termos de perspectiva. Em Final Fantasy
VII Remake, é possivel orientar a cdmera para exibir o que estd acima dos personagens;
ao estar nas favelas do Setor 5 e 7, é possivel visualizar a enorme placa que cobre o céu
de cada um dos setores, representando simbolicamente o poder que a Shinra exerce na
construgdo de suas paisagens e a posi¢do que atribui a cada um dos dois niveis de Midgar.
A técnica de perspectiva também é explorada de forma similar em ambos os filmes, como
explicitado anteriormente a respeito do destaque da Nova Torre de Babel e da piramide
da Corporagdo Tyrell. A trilha sonora utilizada por Scott refor¢a a expressdo das
paisagens da metrépole, onde o compositor Vangelis faz uso especial de sintetizadores
para simular sirenes e atribuir aspectos sonoros de uma poluida e densa cidade pds-
industrial. O compositor da trilha sonora de Final Fantasy VII e Final Fantasy VII Remake
Nobuo Uematsu também se inspira na possibilidade de representar uma opressora

metrépole governada pelo corporativismo pés-industrial ao compor trilhas como o tema

4imagens que n3o sdo renderizadas em tempo real pelo hardware de saida ou de exibi¢3o do video.
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da Shinra, que conta com uma percussdo que nos remete ao seu poderio militar, assim
como de metais colidindo, indicando sua hegemonia industrial.

Compreender essas paisagens através de tropos nos auxilia a entender, também,
como que suas particularidades e contextos atuam nas suas intertextualidades e
remediagdes. As quatro obras selecionadas tomam inspiragdo da cidade de Nova lorque,
onde os arranha-céus e a pluralidade étnica se destacam na paisagem urbana — nesse
sentido, essas cidades ficticias podem ser vistas como alegorias de Nova lorque. A
sinédoque, que faz substitui¢do de um termo por outro numa relagio da “parte pelo todo”,
também opera aqui enquanto linha de investigagdo, uma vez que as particularidades
destacadas acima — elementos das paisagens, como os arranha-céus — visam
representar uma totalidade — a cidade de Nova lorque. E possivel enxergar a estrutura
recorrente da narrativa na repeti¢do dos discursos presentes nessas paisagens — Lang,
Scott, Sakaguchi e Nomura quiseram nos contar algo sobre Nova lorque através das
paisagens alegdricas de suas ficgdes —, como, por exemplo, a verticalizagdo das classes
sociais. Este discurso é alterado para se adequar as particularidades do diretor, do tipo
de midia e da prépria narrativa da obra. Os videogames, diferentemente do cinema, se
distinguem pelo poder de agéncia que o espectador adquire (e torna-se, portanto, um
jogador), que é pré-estabelecido em suas virtualidades de acordo com as regras do jogo
(em outras palavras, o que sua programagdo permite e ndo permite). A sensacdo de
claustrofobia presente em Blade Runner — O Cagador de Androides é transmitida através
do preenchimento da tela por pedestres, objetos, da iluminagdo escassa (as vielas sdo
geralmente iluminadas pelos neons dos guarda-chuvas e dos letreiros) e, também, da
disposi¢do dos edificios. No entanto, em Final Fantasy VII, a sensagdo de claustrofobia é
remediada através da impossibilidade do jogador de modificar a perspectiva do cendrio
exibido em tela — ao mesmo passo que tal sensagdo é concebida pelo filme ao limitar a
nitidez visual e sonora do que estd sendo exibido, ela é construida pelo videogame ao
limitar, também, o potencial de agéncia do jogador. Ao considerarmos as paisagens
enquanto textos e dotadas de tropos e intertextualidades para fins investigativos, é
possivel entender as remediagdes dessas intertextualidades como — comparativamente
dizendo — diferentes adaptagdes em diferentes formas de escrita (como prosa e poesia,
por exemplo) de uma mesma obra, mensagem ou discurso, assim como é com os filmes e
os jogos eletrdnicos que contam com paisagens alegdricas de outra(s) determinada(s)

paisagem(ns) — no caso, as da cidade de Nova lorque.
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Duncan (1990) afirma que a sociedade de Céndia era altamente textualizada;
ainda que boa parte de seus cidaddos fossem iletrados, as intertextualidades entre os
textos em forma de paisagem, as préticas culturais e os escritos sagrados dos quais estas
paisagens e praticas tomaram inspiragdo em conjunto da transmissio oral permitiram a
perpetuacdo de narrativas grandiosas sobre o que era sagrado e as relagdes desse sagrado
com seus reis. A sociedade de Nova lorque também é altamente textualizada, contando
com intertextualidades cada vez mais complexas. Da mesma forma que os habitantes de
Candia interpretavam as paisagens com base nos escritos e oralidades sagrados (e vice-
versa), os habitantes de Nova Iorque compreendem, mesmo que de forma inconsciente,
as intertextualidades entre as paisagens de Nova lorque e suas representagdes textuais
(sejam em livros, filmes ou videogames). Sobre isso, é possivel identificar o realismo
social que Galloway (2004) destaca — ha uma congruéncia entre essas cidades e suas
representacoes. Final Fantasy VII Remake e Final Fantasy VII (e até mesmo, a depender
do ponto de vista, os filmes de Scott e Lang) ndo sdo realistas por apresentarem
inovagdes da computagdo grafica mais fidedignas ao mundo real (especialmente Final
Fantasy VII Remake, que almejou realizar uma releitura mais “realista” de sua versdo
cléssica), mas sim por apresentarem graus de congruéncia que evocam ou projetam a
realidade do jogador (ou espectador) a partir dos significados construidos e apresentados
pelas obras, que formulam discursos criticos sobre essas realidades em suas
representagdes. £ a partir dessas congruéncias que as intertextualidades podem ser mais
facilmente percebidas: a cidade pés-industrial, a alienagdo social, a verticalizagdo das
classes, a poluigdo etc. Compreender os tropos enquanto linhas de investigagdo sobre as
paisagens intertextuais nos videogames nos ajuda a identificar como a congruéncia atua

na sua impressdo de realidade.
CONSIDERACOES FINAIS

As contribuigdes de James Duncan para a interpretagdo das paisagens enquanto
textos possibilitam a identificagdo das intertextualidades ndo apenas entre paisagens,
mas também entre paisagens e diferentes meios textuais, como escrituras sagradas,
contos oralizados, filmes e videogames. Mundos inteiros sdo criados e recriados através
de textos que se baseiam por sua vez em outros textos. Os Game Studies, até entdo
recentes, j4 nos oferecem ferramentas conceituais tteis para definir as particularidades

dos videogames mediante outros tipos de midia, como a pintura, a fotografia e, mais
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especificamente, o cinema, abrindo novas possibilidades epistemolégicas para
enxergarmos os videogames, o que os influenciam e o que é influenciado por estes. Essas
influéncias podem ser lidas pelas intertextualidades entre as paisagens de um
determinado jogo eletrénico com demais textos — no caso, os jogos Final Fantasy VII e
Final Fantasy VII Remake com os filmes Blade Runner — O Cagador de Androides e
Metrdpolis. Com base nos métodos de Maria Helena da Costa, pode-se analisar as
paisagens dos jogos e filmes selecionados e tecer inferéncias a respeito de suas alegorias,
como, por exemplo, a inspira¢do dessas obras nas paisagens da cidade de Nova Iorque,
desde a década de 1920 até 2020, quase um século depois. Apesar da disparidade
cronoldgica, as midias dialogam com Nova lorque a partir de tropos similares, com
destaque a hierarquizagdo vertical dos cidaddos de Metrépolis, Los Angeles de 2019 e
Midgar, onde representam alegoricamente a desigualdade social da metrépole
estadunidense expressa visualmente pelos imponentes arranha-céus. Esses tropos
tornam visiveis o realismo social contemplado por estas obras, pois destacam as
congruéncias que elas tém com as realidades dos cidaddos de Nova lorque, como a
alienagio social, por exemplo.

O arcabougo tedrico-conceitual e os métodos levantados aqui nio se limitam aos
caminhos tomados por este trabalho; hd uma mirfade de possibilidades a partir dos
conceitos e metodologias utilizados, como, por exemplo, a investigacio de
intertextualidades entre a esfera lidica de um determinado jogo e demais midias. E o
caso do trabalho Interprocedimentalidade: intertextualidade das regras e mecanicas em jogos
digitais (Carvalho, Vasconcellos e Aratjo, 2023), que leva em consideragio o papel das
regras do jogo no seu processo de significagdo e, consequentemente, intertextualidade.
Atenta-se para futuros trabalhos, também, ao recorte espacial — quais as delimita¢des
do recorte? Por qué? Quais os caminhos a serem tomados para pesquisar sobre
intertextualidades a partir de outras 6ticas geograficas, como territério, por exemplo?
Por qué? Quanto as geografias imaginativas, ¢ valido investigar o papel dos jogos
eletronicos — mais especificamente suas intertextualidades — na construgdo dos
imagindrios geogréficos e como esses imaginarios afetam a congruéncia do realismo

social em determinado(s) jogo(s).
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