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“A linguagem do gedgrafo se torna sem esforco aquela do poeta (..). O rigor
da citncia nada perde ao confiar sua mensagem a um observador que sabe
admirar, escolber a imagem justa, luminosa (...). Uma visdo puramente cien-
tifica do mundo poderia muito bem designar, como nos indica Paul Riceeur
um “refuigio quando estou cansado de desejar ¢ que a auddcia e o perigo de ser
livre me pesam”

(Eric Dardel, L'Homme et la Terre, 1952)

Em 1990 comecei a reunir material num pequeno dossié que denominei
'Pela liberdade criadora: Geografia e linguagem poética”. Julgando muito ou-
sado numa época em que ainda viviamos os resquicios de mais uma das fases do AB

g | . RIU-ME AINDA
pensamento geogréifico caracterizada pela busca de um estatuto “cientifico”
MAIS OS OLHOS
para adisciplina (desta vez marcada sobretudo pelalégica dialética), e temendo
cair no extremo oposto, o de um “irracionalismo” do qual muitos dos chamados PARA A
pos-modernistas vinham sendo acusados, guardei no fundo do bat aquela his-  pOSSIBILIDADE
!
téria de misturar meu lado poético (com alguns poemas publicados ainda na
P ( it s 8 ENFIM, DE TENTAR
adolescéncia) e minha paixdo pela geografia (com mindscula, pouco impor-
SUPERAR A
o o)

Mas a poesia aqui e ali acabava sempre aflorando: Neruda e sua “Geografia SEPARACAO ENTRE
Infructuosa”, "vestido de dgua” e “cercando territérios com a forca de pluma- SENSIBILIDADE E
gens”, abriu minha dissertacao de mestrado (depois livro, “RS: Latifandio e -

¥ (dep ’ RAZAO, POESIA E
Identidade Regional” [1988]) e em “China: entre o Oriente e o Ocidente” X
. . , CIENCIA
(1994), a riquissima e algo transcendente experiéncia com o espaco tibetano
me levou mais longe: transcrevi num poema aquele territério “dilacerado em
pedagos/ de misérias que nao se separam nunca/ transfigurados pelos deuses”
(p. 61).

Augustin Berque, meu professor durante a “bolsa sanduiche” na Franga em

92, abriu-me ainda mais os olhos para a possibilidade, enfim, de tentar superar

a separacao entre sensibilidade e razdo, poesia e ciéncia, que a “modernidade”

Este trabalho foi originalmente apresentado no | Seminirio Geografia e Arte (29 € 30.11.95), na mesa-redonda "Geografia: Ciéncia ou Arte?”,
promovido pela Associago dos Gedgrafos Brasileiros - Segio Niterdi, a quem agradego pelo convite e a oportunidade de desenvolver o tema



ocidental acabou dicotomizando. Ele nao sé pro-
pde reunir estes fragmentos como, sobretudo en-
quanto geégrafo, pretende fundir novamente socie-
dade e natureza, numa trajection em que O Meio Ou
milieu (relacao ao mesmo tempo fisica e sensivel com
0 espago e com a natureza), historicamente produ-
zido, combina de forma ambivalente “o subjetivo e 0
objetivo, o fisico ¢ o fenomeénico, o ecoldgico ¢ o simbélico”
(BERQUE, 1990:48).

O meio envolve assim uma dimensao fisica, o
environnement (ambiente) e a paisagem, sua dimensao
sensivel e simbélica. Para definir o “sentido do meio”,
Berque desenvolve o conceito de médiance. Permea-
da por essa dupla dimensao, o meio:

(...) ndo existe sendo na medida em que ele € ex-

perimentado, interpretado e organizado por uma

sociedade: mas onde também, inversamente, esta
parte do social ¢ constantemente traduzida em
efeitos materiais que se combinam com os fatos
naturais. Todos esses efeitos vdo em um determi-
nado sentido que ¢ a evolugdo objetiva domeio em
questdo, mas isto justamente na medida em que
cles sdo, também, percebidos e representados em
um determinado sentido pela sociedade; tais sen-
tidos, entdo, atuam de maneira meio-subjetiva

meio-objetiva nesta evolugdo (1985:32).

Assim, em minha tese de doutorado resolvi rea-
lizar algumas tentativas, ndo sei se bem sucedidas,
de recuperar um pouco velhas tradigoes geogréficas
que aliavam a sensibilidade artistica / paisagistica
do geégrafo, sua intui¢do, e sua capacidade de re-
flexao critica sobre a realidade. Acabei utilizando
poesias (musicas gauchescas, poemas baianos) e
desenhos para retratar, com a minha visao e a dos
que efetivamente vivenciavam os processos em cur-

50, a geografia des-re-territorializa-dora resultante

do encontro entre sulistas e nordestinos. Voltarei
ao tema mais 2 frente, a titulo de exemplificagao
para uma discussao um pouco mais ampla e apro-
fundada.

Falar sobre poesia e identidade com o territério -
¢ falar, portanto, antes de mais nada, da dicotomia
fundada pelo mundo moderno entre Ciéncia e Arte,
Razio e Sensibilidade, e que explodiu nos anos 80
sob o signo do debate entre modernidade e pos-
modernidade (v. nossa breve andlise do tema em
HAESBAERT, 1990). Sem poder entrar aqui na dis-
cussdao complexa que envolve as varias correntes que
acabaram se forjando a partir deste bindmio, ressal-
tarfamos apenas que ndo se trata mais de vincular
os “modernos” ao mundo da razao e do [luminismo
e os "pés-modernos’ ao mundo da emogao e do
Romantismo. Para se ter uma idéia do grau de con-
trovérsia das interpretagdes, enquanto autores COmo
CASTORIADIS (1990) denominam o pés-moder-
nismo uma "época de conformismo generalizado”,
outros o entendem numa perspectiva essencialmen-
te critica (YUDICE, 1990). A verdade é que a mo-
dernidade “realmente existente” (outros preferem o
termo "modernizagdo”), fomentada e construida pelo
capitalismo, foi/é um pouco como o socialismo: um
projeto abortado - e abortado sobretudo porque foi/
¢ ocidental-etnocéntrica (a tecnologia e a razao ins-
trumental superando todos os constrangimentos da
natureza) e porque sobrevalorizou a razao e a re-
produgio em detrimento da sensibilidade e da cria-
tividade humana.

Falar em criatividade humana ¢ falar em Arte.
Mas, como nao somos artistas, € 0s proprios artis-
tas estdo sempre vivendo alguma crise em termos
da defini¢ao do que é Arte, iremos nos contentar

com algumas defini¢des muito simples e genéricas.
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Comegamos por lembrar que, por incrivel que pa-
reca, Arte vem do latim ars, talento, saber fazer, que
inicialmente era associado com técnica, ou seja, ao
que € feito pelo homem, ao artificial. Ora, mas este
“artificio” ou criagdo comporta, segundo a edigao
atualizada do Vocabuldrio Técnico e Critico da Filosofia
de André LALANDE (1993), “dois sentidos sime-
tricamente inversos”: pode estar subordinado “aos
nossos fins praticos” ou “nos subordina a fins ideais
e satisfaz (...) as atividades nao-utilitarias”. O Di-
ciondrio Aurélio, por sua vez, define arte como a
“atividade que-supde a criagdo de sensagoes ou es-
tados de espirito, de caréter estético carregados de
vivéncia pessoal e profunda, podendo suscitar em
outrem o desejo de prolongamento ou renovagao”
(HOLLANDA, 1986:176).

Poderfamos afirmar que no mundo moderno a
arte deixou de ser técnica, e vice-versa. Filésofos
como HABERMAS (1981) enfatizam a dissociagdo
que a modernidade criou entre ciéncia (conhecimen-
to objetivo, a “verdade”), moral (mundo social das
normas, justiga) e arte (valorizagio estética, mundo
subjetivo das vivéncias e emogdes). O verdadeiro,
0 justo e o belo nao mais coincidem num mesmo
conjunto, amalgamado, por exemplo, pela dimen-
sao do sagrado, da religidao, como ocorria nas soci-
edades Octavio PAZ
(1982[1952]):

tradicionais. Para

(...) ao extirpar a nogdo de divindade o raciona-
lismo reduz o homem. Liberta-nos de Deus mas
nos encerra nwum sistema ainda mais férreo. A
imaginagdo bumilbada se vinga ¢ do caddver de

Deus brotam fetiches atrozes: na Ruissia ¢ em

outros paises, a divinizagdo do chefe, o culto a

letra das escrituras, a deificagdo do partido, en-

tre nds, a idolatria do préprio eu. Ser si mesmo ¢

condenar-se a mutilagdo, pois o homem ¢ apetite

perpétuo de ser outro. A idolatria do eu conduz
idolatria da propriedade; o verdadeiro Deus da
sociedade cristd ocidental chama-se dominio so-
bre os outros. Concebe o mundo ¢ s homens como
minbas propriedades, minbas coisas. O drido
mundo atual, o inferno circular, ¢ o espelbo do
bomem cerceado em sua faculdade poetizadora.

Fechou-se todo contato com os vastos territérios

da realidade que se recusam a medida ¢ & quan-

tidade, como tudo aquilo que ¢ qualidade pura,

irredutivel a género ¢ espécie: a propria substan-

cia da vida (p. 327-328).

E nessa esfera da arte e do estético que se ins-
creve, como uma de suas expressodes, a poesia. En-
quanto no senso comum geralmente se reduz o
sentido de poesia ao primeiro significado propos-
to no Dicionério Aurélio, a “arte de escrever em
verso”, ela na verdade transcende em muito este
significado e pode mesmo ser utilizada como si-
nénimo de estética, ou seja, aquilo que ¢ relativo
ao belo. Por isso preferimos, ainda utilizando o
Aurélio, tratar poesia como “entusiasmo criador,
inspiragdo” e/ou como “aquilo que desperta o sen-
timento do belo”.

Sinénimo de emocao e ritmo, a poesia geralmen-
te rompe com a linearidade e a funcionalidade pro-
movidas pelo mundo moderno capitalista, onde a
"forma deve seguir a fungao”, e difunde o lddico, o

poder criador e a liberdade da imaginagio. Apenas

*(...) de onde, por hibridagdo destas caracteristicas primitivas da arte, o aspecto magico, supersticioso, idoldtrico que ela tomou ros proprios inicios da humaridade, de onde o

devotamento, a devogdo do artista & sua obra, de onde o culto mistico pela arte nos mais civilizados. (Maurice Blondel)

Talvez no caiba procurar como a arte tomou um aspecto magico ¢ pseudo-religioso, se se refletir quea religido, sob todas as suas formas, ¢ uma das fontes, ¢

talvez a principal

Jonte, da obra estetica. “Todas as artes”, dizia Lamennais, “sairam do templo”. (...) (André Lalande) (LALANDE, 1993.8 9, nota)
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por isso a poesia ja seria revolu-
cionaria®>. Num mundo molda-
do pelo utilitarismo e a ética mer-
cantil, o trabalho, ao mesmo
tempo social (capitalistica)mente
sobrevalorizado e fonte de alie-
nacao*, destréi toda a iniciativa
da “arte-tesao”: o artesao que ao
mesmo tempo produz valor de
uso e/ou de troca e valor simbé-
lico, valor estético onde pode de
alguma forma se realizar afetiva
e emocionalmente, responsavel
que se sente pela totalidade da
obra produzida. Como afirmou
Octavio PAZ (1982):

(...] a poesia ndo existe para a

burguesia nem para as massas

contemporaneas. O exercicioda

poesia pode ser uma distragdo ou uma enfermida-
de, nunca uma profissdo: o poeta ndo trabalba
nem produz. Por isso os poemas ndo valem nada:
ndo sdo produtos suscetiveis de intercambio mer-
cantil. O esforo que se gasta em sua criagdo ndo
pode ser reduzido ao valor trabalbo. (...) Como
a poesia ndo € algo que possa ingressar no inter-
cambio de bens mercantis, ndo € realmente um
valor. E se ndo ¢um valor, ndo tem existéncia real
dentro do nosso mundo (p. 296-297)°(...) Aose
reduzir o mundo aos dados da consciénciae todas
as obras ao valor trabalbo-mercadoria, auto-

maticamente expulsou-se da esfera da realidade o

poeta ¢ suas obras (p. 297).

SINON]MO DE EMOCAO E
RITMO, A POESIA
GERALMENTE ROMPE COM
A LINEARIDADE E A
FUNCIONALIDADE
PROMOVIDAS PELO
MUNDO MODERNO
CAPITALISTA, ONDE A
“FORMA DEVE SEGUIR A
FUNCAO", E DIFUNDE O

LUDICO, O PODER

CRIADOR E A LIBERDADE DA

IMAGINACAO SENDO

NEGLIGENCIADO

A poesia tem um caréter du-
plamente “revolucionério”: pri-
meiro porque vai contra 0 mun-
do-mercadoria que cada vez mais
domina a face do planeta, e seu
caréter ltdico torna-se transgres-
sor: ela ndo pertence a légica e
ao mundo da compra-e-venda. A
poesia € gratuita, “ndo tem fina-
lidade”, sua utilidade € sua in-uti-
lidade: mostrar ao mundo da pro-
ducéo e do consumo sua contra-
face, oculta, sufocada - o mundo
da imaginacdo e da sensibilida-
de, "incontrolavel” mundo dos
sentidos do qual a razao nunca
vai tomar posse. Como disseram
grandes poetas e escritores que

sofreram nas prisdes, a Ginica Coi-

sa que nunca pode ser aprisionada € a imaginacao.
E aimaginagao pode nos proporcionar a poesia mais
profunda, as viagens mais alucinantes; mesmo na
clausura mais recondita do mundo. Uma tribo ca-
nadense em perigo de extingdo afirmou certa vez
que, apesar de tudo, nunca poderiam lhes roubar
seus sentimentos, “sua alma”.

Amamos, sofremos e podemos, pelo menos na
imaginagao, expressar todos os sentimentos e todos
os espacos do mundo. Essa “liberdade criadora” e
este cardter lirico da poesia, onde o brotar das pai-
x0es que nela se expressa assusta e transgride as fron-

teiras da racionalidade do técnico e do empresério,

530, neste sentido, “revoluciondrios”:

3 A poesia € conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operagdo capaz de transformar o mundo, a atividade poctica € revoluciondria por natureza, exercicio espiritual, ¢ um

método de fibertagdo interior. A poesia revela este mundo, cria outro (PAZ, 1982:15)
O trabaiho, inico deus moderro, deixou de ser criador. O trabalho sem fim, infirito, corresponde a vida sem finalidade da sociedade moderna (PAZ, 1984.184).

5 Para o burgués, a poesia ¢ uma distragao (...) ou €uma atividade perigosa, ¢ o poeta um clown inofensivo (...) ou um louco e um criminoso em potencial. A inspiragdo é embuste

ou exfermidade ...) (p. 283)
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(...) exaltar o amor significa
uma provocagdo, um desafio ao
mundo moderno, pois € algo que
escapa a andlise ¢ que constitui
uma exce¢do inclassificdvel.

(...) O sonbo, a divagagdo, o

jogo dosritmos, a fantasia, tam-

bém sao experiencias que alte-
ram sem possivel compensacdo a economia do
espirito ¢ turvam o discernimento.

Para Octavio Paz, “todas as atividades verbais
(...) sao susceptiveis de mudar de signo e se trans-
formar em poemas”. A abertura para multiplas signifi-
cagoes € propria do discurso simbdlico que caracteriza
o poema. Como se sabe, os signos, representagdes ou
substitutos da realidade concreta, podem se estender
desde o extremo de uma reproducao direta e “literal”
das coisas e fendmenos, como palavras que tenham
apenas um sentido, diretamente vinculado a uma "rea-
lidade”, até a pura invencao (o “imaginério radical” a
que se refere Castoriadis), com um significado abstra-
to e subjetivo que pertence ao reino dos sonhos e/ou
da imaginagdo e que, por auséncia de um c6digo pa-
dronizado, esté aberto a todo tipo de interpretacao,
sugerindo as mais diversas imagens.

Admitimos o simbolo posicionado a um meio ca-
minho: seu significado nao pode ser nem totalmen-
te fechado, l6gico e objetivo, nem totalmente aber-
to, sem referéncia a uma realidade concreta. Como
bem expressa CASTORIADIS (1982), ao mesmo
tempo que “determina aspectos da vida em socieda-

de” o simbolismo estd “cheio de intersticios e de

AMAMOS, SOFREMOS E

NA IMAGINACAO,
EXPRESSAR TODOS OS

SENTIMENTOS E TODOS OS

graus de liberdade".

A ‘escolba’ de um simbolo ndo ¢

PODEMOS, PELO MENOS

nunca nem absolutamente ine-
vitdvel, nem puramente aleats-
ria. Um stmbolo nem se impoe
como uma necessidade natural,

nem pode privar-se em seu teor

ESPACOS DO MUNDO

de toda referéncia ao real (so-
mente em alguns ramos da matemdtica se poderia
tentar encontrar simbolos totalmente ‘convencio-
nais’ - mas uma convengdo que valeu durante
algum tempo deixa de ser pura convencio). En-
fim, nadapermite determinar as fronteiras do sim-
bolico (1982:144)°.

Como a escolha de um simbolo ndo pode pri-
var-se de toda a referéncia ao “real”, podemos asso-
ciar essas reflexdes ao nosso campo, a Geografia, e
lembrar que muitos €Spagos expressam muito mais
do que a manifestagiao concreta de seus prédios,
estradas e montanhas. Neles ha “espacos’ ou, se pre-
ferirem, territérios (enquanto espagos concreta e/
ou simbolicamente dominados/apropriados) de um
carater particular, especial, cuja significacio extra-
pola em muito seus limites fisicos e sua utilizacao
material. E o que autores como POCHE (1983)
denominam “espagos de referéncia identitaria”, a
partir dos quais se cria uma leitura simbélica, que
pode ser sagrada, poética ou simplesmente folcléri-
ca, mas que de qualquer forma emana uma apropri-
acao estética especifica, capaz de fortalecer uma
identidade coletiva que, neste caso, é também uma

identidade territorial.

* O simbolismo pressupoe a capacidade imagindria, pois pressupde a capacidade de ver em uma coisa o que ela ndo ¢, de vé-la diferente do que ¢ (...) na medida em que o imaginario

se reduz finalmente a faculdade origindria de por ou de dar-se, sob a forma de representagdo, uma coisa ¢ uma relago que ndo sio (que nao sao dadas na percepcio
ou nunca o foram), falaremos de um imagindrio iltimo ou radical, como raiz comum do imagirdrio efetivo ¢ do simbdlico (CASTORIADIS, 1982.154) Como se

observa, o autor trata de forma muito mais geral a nogio de simbélico, muitas vezes tomando-a como sindnimo de signico, e em outras

restringindo a nogiao de simbolo a de significante
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Assim se formam ou se forjam identidades lo-
cais, regionais, nacionais etc. fortalecidas nao ape-
nas pelos territérios “de naturalidade”, em seu senti-
do concreto, mas também por territrios simboli-
cos, como a Campanha Gaticha (e, mais especifica-
mente, a estancia ou o latiftindio de pecuéria exten-
siva) para a formacao da identidade gaticha e o Ser-
tao nordestino para a identidade nordestina (pelo
menos no decorrer deste século, quando suplantou
a "Zona da Mata" e a vida do engenho). Imaginem
quantos esteredtipos estas identidades regionais nio
difundem e quantos deles nao se encontram em
nossas cabegas, ainda que ndo tenhamos plena cons-
ciéncia disso. Romances como O Gasicho, de José de
Alencar, e Os Sertaes, de Euclides
da Cunha, estao eivados de iden-
tificagoes estereotipadas e mui-
tas vezes idealizadas sobre gat-
chos e sertanejos, um moldado
principalmente pela exuberancia
e as amenidades do Pampa, ou-

tro pela rusticidade e pelas agru-

<> EXALTAR O AMOR
SIGNIFICA UMA
PROVOCACAO, UM
DESAFIO AO MUNDO

MODERNO, POIS E ALGO

ndo o coma no churrasco
nem o beba no chimarrao.
Quem descobre que a beleza
¢ posseira nesta zona

sabe que ela € camponesa

¢ por ela se esgana

sdo escravos da riqueza
presos entre grades de cana
vém comprar nossa lerdeza
com o poder de sua grana.
(Clerbet Luiz, “Banguete”, Rodeios e
Interiores)

Embora entre os sulistas também existam classes
expropriadas, predomina a visao do gatcho, difun-
dida até por alguns representan-
tes dessas classes de despossui-
dos, descendentes de alemies e
italianos, como o mais trabalha-
dor, 0 mais politizado, o mais em-
preendedor etc. Se, como disse
SANTOS
(1995:135), as "identidades sao

Boaventura dos

QUE ESCAPA A ANALISE E

ras do Sertao semi-drido. identificagdes em curso”, (...)

QUE CONSTITUI UMA

Imaginem agora estes dois “plurais”, elas sao também "domi-

EXCECAO INCLASSIFICAVEL

grupos, estas duas identidades
regionais, se encontrando em
pleno sertao baiano, sul do Piauf
e sul do Maranhao. A poesia de Clerbet Luiz, poeta
de Barreiras, Bahia, pode nos dizer mais do que nos-
sas palavras diriam:

Quem engorda a natureza

magra e sdo-franciscana

por favor me sirva a mesa

farta de soja ¢ de cana

ndo mastigue nosso irmao

que tem 0sso0 ¢ bolso fraco

nadas pela obsessao da diferenga
e pela hierarquia das distin¢oes”
e € contra elas que devemos nos
insurgir. Como afirmei em um artigo no jornal Tri-
buna da Bahia:
(...) € preciso superar os esteredtipos do sulista
aventureiro, desbravador a qualquer custo, ¢ do
baiano, preguicoso e festeiro. Da ousadia ¢ da
racionalidade “moderna” de alguns sulistas ¢ da
resisténcia ¢ da sensibilidade “tradicionais” de
muitos baianos pode nascer um amdlgama, iné-

dito no pafs, ao entrecruzar culturas [ identida-
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des] tdo ricas e distintas - onde se mostre ao mesmo

tempo a disciplina e 0 amor ao trabalbo (contra

a exploragdo e a usura) e o gosto pela vida, num

ritmo que ndo massacre o bomem nem o reduza

a mera condigcdo de mdquina (re)produtora

(HAESBAERT, 1991: 4).

Para manter e mesmo fortalecer os tragos identi-
térios do gauchismo (que se reforgam frente 2 alte-
ridade baiana) difundem-se os Centros de Tradicoes
Gatichas que hoje acompanham os sulistas em toda
a sua rede migratéria pelo interior do pais. Nestes
clubes preserva-se o folclore e divulga-se o “nativis-
mo", uma ligacao com um territério de origem com
o qual muitos nunca tiveram contato, pois a maio-
ria dos descendentes de imigrantes italianos e ale-
maes, agricultores e empresdrios, permaneceu na
Colénia ou Serra Gaticha, antiga zona de florestas,
separada dos “brasileiros” pecuaristas da Campanha
(v. estes contrastes em determinados momentos do
filme O Quatrilbo), ou migrou para as cidades. Um
dos instrumentos mais eficazes para reforgar os mi-
tos do gauchismo (cujas raizes podem ser encontra-
das nas guerras de fronteira e na Revolugéo Farrou-
pilha [1835-45]) est4 na musica popular (ou "popu-
laresca”), como nestes versos de um dos cantores
mais populares do Sul, "“Mano Lima", que meu pai,
por exemplo, ndo cansa de escutar:

Eu fui nascido neste torrdo brasileiro
mas minha pdtria

eu le garanto € o Rio Grande

sou gaticho, veja bem que isso € uma raga
por qualquer lugar que eu ande

se por acaso um dia a morte me vier

um companheiro que puder me faca
cruzar o Butuf pois toda fruta

ndo fica longe do pé

m TERRITORIO, POESIA E IDENTIDADE

me levem pro Mboror¢
¢ me plantem de novo ali.

O "poeta” estaria de tal forma vinculado a terra,
e especialmente a “pétria gaicha”, que, mesmo ap6s
a morte, deseja nela ser “plantado”. E o que muitos
tradicionalistas gatichos denominam telurismo, 0 ape-
go 2 terra e a sua paisagem. Por mais criticos que
sejamos com relagao a esse tipo de apologia da "pé-
tria”, € inegdvel que ela mantém lagos de solidarie-
dade e estimula a vivéncia comunitéria: uma "roda
de chimarrao” ao redor de um “fogo de chao”, por
exemplo, ainda que regada de “causos’, poemas e
estérias miticas, ¢ um momento lidico em que o ho-
mem de alguma forma revive um ritual de confraterni-
zagdo com seus semelhantes e utiliza a liberdade de
uma imaginagao que preenche o vazio e a solidao dei-
xados, muitas vezes, pelo arduo trabalho cotidiano.

FISCHER (1992), utilizando a distin¢ao feita por
Arnold Hauser em Sociologia del psblico (Barcelona,
Labor, 1977) entre arte popular, arte sublime e arte
de massa (ou popularesca), afirma que a arte subli-
me ou simplesmente a "arte” se distingue da arte
popularesca porque:

investe na reelaboragdo dos dados oferecidos pelo

imagindrio ¢ pela tradigdo ndo na direcdo de

glorificar o passado (...), nem no sentido de en-

deusar os berGis convenientes ou de amortecer as

conscitncias; labora para expressar um ponto de

vista bumano, fragilmente bumano, interessado

em especular sobre coisas radicais como o sentido

da vida, ¢ ndo em elogiar o que quer que seja,

principalmente os narcisismos, a que tanto se tem

afeicoado a gauchesca tradicional, na poesia ¢

na cangdo (p. 107).

A mesma poesia/musica que serve para enaltecer

0 "pago” e a "queréncia” tal qual estio estruturados,



ou seja, com a desigualdade s6cio-espacial que con-
trapde sem-terras e grandes latifundidrios, pode ser
utilizada para satirizar, ironizar, criticar essa situa-
¢ao. A répida proliferagdo de eventos musicais “na-
tivistas” por todo o Rio Grande do Sul, acompa-
nhando a abertura politica e o refortalecimento da
identidade gaticha a partir do final dos anos 70,
evidenciou logo as multiplas virtualidades e fac¢oes
dentro do movimento regionalista.

Tomando por base as vérias poesias e letras de
cangoes analisadas por FISCHER (1992), podemos
perceber essa dupla face com que a identidade ter-
ritorial/regional gatcha vai sendo (re)construida
ao longo do tempo. No final do século passado,
por exemplo, a sociedade "Partenon Literario” (1868-
1885), cuja figura mais destacada foi a do roman-
cista e poeta Apolinério Porto Alegre, teria sido fun-
damental para a criagdo de uma identidade gatcha
através do fortalecimento de um regionalismo lite-
rério, em geral romantico e ufanista. Muitas poesias
acabaram se tornando relativamente populares, pro-
pagando ideais de igualdade (“identidade”) entre
patroes, estancieiros e seus pedes, empregados, numa
visdo ao mesmo tempo idealizada e naturalista (o
gaticho visto em grande parte como “produto do
Pampa”, como j& evidenciara claramente José de
Alencar em seu romance O Gaticho, de 1870).

Mesmo questionando o "resultado poético” des-
sas obras, FISCHER (1992:23 € 25-26) reproduz al-
gumas poesias que primam pelo ufanismo regiona-
lista:

Aqui sou rei. Se lanco a fronte dos céus
Tenbo por teto 0 azul da imensidade,
Se desco logo, vejo a soledade,

O pampa a desdobrar em escarcéus.

Meu companbeiro € tu, meu corcel:

Se escutas o clarim, - eis-me a teu lado,
Aos ventos dizes tu, desassombrado:

- Parem: Que o deserto oiga o meu tropel:
(O gatcho, de Apolindrio Porto Alegre)
Na minba terra, ld... quando

O luar banba o potreiro,

Passa cantando o tropeiro,

Cantando... sempre cantando. .

Depois, descobre-se o bando

Do gado que muge adiante,

E um cdo ladra bem distante. ..

Ld... bem distante, na serra:

- Nunca foste & minba terra>

(L&..., de Lobo da Costa)

Hoje, ao lado dos “tradicionalistas”, mais con-
servadores e muito bem representados na maioria
dos Centros de Tradi¢oes Gatichas, aparecem os
“nativistas”, que "ndo aceitam o controle do Movi-
mento Tradicionalista Gaticho, a cujos membros eles
apelidaram de ‘aiatolés da tradi¢ao’, acusando-os de
(...) 'patrulhamento folclérico™ (OLIVEN,
1993:405). No oeste baiano os "xiitas” do gauchis-
mo sao tratados como “bombachistas” (por sempre
usarem bombachas, muito representativas na iden-
tificagdo do gaticho). A leitura poética do gauchis-
mo alcanga assim, hoje, todas as versdes possiveis:
a lfrico-romantica, ainda ufanista em torno de uma
“terra pampeana” cada vez mais distante da realida-
de vivida; a critica, levantando temas como a refor-
ma agrdria e denunciando a miséria e o racismo; e a
irbnica, brincando com os mitos criados em torno
da figura heréica e nobre do gaticho.

Para exemplificar, fica evidente uma linha criti-
ca no olhar para com os despossuidos em “Ladai-

nha dos tempos idos”, de Dilan Camargo:
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Churrasco e chimarrdo sdo tempos idos?

Expulsos dos campos mal divididos

emigram colonos seduzidos

para novos parafsos prometidos;

fndios, povo de banidos

vagueiam doentes, persequidos

enquanto meninos ricos, entorpecidos

matam, ferem, ndo sdo punidos

nestes amargos tempos vividos.

(apud FISCHER, 1992:117)

A presenca do negro, tdo importante na forma-
¢ao da sociedade sulina (v. CARDOSO, 1977) mas
renegada pela maior parte do tradicionalismo, in-
clusive numa visao racista, quando da criagdo de
CTGs para negros (até hé pouco tempo a distin¢ao
entre “clubes para brancos” e “clubes para negros”
no interior do Rio Grande do Sul era tida como
norma), € retomada pelo poeta Oliveira Silveira em
“Terra de negros”:

Terra de estancia

charqueada grande

negro se salgando

terra quilombo

choga ¢ mocambo

negro lutando

¢ resistindo

se libertando

terra favela

morro ¢ miséria

¢ 0 negro nela

(breque) até quando>
Para finalizar, a visdo irdnica, em geral muito

mal recebida e talvez por isso muito pouco fregiiente

na leitura do gauchismo - nas palavras de FISCHER
(1992: 110):
Caso mais raro, as vezes a gauchidade € tratada
com ironia. Hd alguns anos, Kleiton e Kledir
foram ao sucesso nacional com “Maria Fuma-
¢a”, cangdo que enfoca com ar brincalbao vdrias
caras-feias do patrimduio rio-grandense: numa
melodia nada taciturna, de ritmo sacudido, um
noivo reclama da lentiddo do trem que o leva até

Pedro Osé6rio, onde vai casar com a filba de um

fazendeiro. Ld pelas tantas, ele relembra:

No dia alegre do meu noivado

Pedi a mao todo emocionado.

A mde da noiva me garantiu:

- E virgem s6 que morou no Rio.

O pai falou: - E carne de primeira,

Mas se abre a boca s6 sai besteira.

Eu disse: - Fico com essa guria,

S6 quero mesmo pra tirar cria.”

Embora reduzida por alguns a mero instru-
mento de dentincia e por outros a simples enalteci-
mento do narcisismo individual/regional ou nacio-
nalista, a dimensdo poética extrapola em muito es-
tas visoes simplistas. Para o poeta irlandés Seamus
Heaney, prémio Nobel de literatura em 1995, por
exemplo, a poesia € sobretudo liberdade de senti-
mentos e imaginagao:

A ficgdo poética e o sonbo de mundos diferentes nutrem os
Jovernos ¢ os revoluciondrios. Exceto que governos e re-
volucionérios for¢am a sociedade a adaptar-se as
formas de sua imagina¢do enquanto que habitual-
mente os poetas se dedicam sobretudo a fazer ma-
labarismos com seus préprios sentimentos - e os de

seus leitores -, com aquilo que € possivel, desejavel ou

" Kleiton ¢ Kledir jogam aqui tanto com as marcas do gauchismo (o machismo da “carne de primeira” ¢ do “s6 quero mesmo pra tirar cria’) quanto

com um estereétipo identitario externo, o do carioca (“é virgem sé que morou no Rio")
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mesmo concebivel. A nobreza da poe-
sia, dizia Wallace Stevens, € que ela '€ uma
violéncia do interior gue nos protede de uma
violéncia do exterior’. E a imaginagao re-
chagando as pressoes da realidade
(HEANEY, 1995: 36, grifo nosso).

A realidade do homem moder-

QUE SUFOCA CADA VEZ

no ¢ recheada de solidao, indivi-

MAIS O SEU LADO

dualismo e de uma l6gica mercan-
til-consumista que sufoca cada vez
mais o seu lado poético, a suaima-
ginagdo criadora. -Solitdrio como

nunca, o homem moderno perdeu

O HOMEM MODERNO

assim o sentido do comunitério,
do solidério, do fraterno. E quan-
do o busca, o faz sem critério, a-
criticamente, através de identida-
des as mais disparatadas, e nas
mais diversas escalas (fundamentalismos religiosos,
gangues neonazistas, mafias ilegais, extremismos na-
cionalistas). Quando estas identidades sdo elabora-
das ou se reforcam através de um territério, ou seja,
de um espago “sob controle”, delimitado e domina-
do (além de simbolicamente apropriado), surgem fron-
teiras que, na defesa de uma alteridade negada ou qua-
se inteiramente cooptada pelo capitalismo e a moder-
nizagao tecnoldgica da sociedade de consumo, impe-
dem qualquer didlogo e as vezes até mesmo o contato
com o outro. Tratado como mero niimero de uma massa
ou narcisisticamente encerrado em seu casulo preten-
samente “auténtico’, o homem se desterritorializa, se
desqualifica e perde inclusive sua identidade com a
natureza, alimento maior para a recriagao simbélico-
poética do/com o mundo.
O sentimento de soliddo, nostalgia de um corpo

do qual fomos arrancados, ¢ nostalgia de espago.

A REALIDADE DO HOMEM

MODERNO E RECHEADA DE

SOLIDAO, INDIVIDUALISMO
E DE UMA LOGICA

MERCANTIL-CONSUMISTA

POETICO, A SUA
IMAGINACAO CRIADORA.

SOLITARIO COMO NUNCA,

PERDEU ASSIM O SENTIDO
DO COMUNITARIO, DO

SOLIDARIO, DO FRATERNO

Segundo uma concepgao mui-
toantigacencontradaem qua-
se todos os povos, este espago
ndo € sendo o centro do mun-
do, 0 ‘umbigo’ do universo. As
vezes, o parafso se identifica
com este lugar e ambos, com o
local deorigem, mitico ou real,
do grupo. Entre os astecas, os
mortos regressavam a Mic-
tldn, lugar situado ao norte,
de onde tinbam emigrado.
Quase todos os ritos de funda-
¢do, de cidades ou de moradas
aludem a busca deste centro
sagrado do qual fomos expul-
sos. Os grandes santudrios -
Roma, Jerusalém, Meca - en-
contram-se no centro do mundo ou o simbolizam
¢ prefiguram. As peregrinacbes a estes santudrios
sdo repeticdes rituais do que cada povo fez num
passado mitico, antes de estabelecer-se na terra
prometida. O costume de dar uma volta ao redor
da casa ou da cidade [no caso dos tibetanos, do
monastério ou do “chorten”], antes de transpor
suas portas, tem a mesma origem. (PAZ,
1984:187-188)
O mundo contemporaneo perdeu seu(s) centro(s)
e nossos espagos de referéncia identitéria se torna-
ram fluidos, desconectados, ou simplesmente desa-
pareceram. Onde encontré-los quando os muros do
Kremlin e do Pentdgono nao representam mais do
que o poder de um grupo seleto, a corrupgio e o
gerenciamento da guerra? Ja desde o Racionalismo
[luminista haviamos sido "expulsos do centro do

mundo” e “condenados a procuré-lo por selvas e
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desertos subterraneos” como no mito do Labirinto
(PAZ, 1984:188). Muitos buscam, num retorno a
natureza e ao esoterismo, o encontro de um novo
“centro do mundo” (vide o papel de espacos tidos
como “de emanacao espiritual” como Visconde de
Maué e Lumiar no Rio de Janeiro, Sao Tomé das
Letras em Minas Gerais e o Vale do Amanhecer em
Brasilia, lugares que representam muito mais do que
a realidade fisica que manifestam). Dicotomizamos
Histéria e Mito, Ciéncia e Poesia. Estamos pagan-
do o prego sob a turbuléncia e a fragmentacio de
um “pés-modernismo” muitas vezes reaciondrio e
unilateralmente mitico-poético.

Precisamos restaurar a interpretagdo poética na
Geografia (como a Histéria, as vezes com certo
exagero, hd muito vem retomando). DARDEL
(1990[1952]), considerado um dos precursores da
Geografia Humanistica, ja suge-

ria que a Terra era com um livro

gedgrafos abertos a literatura e a arte e homens de
letras a par da geografia. As especializagdes atu-
ais progridem muito pouco neste sentido. Em 1il-
tima andlise, a pedagogia do espago deve ser cri-
ativa.(...) sobretudo quando se impde como obje-
tivo a elaboragdo de documentos de sintese que
fazem apelo a uma certa imaginacdo, ao mesmo
tempo que ao espirito de andlise. Mas € preciso ir
mais longe, incitar a critica do que existe, recusar
a ordem do “standard”, suscitar a elaboragdo de
projetos que déem aos lugares babitados, aos es-
pagos de reunido, as regides a viver, as cores e as
formas, asnecessidades e os sonbos das imagina-
¢oes jovens.

Descobrir o espago, pensar o espago, sonbar o
espago, criar o espago... Uma pedagogia nova
para um espago vivido deve tomar em conta estas
quatro exigéncias. (FRE-
MONT, 1980[1976]:262).

a decifrar - seja como uma obra
cientifica, eu diria, seja como um
romance ou um poema. Porque
cada cultura, cada grupo e as ve-
zes até mesmo cada individuo
preenche seu espago ndo apenas
com um conjunto de instrumen-

tos e “utilitarios” mas também de

ESTAMOS PAGANDO O
PRECO SOB A TURBULENCIA
E A FRAGMENTACAO DE UM

"POS-MODERNISMO”
MUITAS VEZES
REACIONARIO E

UNILATERALMENTE

MITICO-POETICO

Sem cairmos numa nostalgia
in6cua, precisamos reler classi-
cos como Humboldt, Reclus e
Vidal de La Blache com olhos
mais abertos para a riqueza de
seus discursos, de suas lingua-
gens. Plenos de sensibilidade e

razao, muitas vezes eles eram

emogao e de sensibilidade.
Como disse Dardel, uma profun-
da e misteriosa geograficidades e desenha entre o ho-
mem e a Terra. Decifré-la apenas com os instrumentos
da razdo, da objetividade e da critica, apesar de im-
prescindivel, nunca serd, contudo, suficiente. Ou, como
se expressou mais recentemente Armand Frémont:

E uma nova geografia que bd que inventar, rom-

pendo ainda divisérias entre disciplinas, com
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menos dicotdmicos do que nos,
que tanto criticamos essas dico-
tomias. Talvez justamente por nao valorizarmos a
beleza de um texto bem escrito, que ajude nao ape-
nas a explicar mas também a compreender, e que
conquiste o leitor nao apenas pela razdo mas tam-
bém pela sua riqueza estética, é que estamos tao
distantes do grande piblico que, ainda assim, con-

tinua um apaixonado por novas paisagens, pelo novo



desenho geopolitico do mundo,
pelo ressurgimento e pelo con-

fronto de identidades (numa

(RE) PRODUZIR, MAS

época em que, mesmo Com mui-
tas areas de acesso restrito, O tu-
rismo € a segunda maior fonte
de renda do planeta). Nao custa

nada fazer um esforgo e levar

O HOMEM E DOTADO

NAO APENAS DO PODER DE

SOBRETUDO DE CRIAR, E
QUE A CRIACAO E

SUFICIENTEMENTE ABERTA

renca do Outro, 2 alteridade] e a
consediiente busca permanente de novas
alternativas para uma sociedade menos
opressiva e condicionadora - onde efeti-
vamente se aceite gue o homem ¢ dotado
ndo apenas do poder de (re)produzir,
mas sobretudo de criar, e que a criagdo ¢

suficientemente aberta para ndo se res-

PARA NAO SE RESTRINGCIR

nossa mensagem para além do
circuito académico e université-
rio. Trata-se de restaurar aquilo
que Paz, num sentido muito
amplo de poesia, considera “a metade perdida do
homem".

Ainda ¢ uma quimera reconciliar poesia e ato,
“palavra viva e palavra vivida, criagago da comuni-
dade e comunidade criadora”, como diz PAZ
(1982:309). Na utopia comunicativa de Jurgen Ha-
bermas haveria uma “situacdo ideal” em que os ho-
mens poderiam chegar a um entendimento miituo sobre ques-
toes vinculadas ao mundo objetivo das coisas (ciéncia), ao
mundo social das normas (moral) e ao mundo subjetivo das
vivéncias e emogdes (arte). Ndo seria uma fusdo dos trés mun-
dos como ocorria nas sociedades tradicionais, pois qualquer
volta & indiferenciacdo arcaica privaria o bomem dos ganhos
de autonomia proporcionados pela modernidade cultural, mas
uma interpretagdo das diferentes esferas, que preservariam sua
identidade, mas deixariam de ser estanques. E a utopia ilumi-
nista da vida guiada pela arte ¢ pela ciéncia. E a utopia da
modernidade incompleta (ROUANET, 1988: 227-228).

Utopias a parte, nao custa, entretanto, batalhar
por um mundo em que rompendo com os dualismos, se
assuma um projeto profundamente renovador, que nunca se
pretenda acabado, que respeite a diversidade [as identida-
des]eassimile, ao lado da igualdade e do "bom senso”, a con-

vivéncia com o conflito [que s6 € possivel frente a dife-

AS DETERMINACOES DA

RAZAO

tringir as deteminagdes da razdo
(HAESBAERT, 1990: 84).

O territério, af, ndo seria um
simples instrumento de dominio
politico e/ou espaco publico de exercicio de uma
(pretensa) cidadania, mas efetivamente um espaco
de identificagao e (re)criagao do/com o mundo, a

“natureza”.
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