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Quando os gedgrafos se convidam para debates geralmente realizados por outras
ciéncias sociais, costumam ser frequentemente questionados: "O que a geografia tem a
contribuir neste assunto? " Os gedgrafos se justificam lembrando que a geografia néo é
uma simples descrigdo da Terra, mas uma ciéncia social em si mesma, que trata do espago
das sociedades, da localizagdo do homem no mundo e das representagdes que do espago
que sdo por ele produzidas. Vejamos o exemplo da associagio entre musica e territério.
A geografia pode compreender o som e o ambiente sonoro como fonte de informagéo
sobre o espago, tomar a musica e as praticas musicais como geoindicadores da

organizagdo dos lugares, as politicas musicais como modo de governanga territorial etc.

10 texto traduzido é uma versdo ampliada da publicada em Yves Raibaud. Musiques et territoires: ce que
la géographie peut en dire. Colloque international de Grenoble MUSIQUE, TERRITOIRE ET
DEVELOPPEMENT LOCAL, Nov. 2009, Grenoble, France.
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[sso permite construir um conhecimento mais detalhado dos territérios, ajudando
compreender a forma como os humanos os habitam, movimentam e transformam.

Neste artigo, resumirei primeiramente alguns marcos para uma geografia da
musica, a seguir apresentarei alguns exemplos de trabalhos que tratam da relagdo entre
musica e territério publicados nos tltimos quinze anos em peridédicos de lingua francesa.
Por fim, proporei algumas ferramentas de andlise que permitem considerar o binémico
miusica / espagco como um objeto geografico. O objetivo é certamente definir o que
constitui a especificidade da geografia no estudo dos fenémenos musicais, mas também
trazer um ponto de vista complementar ao das outras ciéncias humanas e sociais, pondo
em visibilidade a dimensdo espacial.

O estudo da difusdo dos géneros musicais no mundo inaugurou a pesquisa das
relagdes entre o espago e a musica na década de 1970 (Carney, 1974). Na mesma época,
comegaram as primeiras pesquisas sobre paisagens sonoras, enquanto o compositor
Pierre Schaefter gravava o ambiente sonoro urbano para estimular e alimentar suas
composigdes. A musica surge em seguida nas publicagdes geograticas como uma questao
nos processos de reconhecimento dos grupos sociais, em particular dos grupos
dominados. Apés um perfodo de trabalhos dispersos e por vezes pioneiros na geografia
da musica, os gedgrafos francéfonos mobilizaram os seus préoprios campos europeu e
internacional a partir dos anos 2000 para demonstrar a relevancia da “geomisica”, tanto
como um campo auténomo quanto como uma epistemologia proficua na virada cultural
da geografia (Claval, 1995, Lévy, 1999). A musica aparece entdo "no cerne da andlise
geogrifica" (Canova, 2014), digna de figurar como verbete dos dicionérios de geografia
(Raibaud, in Lévy e Lussault 2016, p. 700-701), propicia ao didlogo com as disciplinas
que se dedicam inteiramente a ela (musicologia, etnomusicologia), assim como com
aquelas que a utilizam como material empirico para a pesquisa em ciéncias humanas
(antropologia, sociologia, psicologia, filosofia, pedagogia, etc.).

Lembremos que a geografia é antes de tudo uma ciéncia visual, desenvolvendo
formas de fazer as coisas com o espago (mapas, fotos, diagramas), que foram contestadas
no final do século 20 pela virada cultural da geografia. “Os gedgrafos agucaram os olhos.
Agora estdo se colocando a escuta ”, escreveu Claire Guiu em 2007. Acima de tudo, era
preciso assegurar a profissdo (aquela que emite diplomas e titulos!), demonstrando que
a musica era, sim, um objeto geogréfico. O som e sua difusdo (métrica), a audigio
(espacialidade / orientagdo), os rufdos da cidade (meio ambiente, urbanismo), os

territérios musicais e suas inscri¢gdes na histéria, os equipamentos culturais, a
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globalizagdo / metropolizag¢do da musica urbana, a misica negra em uma perspectiva
pés-colonial, o género (masculino) de lugares onde a musica atual é ensaiada, todas estas
entradas e muitas outras foram abordadas nos numerosos textos coletados na Franga
nos taltimos anos (Guiu, 2007, Raibaud, 2008, 2009, 2011, Canova, 2014, Canova e
Raibaud, 2017 e 2018). O conceito de cena musical desenvolvido na sociologia permitiu
tfazer a ligagdo entre uma abordagem interacionista dos fatos musicais e o estudo dos
lugares nos quais que se inserem, mais ou menos abertos ou fechados como, por exemplo,
concertos e festivais de musica contemporanea.

Estes trabalhos recentes contribuiram para um primeiro inventario, mobilizando
uma bibliografia exaustiva embora muitas vezes demasiado centrada em fontes
angléfonas, mostrando as possibilidades de uma leitura e de uma interpretagdo
geografica dos espagos sonoros e musicais, bem como das sociedades que lhes dao
sentido. A presenga na Franca de “geomusicos” brasileiros no final da década de 2010
(Lucas Panitz, Alessandro Dozena) tornou possivel esse vinculo com o Brasil. Eles se
inscrevem nas respectivas influéncias das escolas de geografia desses dois paises,
inauguradas na Fran¢a na década de 1980 por Paul Claval e Augustin Berque, e
prosseguidas através de publicagdes como aquela organizada por Francine Barthe-
Deloisy e Angelo Serpa, que dedicou um ntmero da revista Géographie et Cultures

exclusivamente a geografia cultural brasileira (Vu du Brésil, n © 78, 2011).

2. A musica é um objeto geograifico?

Algumas questdes preliminares se colocam. A misica é um objeto geografico? Os
trabalhos publicados na Franga nos tltimos quinze anos exploram essa possibilidade.
Para alguns, a musica ¢ tida como fio condutor da leitura de um territério (a musica nas
ruas de Paris, na ilha de Valadares no Paran4, ou a can¢do Darkhad na Mongdlia). Para
outros, o territério é analisado através da sua produgdo musical (sega e maloya na Ilha
da Reunido, a musica na Bretanha, o rap como musica de subtrbio). Em todos os casos,
a musica surge como uma realidade cognitiva possivel para a compreensdo do espago das
sociedades, vista como um principio de organizagdo territorial.

Frente a uma geografia académica, isso colocava o problema da imaterialidade do
objeto. Como localizar a musica? Como maped-la? As publica¢des das ciéncias sociais da
segunda metade do século XX mostram que a musica assumiu o status de objeto social

assim que passou a ser considerada como um bem, materializada pela venda de discos,
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instrumentos e ingressos para shows. Poderfamos entdo entender a musica como um
elemento estruturante das sociedades por meio do mercado, pelas distingdes que a musica
opera entre os individuos consumidores, pelo risco que a globalizagdo representa para as
culturas desigualmente armadas diante dos meios de comunicagdo de massa etc. (Buxton,
1985, Green, 1997; Béra e Lamy, 2003). A maior parte dos trabalhos pioneiros de
geografia da musica mapeiam essa materialidade (dissemina¢do dos modos musicais a
partir do levantamento de uma atividade econémica, como Carney, 1974). No entanto, a
imaterialidade da musica é evidente quando aparece como som e como linguagem que
apela para emogdes que sinalizam a pertenga a um territério. Foi entdo necessério fazer
um desvio pela geografia sonora (geogratia dos sons da cidade, da natureza, gravagdes
de paisagens sonoras, escuta individual por fones em situagdo de mobilidade urbana),
para interrogar as estruturas da linguagem musical no que elas nos dizem sobre o espago,
para investigar com quem habita esses espacos o que a musica lhes diz sobre o seu
territério.

A musica, como linguagem, pode ter uma autonomia? Esta é a questdo que a
criagdo musical nos coloca. Os artistas, herdeiros de uma cultura coletiva e de seus
significados socioespaciais, também podem transforma-los. Podemos colocar a hipdtese
de que a musica faz parte da esfera ideal (Godelier, 1992), aquela em que o homem tem
a capacidade de construir a materialidade do mundo que o rodeia com ideias e, portanto,
por aquilo que nos diz respeito, com uma linguagem e objetos musicais. Ao nivel de um
grupo, de um povo, de uma nagdo, a musica pode tornar-se uma metalinguagem
concentrando, em seus enunciados sensoriais, emog¢des coletivas: a expressdo da saudade
(nostalgia) na musica portuguesa e brasileira ¢ um exemplo. Nada impede, entdo, que a
apropriagdo e reconstrugdo das linguagens musicais se tornem performativas, que essas
linguagens se materializem pela produgdo artistica, pelo mercado, pelas politicas
publicas, pelos equipamentos especializados.

Entre a materialidade da musica (como bem cultural inscrito nas representagdes
socloespaciais) e a sua idealidade (que a tornaria um principio ativo na construgio de
territérios), existe uma terceira dimensdo. A musica confunde os mapas: sua fluidez se
adapta a organizagdo em redes, em conexdes, e se multiplica com as tecnologias da
informagio e da comunicagdo. [sso deve ser levado em conta se quisermos analisar as
mudangas que as vezes parecem nada dever as estruturas territoriais herdadas do
passado: a emergéncia de novos territérios globais (o rap das periferias urbanas), a

transferéncia para a escala mundial de referéncia de um territério de origem (as
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batucadas brasileiras, o flamenco dos ciganos andaluzes), a recomposi¢do de identidades
locais que desapareceram pelo empréstimo de culturas fronteiri¢as (a musica do Rio da

Prata, as orquestras de bandas do sudoeste da Franga).

3. Uma abordagem empirica e multidisciplinar

Para qual caminho devemos entender a relagdo musica / espago? Optamos por
aborda-lo ndo pela cronologia das pesquisas (ou seja, partindo dos estudos de difusio,
depois das praticas, depois do significado que os atores deram a essas praticas), mas por
considerd-la como um fenémeno tal como ele se apresenta a cada um de nds na sua

singularidade: o som e a abordagem sensorial.

Paisagens sonoras

Stéphane Aubinet descreve o joik, canto dos samz, tiltimo povo indigena da Europa nos territorios
drticos, e a relagdo que essa prdtica tem com o territério. Cantar as paisagens e os animais
permitem que os nomades Sdmi explorem o terreno (estado de neve, presenga de vida selvagem)
com uma percep¢do ampliada de sew ambiente. Essa consciéncia territorial, perturbada pela
colonizagdo e evangelizagdo, prosseguiu. Aubinet mostra o papel da miisica na formagdo dos
territérios Sdmi e "sua capacidade de tornar sonoros as nossas pertengas a um mundo mais do
que humano, a fim de explord-los pela voz." (L'information géographique n ° 82, 2018)
Marcos Alberto Torres e Salete Kozel descrevem a paisagem sonora da ilha de Valadares
(Parand, Brastl), e o relacionam ao_fandango local por meio das percepebes e da memoria dos

miisicos que hoje vivem na ilha (Géographie et Cultures, n® 78, 2011).

Por trés dessas paisagens sonoras aparecem as "figuras de pertenca" descritas
pela psicologia comportamental (Bowlby, Main, Wiart, em Canova e Raibaud, 2017),
possivelmente transponiveis para uma geogratia musical de individuos e grupos. Aubinet
(id) descreve a pertenca a uma paisagem familiar, necessdria para se tranquilizar, para se
localizar, para se orientar, e sua tradugio na cang¢do dos ndémades nativos. Mas esta
paisagem segura pode tornar-se hostil a ponto de ter-se que fugir dela (por causa da seca,
da pobreza, da guerra), provocando uma pertenga ansiosa ao pafs de origem, transmitida
pela saudade, musica nostalgica das migragdes luséfonas (Rougier, id. 2017), ou os
lamentos dos improvisadores gregos da ilha de Karpathos (Nittis, id. 2017). A existéncia

de uma relagdo original com o espago sonoro e musical, o fato de que esta relagdo, mais

ESPACO E CULTURA, UER]J, R], JUL./DEZ DE 2021, N. 50, P. 226-241
http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/



ou menos feliz, possa ser compensada, perturbada, enriquecida ou parcialmente
substituida em interagdes posteriores, torna as figuras de pertenca musical uma chave

para a compreensdo dos territérios musicais.

Abordagens sonoras urbanas

As obras pioneiras do canadense Murray Schafer e do compositor francés Pierre Schaeffer
mostram o que pode ser uma experiéncia sensorial da cidade, como podemos graduar e classificar
os tmpactos sonoros (ruidos impessoazs, vozes, misica tocada ou difundida, sobreposta) e propor
uma lettura politica e estética do cotidiano sonoro. Vincent Rouzé oféerece-nos uma reportagem
sonora no coragdo de uma grande cidade, no metro parisiense (Volume, 2005)

Outra abordagem (Anthony Pecqueux) mostra "ouvintes em fones de ouvido" usando o transporte
parisiense e o que eles nos revelam do individuo nos espagos-tempos coletivos. Isso pode nos ajudar,
ele escreve, a entender como a miisica, o ambiente social e o territério se alimentam e mudam a

medida que os usudrios experienciam o contato de uns com os outros (MSHA, 2009).

Neste tipo de trabalho e em outros (incluindo aqueles realizados pelo laboratério
Cresson, em Grenoble, cf. Augoyard, 1995), as questdes do ambiente sonoro e da
ambiéncia urbana sdo primordiais. Isso permite uma aproximagido com as ciéncias do
planejamento e da arquitetura, com efeitos concretos na harmonizagio das politicas
publicas europeias para o a gestdo sonora e musical da cidade.

De fato, podem existir vinculos sélidos e profundos entre uma cidade, sua
arquitetura e "sua musica". Viena, Praga e Budapeste na Europa central mantém
permanentemente seu status de cidades musicais, incentivando todas as formas de

atividade musical nas ruas e no interior de monumentos restaurados.

De Berlim a Detroit

Boris Grésillon descreve os marcos da histéria da capital alemd no século 20 por meio de sua
produgcdo musical: capital do império, que se tornou a “Germdnia” do 3° Reich, a cidade foi
destruida em 1945, antes de ser dividida em duas por um muro durante quarenta anos, enquanto
continuava a produzir os elementos de uma influéncia cultural internacional vinda tanto da
cultura cldssica quanto do underground. Pode ser que a forma urbana e a arquitetura especifica
da cidade moldem os artistas e suas escolhas artisticas, ou pelo menos que a produgdo urbana e a

produgdo artistica se interpenetrem e se fecundem mutualmente (MSHA, 2009).
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Alia Benabdellah-Pickel chega a uma observagdo semelhante em seu trabalho sobre a black music
de Detroit: a ex-cidade americana do automével ndo para de gerar estilos musicais de influéncia
mundial, em um contexto de luta pelos direitos crvis e de crise economica e soctal. O centro urbano
abandonado permitiu o surgimento de formas culturais inovadoras (a exemplo o black techno de

Detrott e sua difusdo mundial). (Informagoes geogrdficas n° 81, 2017).

A tragica histéria da capital alema se traduz pela duplicagdo de uma prestigiosa
produgdo musical pela competi¢do das duas cidades (Berlim Oriental e Berlim Ocidental)
apds a guerra, acompanhada por praticas amadoras excepcionalmente desenvolvidas,
mas também por uma influéncia de culturas underground em ambos os lados do muro.
A histéria de Detroit se confunde com as musicas negras estadunidenses desde 1960,
mas também tem ligagdes com a geogratia radical de William Bunge e seu compromisso
politico com os direitos civis. Hoje, os ativistas do black techno contribuiram para a
manutengdo da coesdo da comunidade negra nos piores momentos de crise, artistas e
suas gravadoras estdo investindo em iméveis em bairros abandonados do centro da

cidade para atividades sociais e culturais em prol dos mais jovens.

A miisica rervindica

A mousica reivindica: ela apresenta incidéncias na criagio e na construgio de novas
identidades. A emergéncia de discursos de protestos veiculados por tendéncias musicais
¢ um tema central das musicas populares do século XX. Muitos trabalhos sobre o rock,
rap e hip-hop derivam dessa abordagem; em particular, eles revelam os efeitos da
globalizagdo nas culturas locais e a maneira como os territérios urbanos se uniformizam

e se diferenciam por meio das culturas que eles produzem.

Rap mondial, rap local

Fundado a partir de um discurso de denvincia comum, o rap conhece sua difusdo mundial e seu
sucesso econdémico a partir de miltiplas hibridizagoes com as culturas locais, também
rervindicadas por artistas (rap suaili, anglo-indiano, turco, mongol...). A dimensdo espacial do
rap é complexa, tomando emprestado tanto os modelos veiculados pela globalizacdo quanto as
herangas locais. Ao comparar as produgdes de cantores de rap em trés contextos distintos (Estados
Unidos, Franga, Tanzdnia), Claire Dubus mostra as conexdes e articulagdes entre territorios

mundiais de rap, redes e identidade local. Na Tanzdnia, a modernidade do rap sé se opoe a

ESPACO E CULTURA, UER]J, R], JUL./DEZ DE 2021, N. 50, P. 226-241
http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/




africanidade no contexto local, reclamando seus direitos de exportagdo em um contexto econémico
pos-colonial (MSHA, 2009). Num ensaio monogrdfico sobre o rap em Dakar (Senegal), Sophie
Moulard-Kouka precisa essas articulagoes na organizagdo espacial da cidade: fenomeno global
apropriado pelos jovens dos bairros, o rap torna-se uma aposta nas competigoes entre centros da
cidade e periferias, mas também entre bairros. Por meio da produgdo de textos e videoclipes,
artistas dos bairros competem entre si, partictpam da criagdo de identidades locais e
complexificam (regeneram) a criagdo artistica senegalesa no contexto do rap global (MSHA,

2009).

Os autores e autoras que escrevem sobre esses temas estdo mais proximos da
geografia americana radical do que da geografia cultural. O contexto pds-escravagista e
pés-colonial e a apreensdo da etnicidade e/ou “raga” como elemento discriminatério
aparecem como aliados do rap mundial. A producdo de conhecimentos por meio de
entrevistas, o estudo de textos e de musicas fornecem novos materiais para a geografia.
Os trabalhos questionam a ordem musical mundial e mostram sua capacidade de
recuperagdo das emergéncias artisticas por meio do mercado. Desde o surgimento do
jazz, a musica negra tem sido imitada, apropriada e espoliada por musicos brancos em

nome do universalismo cultural (Benabdellah-Pickel, 2017).

O jogo de atores na produgdo de espagos

Outros trabalhos sobre temas semelhantes destacam a atuacgiio dos atores mais
do que o contexto na produgdo dos espagos: grupos de rock amadores, criadores de cenas
locais (Guibert), batucadas e bandas associativas, grupos “folcléricos” vinculados a uma

drea local.

Prdticas musicais e territorialidade: conexdes e mestigagens

Marie Pendanx (MSHA 2009) explica a emergéncia das bandas (fanfarras de rua no sul da
Europa) como um preenchimento do vazio deixado durante o desaparecimento das culturas rurais
no sudoeste da Franga, pelo efeito de uma conexdo com as culturas musicais festivas do norte da
Espanha (do outro lado da fronteira e das montanhas dos Pireneus). As sociabilidades que se
desenvolvem nas bandas estdo associadas ds touradas, a cultura festiva espanhola e ao rigbi.
Essas evolugdes recentes (anos 1960) fizeram dessa expressdo musical uma cultura local prépria,

desenvolvida em poucas décadas. Essa emergéncia se tornou possivel devido a relativa

estabilidade das sociedades locats em um contexto de mutagdo de territorios ruratis.
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A este tipo-ideal de relocalizagdo cultural, o artigo de Anais Vaillant (MSHA 2009) responde a
difusdo de uma moda musical de origem brasileira (a batucada, orquestra de percussoes de rua)
através de grupos amadores muito ativos, espalhados por toda a Franga e Europa. Embora todos
esses grupos se reconhecam pela empatia pelas percussoes brasileiras e pelo folclore carnavalesco,
eles aderem de modo distinto aos modelos inictazs. Alessandro Dozena (Revista Information
Géographique, 2018) oferece uma reflexdo sobre os territorios musicais do samba presentes no
Brasil e na Europa a partir de um mapeamento de grupos, entrevistas com responsdvers pelas

batucadas, diretores/as de eventos ou escolas de samba.

Para alguns desses musicos das batucadas, o retorno as origens musicais é
essencial e se concretiza por meio de viagens ao Brasil, cujo objetivo é a participagdo em
carnavais, oficinas e encontros com musicos brasileiros. Ao fazer esta viagem as fontes
de suas musicas favoritas, eles participam da relocalizagio e revivalismo desses estilos
musicais em um contexto de desenvolvimento do turismo, uma espécie de valsa de
autenticidade entre musicos que habitam de um lado e de outro Atlantico.

A produgido de espagos musicais por esses grupos, muitas vezes organizados em
assoclagdes, mostra como os espagos vividos sdo construidos ou modificados e como se
encaixam (ou ndo) em territérios mundiais imaginarios. Pode-se dizer que esses grupos
sdo subpoliticos porque nio atuam diretamente nas politicas musicais de Estados mais
ou menos autoritdrios. Em alguns casos eles podem influenciar as politicas culturais em
um contexto local (as musicas regionais na Bretanha e no Pais Basco na Franga), em
outros eles se adaptam aos contextos politicos que fizeram a escolha das politicas
musicais nacionais (por exemplo na antiga Unido Soviética ), mesmo que isso signifique

ressurgir de outra forma ao longo do tempo e ao longo da histéria.

Variagoes musicais e espaciais

Laurent Legrain observa, por meio de variagoes na técnica de canto, as mudangas que ocorreram
no canto de Darkhad na Mongdélia no espago de um século, notadamente sob o efeito de cinquenta
anos de regime comunista. Se ele nota uma permanéncia de associagdes entre cantos tradicionais
e espagos naturais / sobrenaturats regionais, ele mostra em seguida como essas associagoes, antes
produzidas pelas fronteiras politicas e religiosas entre o lamaismo e o xamanismo, foram
reconfiguradas sob o efeito da coletivizagdo e da secularizagdo do periodo comunista e como eles
tendem a se recompor nos dias atuais (MSHA, 2009).

Julie Mansion levanta a hipdtese de que a moda do ska-rock-festivo entre grupos de jovens em

Bordéus (apoiados pelas munictpalidades em nome da politica de juventude), retira as suas fontes
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de vdrias escalas territoriais e pode, a curto prazo, tornar-se um marcador identitdrio. Esta
hipétese basera-se na andlise musicologica do repertorio e instrumentdrio dos grupos. A associagao
de instrumentos, de ritmos, de intervalos e de modulagoes na maior parte das pegas corresponderia
a uma agregagdo de influéncias musicais e aos territorios de referéncia a que se referem (Jamaica,
Espanha, rock urbano, miisica do Oriente) a ponto de criar um estilo e sua conexdo com uma

identidade local (MSHA, 2009).

Com outros autores e autoras, o territério é tomado no seu sentido mais
institucional, bem como as miusicas que a ele se referem explicitamente: municipalidade
(Bordéus), departamento (Ilha da Reunido), regido (Bretanha), comunidade auténoma
regional (Andaluzia). Em algumas cidades o hip-hop se notabiliza e oferece, por meio de
coreogratfias de trupes selecionadas, uma versdo muito valorizada dessa cultura popular,
compativel com os critérios distintivos das cenas culturais subsidiadas (Loic Lafargue de
Grangeneuve, MSHA, 2009). Olivier Goré (id.) mostra como a misica popular da
Bretanha (Franga) foi gradualmente passando da tradigdo local para uma politica publica
regional. Ele coloca em correspondéncia os compromissos territoriais que tornaram
possivel essa evolugdo e as evolugdes estéticas (no modelo de artificagdo proposto por
Heinich e Shapiro, 2012), mas também com as evolugdes econdmicas dela decorrentes.
A comparagido entre esses dois exemplos merece um longo comentéario. Num caso (rap),
a cooptagdo por instituigdes culturais, permite a valorizagdo simbélica de uma cultura
marginal, oriunda do territério imaginario da periferia. Na outra (a musica bretid), a
mudanga de uma cultura popular rural para uma politica cultural regional. Em um caso,
a estetizagdo de um territério discriminado. Em outro, a difusio de uma identidade local
para toda uma regido, as custas por vezes a custa do desaparecimento de suas
particularidades locais.

Essa consideragio da miusica aparece repetidamente em projetos de
desenvolvimento econémico local quando regides e cidades, em competi¢gdo umas com as

outras, buscam aumentar a atratividade econdmica ou turistica de seu territério.

Miisica e desenvolvimento local

Miisica, identidade e desenvolvimento local
A histéria do flamenco mostra a emergéncia de uma miisica marginal, originalmente carregada

por algumas familias ciganas estabelecidas em Jerez-de-la-Frontera, posteriormente adotada
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por toda a Espanha como uma marca de identidade nacional e finalmente difundida para todo o
mundo. A popularidade do flamenco levou gradualmente sua relocalizagdo para a Andaluzia até
se tornar uma das forgas motrizes do desenvolvimento soctal e econdmico da cidade de Jerez de
la Frontera (Nicolas Canova). Jd ndo se trata apenas de um consenso soctal e politico em torno
de uma expressao musical: o aspecto performdtico do flamenco em Jerez-de-la-Frontera reflete-
se num projeto de criagdo de infra-estruturas culturais supostamente para participar do
desenvolvimento econémico dessa regido da Espanha outrora un enclave, amanha talvez no centro

das trocas econdmicas entre a Louropa e a Afiica.

A musica dos ciganos, ndmades que chegaram da [ndia no século XV, torna-se
um marcador simbélico de uma identidade ao mesmo tempo local e transfronteiriga
numa regido que lembra o “modelo andaluz”, exemplo de coexisténcia (quase) pacifica
entre judeus, mugulmanos e cristdos entre os séculos XI e XV e em ambos os lados do
Mediterraneo (Espanha / Marrocos).

Se a musica ultrapassa fronteiras, também contribui para apagé-las, como mostra Lucas

Panitz em sua tese sobre a musica do Rio Grande do Sul.

Miisica platina

A maisica do Rio de la Plata articula uma rede entre Argentina, Brasil e Uruguat, em particular
as ctdades de Porto Alegre, Pelotas, Montevidéu e Buenos Aires. O que Lucas Panitz nometa de
“miisica platina” (do Rio de la Plata), tem sua origem no folclore, na_folk music e na miisica pop.
As redes de cenas musicais fazem um apelo a integragdo regional, que se materializa através de
concertos, produgdes musicais e politicas culturais especificas. Estas ressoam com as novas
cooperagoes transfronteirigas e inter-regionais no interior do Mercosul (Géographie et Cultures,

2013).

4. Em busca dos fundamentos e dos métodos

Por meio dessas abordagens tdo diversas surge um consenso: a musica ndo é
essencializada mais do que sua relagdo com o territério. As abordagens sdo
interdisciplinares e interculturais. A musica mongol, o rap senegalés e o ska-rock festivo
andam de mios dadas, as bandas amadoras convivem com batucadas associativas, o
flamenco e a miusica lirica sdo convidados a participar do desenvolvimento local. A
justaposi¢do de objetos aparentemente diferentes nos convida a comparagio, questiona

o etnocentrismo, encoraja a analise critica, confronta os métodos.
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Assim, para os gedgrafos, a musica também pode ser apreendida por meio da analise
espacial (localiza¢do de praticas, difusdo de modos musicais, hierarquias culturais em
territérios socioespaciais, circulagdo de artistas, vinculos global-locais de praticas
amadoras), por meio da geografia das préticas sociais. (territérios do rap, territérios do
cotidiano rural, festivais, festas de musica, festas rave), passando pela geografia regional
(Bretanha, Andaluzia, Rio Grande do Sul), escala onde podemos observar os fendmenos
de relocalizagdo, miscigenagdo, emergéncia, e através dos estudos culturais (os sons de
Paris, as musicas de filmes, a escuta por fones de ouvido).

Qual ¢, entdo, o menor denominador comum dessas abordagens? A resposta é a
seguinte: as pessoas acima citadas ou que publicaram sobre o assunto concordam grosso
modo que as musicas fazem parte das representacdes comuns a um grupo ou uma
sociedade em um determinado tempo e lugar. As praticas musicais e a musica, quaisquer
que sejam, produzem consequentemente o social e também o territério. Podemos dizer
que essas praticas e representagdes sdo "geografizantes". Se tivéssemos que definir os
modos de compreensio da relagdo musica/espago, eu sugeriria cinco entradas, estando
previamente convencido dos limites dessa conceituagio e pedindo a todos que fagam uso
moderado dela.

Em primeiro lugar a musica surge como um geoindicador, um elemento de
descrigdo e decifracdo de realidades socioespaciais, alternativas a imagem. Captar o
universo sonoro dos espagos permite-nos escapar a tirania do mapa e a ditadura das
imagens. O outro lado da cena é revelado, permitindo que os outros dados sejam
colocados em perspectiva: as reportagens sonoras (uma rua de Ndapoles, misicos no
corredor do metr6 de Paris, um ambiente musical e sonoro em larga escala, a analise do
trilha sonora de um filme) produzem em quem os escuta, por meio das emog¢des que
proporcionam, a sensagdo imediata dos espagos entrelagados que compdem a paisagem,
muitas vezes oculta pelas imagens.

Em segundo lugar, ela aparece como um vetor de circulagdo entre as escalas
territoriais. Estas escalas sdo sensiveis na prépria estrutura das composi¢gdes musicais
que apelam a temas, instrumentos e tratamentos sonoros que se referem ao mesmo
tempo ou alternadamente a todos os niveis de compreensdo (local/global,
tradi¢do/modernidade...). Assim, a musica breti atual pode usar a gaita de fole breta, a
gaita de fole escocesa (agora celta), a guitarra cldssica ou espanhola, o baixo elétrico, uma

percussdo africana ou contemporadnea para tocar melodias cujos padrdes remeterdo a
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multiplos espagos/tempos imagindrios... impondo uma paisagem musical ligada a um
territério de referéncia.

Em terceiro lugar, ela aparece como um fixador da adesdo a um territério. A
musica pode ser o suporte sensivel de lagos identificados por outros marcadores culturais
e funcionando a longo prazo (associa¢do entre musica regional, paisagem, lingua, festa
...) ou momentanea como para festas rave que criam condig¢des efémeras de urbanidade
em anti-mundos, destinados a maximizar as relagcdes sociais em um curto espago de
tempo. O processo de adesdo a um lugar pode se transformar em processos de vicio,
como aqueles amantes da musica presos a circuitos de canto lirico pontuados por
luxuosas instalagdes especializadas (salas de concerto, 6peras e locais de festivais
permanentes).

Em quarto lugar, ela aparece como uma construtora de imagens territoriais. A
musica é performética como mostram o festival musicais na cidade, um simulacro que
val ganhando pouco a pouco autonomia com a constru¢do de uma realidade mais
satisfatéria (Raibaud, 2006). A regularidade de sua repeti¢do nos mesmos lugares acaba
deixando sua marca material: arquibancadas musicais, pistas de danga, salas de
espetdculos, teatros de natureza. Por vezes, ela faz parte do patrimonio regional e
nacional, especialmente em paises onde parte dos recursos provém do turismo: o que
seria um restaurante grego sem bouzouki e a Andaluzia sem flamenco?

Em quinto lugar, ela aparece como um modo de governanga territorial. Diante
do distanciamento dos cidaddos da politica, o territério apresentado pela musica surge
como um recurso. Assim como a regido da Catalunha impde a sardana como miusica
nacional (Guiu, 2009), a politica de gestdo de bairros vulnerédveis é baseada em toda a
Europa em animadores socioculturais para o desenvolvimento de culturas urbanas.
Supde-se que o rock, o rap e o hip-hop canalizam a violéncia dos meninos para espagos
de expressdo. Os festivais musicais gratuitos nos renovados centros histéricos das
cidades atraem grandes multiddes: ha poucos eventos politicos importantes (feriado

nacional, elei¢des) que ndo sejam acompanhados hoje por um concerto gratuito.

Em conclusio, a Geomausica

A geografia da musica renova consideravelmente os paradigmas da geografia: a
musica atravessa muros, apela a reunido, acompanha o passeio, cria universos, ndo se

resume facilmente em mapas, é ouvida antes de se ver. Isso ndo a impede de mostrar sua
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eficdcia nos modos de regulacdo dos humanos nos espacos, ainda mais quando se trata
de individuos pés-modernos constantemente estimulados a adaptar seu comportamento
as multiplas situagdes que uma mobilidade crescente lhes impde.

As nogdes de territério e de espago das sociedades aparecem em todos os
autores/ras citados acima como elementos importantes para compreender a
permanéncia ou emergéncia das formas musicais, identificar os lugares e as fronteiras
que as separam, questionar as representacdes que formam os imagindrios territoriais,
projetar sobre espago os processos de aculturagio, mesticagem, conexdo, hibridizagio.
Seu denominador comum é ter gentilmente considerado a misica como uma "construgo
cognitiva que permite apreender um fenémeno espacial" (Lussault, in Lévy e Lussault,
2003, p.675). Por isso tinhamos intitulado os dois ultimos nimeros da revista
U'Information Géographique de "Geomusica", como se fosse a invengdo de uma nova

ciéncia, concretizando a sua maneira a virada cultural da geografia.
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