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Resumo: Nossa experigncia espacial envolve a escuta de fontes sonoras musicais e ndo musicais (naturais ou
artificiais), sendo essa experiéncia subjetivamente apropriada a partir do ordenamento dos sons e dos ruidos no
ambito de nossos padriies de racionalidade. Os ruidos, sons e misicas tém cada vez mais feito parte dos estudos
geograficos, sendo que a escuta ativa torna-se valiosa nesse processo, da mesma forma que a visdo. 0 objetivo do
presente artigo & evidenciar o fato de que os sons se constituem linguagens espaciais, um meio de comunicar ideias
ou sentimentos a partir de fontes sonoras. Essa proposigéo infere que ao ouvir masicas um individuo também "ouve
o territorio”, na medida em que caracteristicas musicais como melodia, harmonia, escala e ritmo, relacionam-se a
condicionamentos espaciais especificos.

Palavras-Chave: sons; misicas; geografia; linguagem:; espacial.

Ecos na Geografia Ha décadas a Geografia brasileira

vem considerando os trabalhos realizados

Definir o olhar com a linguagem do som, sobre as dimens®es musicais e sonoras, em
¢ mais facil de afinar especial os escritos em francés e inglés, que
Olhar com escuta, é deixar a sonoridade Saltl'tar, foram pubhcados principalmente ap(’)s a

Geografando com solfejar "virada cultural" na década de 1980,

Conhecendo-se o som, muda-se o tom aparecendo com destaque no debate

Para matior ou menor, na métrica certa, N . . )
académico internacional. No Brasil, essa

A misica desperta, redefine o que ¢ o olhar. . L. ) .
discussdo intensificou-se nos tGltimos anos,



alicercada em questdes que envolvem
territérios  musicais',  percepgdes e
representagdes espaciais dos sons e das
musicas, paisagens  sonoras,  cenas
musicais, identidades territoriais musicais,
a dimensdo espacial dos sons e das musicas;
além do uso das letras de musicas como
terramenta didatica no ensino de geografia.
Igualmente, a abordagem dos imaginarios
geograficos promovidos pelos sons e pelas
musicas ganha destaque na atualidade
(Lindén;  Hiernaux, 2012), propondo
territorialidades conformadas pela fluidez
sonora e pelos processos musicais.

Dando continuidade aos trabalhos
precursores, a exemplo dos realizados pelo
francés Georges de Gironcourt (1932), os
(as) geodgrafos (as) brasileiros (as) tém
posto suas pesquisas em movimento,
inserindo os sons e as musicas no cerne das
suas abordagens geograficas e ampliando
os didlogos com outras disciplinas e
perspectivas de compreensdo da realidade,
a exemplo da Antropologia, Psicologia,
Filosofia, Musicologia, Historia,
Etnomusicologia, Sociologia e Pedagogia
(Canova; Raibaud, 2017).

Buscamos com o presente artigo
evidenciar o fato de que os sons constituem
linguagens espaciais, um meio capaz de
comunicar ideias ou sentimentos a partir de

fontes sonoras. Essa proposi¢do considera

que ao ouvir musica um individuo também

"ouve o territério", na medida em que
caracteristicas musicais como melodia,
harmonia, escalas e ritmos relacionam-se a
condicionamentos espaciais especificos
(por exemplo, o frevo recifense guarda uma
relacdo intrinseca com os locais de sua
produgdo), ou ainda quando o contato com
a paisagem ¢ inspirado por uma cangdo ou
ritmo musical, e incita imaginérios
geograficos (a exemplo da bossanova ou do
funk, e a relagdio imediata que
estabelecemos com a cidade do Rio de
Janeiro). Conforme  sugere  Raul
Borges, as musicalidades estdo associadas a

sociedades espacializadas em momentos

especificos:

A musica pode ser percebida como uma
linguagem viva de um contexto
histérico-geografico, assim como nas
articulacdes escalares particulares de

cada lugar hd implicita uma certa

musicalidade (BORGES, 2008, p. 289).

Nossa experiéncia espacial também
abarca a escuta de fontes sonoras ndo
musicais (naturais ou artificiais), sendo essa
experiéncia subjetivamente apropriada a
partir do ordenamento dos sons e dos
ruidos no cerne de nossos padrdes racionais
de pensamento.

Essa experiéncia auditiva do espago
abrange a escuta das emissdes sonoras e a

possibilidade de localiza-las e organiza-las



em termos de timbres e outros aspectos
sonoros, a exemplo da percep¢do de vazio
ou preenchimento ao chacoalharmos um
recipiente de madeira com moedas dentro,
ou uma lata com feijdes transformada em
um ganza. Evidentemente, a acuidade da
audi¢do nio se equivale a da visdo, mas é
igualmente necessdria para a percepgdo

espacial:

No ambito sensorial e fisiolégico,
apesar do campo visual aberto, a visdo
¢ focada em um ponto de maior
acuidade designado févea. Mas a
audigdo apreende o espaco sem um
centro ou sem um foco tdo nitido. A
audigdo permite a capacidade de
localizagdo, mas de modo diferente da
visdo central, ndo existe uma “audigio
central”. Isto deve-se a um fator
fisiolégico em parte explicado pela
topografia ~ do  sistema  visual
prolongando a informagio do espago
observado nos tecidos corticais, em
oposi¢do a auséncia de topografia da
‘membrana basilar’ onde se localizam
os sensores de som no interior do
ouvido. Nesse sentido, e tal como
acontece com a visdo, é importante ter
dois ouvidos para estabelecer posi¢oes
no espago. A diferenca de tempo na
recepgdo de um som permite localizar a
sua origem e criar uma representacdo
tridimensional das fontes sonoras
(MATLIN; FOLEY, 1996, p. 298
citados por ALMEIDA, 2018, p. 166).

Por isso, o poema que abre o artigo
sugere que ao definirmos o olhar com a
linguagem do som, redefinimos o préprio
ato de olhar. Tal premissa dialoga como a
defini¢do de linguagem encontrada no mais
importante  dicionario  da  lingua
portuguesa, o Dicionario Houaiss, ao

asseverar que se trata de "qualquer meio

sistemdatico de comunicar Iidelas ou

sentimentos através de signos
convencionais,  sonoros,  graficos e
gestuais".

Vale lembrar que miusica é a
combinagdo harmoniosa e expressiva de
sons, um conjunto de sons vocais,
Instrumentals ou mecanicos com ritmo,
harmonia e melodia. A muisica é uma
manifestagdo artistica que se revela por
meio de sons, seguindo regras varidveis
conforme a época, a civilizagdo, os modos
de vida e o ambiente natural. Daf a
importancia de estarmos sempre nos
referindo a sons e musicas, com a intengio
de abarcar a plenitude de possibilidades
sonoras (desde os muzaks? ouvidos nas lojas
comercials, até as musicas de cardter
religioso que sdo reverberadas em espagos
distintos).

Em outros termos, as mausicas
podem  ser definidas como  sons
humanamente organizados, relacionados a

padroes de organizagdo humana e de sons



produzidos como resultados de interagdes
sociais (Blacking, 1973).

Assim sendo, a materialidade
também

espacial desempenha  um

importante  papel nas  experiéncias
musicais: seja na arquitetura do teatro,
permitindo uma maior proje¢do sonora, na
posicio  dos  misicos em  uma
orquestra/banda musical em relagio ao
publico, ou com relagdo aos efeitos
acusticos advindos da reverberagio natural

a partir da reflexdo sonora.

Sons, condicionamentos espaciais e a

escuta ativa

Desde o inicio do século XXI
muitas composi¢des musicais tratam a
dimensdo espacial como um elemento
proeminente. Esse é o caso da misica
eletronica, em que o espago tem sido
explorado ndo apenas em relagdo a posigdo
dos musicos, do puablico e ao uso da
reverberagdo, mas também no que diz
respeito aos efeitos provocados pelo
movimento do som acompanhado de uma
evidente dispersdo sonora.

O corpo também traz as marcas da
cultura no contexto espacial em que estéd
inserido, apontando caminhos para a
compreensdo de uma performatividade que
parte do préprio corpo e envolve os

movimentos realizados e influenciados

pelas musicalidades presentes nos lugares.
Deste modo, dé-se um didlogo com o lugar,
que se apresenta no corpo, a partir de
elementos do contexto espacial. Ndo é a toa
que dos diferentes modos de apropriagdo
criam-se subjetivagdes territoriais que se
reproduzem nas musicas, nas melodias, nos
ritmos, nas dangas, nas letras e nas
harmonias.

Ha uma relagdo entre o corpo e o
contexto espacial em que este se insere, e
cada sociedade se expressa distintamente
segundo 0s corpos e suas construgdes
culturais diferenciadas. Inserida em seu
contexto  espacial  particular, cada
sociedade produz sua cultura e dela é o
resultado.

Dialogando com o pensamento de
Merleau-Ponty (1964) podemos considerar
que o corpo constréi processos de
identificagdo entre o mundo pessoal e o
mundo publico e, na interagdo com o outro,
reafirmam-se ou mesmo se descobrem
alguns aspectos da prépria identidade. Pelo
ato de dancgar ou tocar, o corpo articula
uma linguagem que coloca os sujeitos em
grupos  territorialmente  localizévelis,
grupos que guardam relagdes ancestrais
em que a experiéncia corporal fixa o
territorio na existéncia, na medida em que
o corpo é o ser no territério.

Podemos ampliar essa reflexdo se

consideramos que a questio da



corporeidade estd diretamente associada a
questdo da musicalidade, que por sua vez,
relaciona-se com a riqueza de sons
provenientes dos cantos, dos rituais
religiosos e da danga. Desse modo, a
musicalidade pode ser vista como um alibi
para se atingir alguns fatos geograficos,
sobretudo ao constatarmos que as letras e
as sonoridades trazem consigo uma
historicidade que usa metaforas
importantes para a desconstrugdo ou
construgdo de conceitos e pré-conceitos
socialmente estabelecidos.

Outro fato interessante ¢é a
percepgdo, nas pesquisas geogréficas, de
que os sons e as musicas atuam como
motivadores  existencials e  estdo
intrinsecamente conectados aos processos
de territorializagdes, enraizamentos
identitarios e migragdes populacionais.
Tais processos sdo acompanhados por
ambiguidades  na  constituigdo  das
identidades espaciais e musicais (Crozat,
2016).

Um dos principais efeitos da
globalizagdo foi a divulgagdo dos sons e
estilos musicais de diferentes localidades,
contribuindo com a configuragio de
territérios musicais hibridos. Ha inclusive
uma  significativa  tendéncia  pelo
revivalismo, com a predisposi¢io e a

intengdo de reviver estilos musicais e

musicas do passado, atualizando-as em um

contexto  cultural = demarcado  por

caracterfsticas pés-modernas (Bell;
Johansson, 2009).

O fenémeno mundial das "musicas
de massa" dialoga com o nosso tempo,
interagindo com narrativas locais e globais,
integrando gostos musicais
desterritorializados e ao mesmo tempo
territorializados  por intermédio  das
identificagdes locacionais, que se conectam
com as légicas comunitdrias e o apego
individual e coletivo aos lugares. Assim
sendo, os territérios musicais nio se
conservatorios

caracterizam como

musicais, mas revelam  recriacbes
constantes e uma das faces mais evidentes
da globalizagéo: o contato cultural.

Nesse contexto, os sons e as
musicas geram espacialidades, situadas
entre a mobilidade e a fixidez, entre a
fluidez e a ancoragem territorial. Nele, a
utopia é criada pelas sensagdes sonoras
promovidas em festas raves, festivais,
apresentacdes musicais ou batucadas
(Dozena, 2017). Muitas interpretagdes
geograficas dos fatos musicais procuram
compreender a  recomposi¢io  dos
territérios musicais diante das narrativas
atuails, e atualizar os discursos historicos
presentes nas letras de musicas,
replicando-os especialmente nas novas

redes sociais e suas midias digitais (De

Nora, 2005). Vale destacar que ao redor dos



sons e das musicas se estruturam
cosmovisdes que agem como operatrizes
das agdes sociais.

Esse debate tem como consequéncia
direta a amplificagio dos horizontes
teéricos e metodolégicos sobre as
dimensoes geograficas dos fendmenos
sonoros e musicais. Embora a Geografia
ainda seja uma ciéncia primordialmente
visual, a escuta ativa passou a ter, no século
XXI, um papel essencial nas pesquisas
geograficas (Canova; Raibaud, 2017).
Nesse sentido, muitos pesquisas tém
buscado a importancia dessa escuta ativa na
interpretagdo geografica dos territérios
musicais em sua significagio e sentido
social, tangenciando temas relacionados a
globalizagdo e territérios musicais, ruidos e
sons das e nas cidades, musicas e espacos
publicos, eventos musicais urbanos e
tendmenos sonoros, percep¢des musicais
individuais e coletivas, paisagens sonoras,
oralidades e discursos musicais.

Nossa experiéncia espacial também
passa pela escuta de fontes sonoras nio
musicais (naturais ou artificiais), sendo essa
experiéncia subjetivamente apropriada, a
partir do ordenamento dos sons e dos
ruidos no ambito de nossos padrdes de
racionalidade. Os ruidos, sons e musicas
podem se conectar nos estudos geograticos,

sendo que a escuta ativa torna-se valiosa

nesse processo, complementarmente a
visdo.

Essa musicalidade pode ser trazida
ancestralmente pelas coletividades,
atendendo ndo somente as vontades de
reproducdo material e as necessidades de
sobrevivéncia, mas também expressando
muitas especificidades  culturais que
efetivamente mobilizam e animam os
agrupamentos sociais; 20 mesmo tempo em
que revelam histérias ndo — oficiais que
passam a ser contadas pelas ruas e dreas
diversas das cidades brasileiras.

Igualmente, as musicas contribuem
para a criagdo e fortalecimento de lagos
emotivos e humanos com os lugares, além
de demarcarem corporeidades,
territorialidades e relagdes sécio- espaciais;
sendo produzidas a partir de estimulos
colocados pelos lugares e por isso mesmo
evidenciando o sentido desses lugares.

Algumas caracteristicas de lugares
especificos oferecem pré-condigdes as
novas ideias musicais. Até mesmo alguns
instrumentos  musicais  sdo  criados
conforme as condig¢des propiciadas pelos
lugares, condig¢des retomadas e
reverberadas a partir do repertério cultural
préprio de cada agrupamento social. Em
outras palavras, hd uma condigdo espacial

que influencia a criagdo musical nos

diferentes lugares do mundo.



Consideracdées  finais: Identidades
musicais, identidades dos lugares e
novos horizontes geografico-sonoros__

A nogdo de territorialidade
considera a apropriagdo e o controle
exercido no territério pelos humanos, a
partir de mediagdes espaciais de poder que
podem ser simbdlicas e/ou concretas. Essa
no¢do muito se desenvolveu pelo contato
com os antropélogos, intercambiando
questdes referidas a simbolismos, herangas
e géneros de vida. As territorialidades s@o,
assim, as ac¢des estratégicas de demarcacdo,
de pratica de poder, controle e vivéncia
territorial exercidas pelos humanos, em um
contexto de criagdo de regras para o acesso,
0s usos, 0s comportamentos e a circulagio
territorial.

As territorialidades forjadas por
aspectos  sonoros podem  fomentar
identidades com base territorial, trazendo
conexdes com padrdes passados e presentes
de povoamento, migragdo, etnicidades,
herangas musicais, estilos de vida e
condi¢des  socioeconbmicas. Torna-se
relevante atentar para o fato de que além de
um corpo fisiolégico existe um corpo
social, criador de uma musicalidade que se
ratifica na existéncia individual e coletiva.

H4 muitas evidéncias de que

algumas habilidades sensério-motoras dos

sujeitos sdo ativadas nesta construcdo de

identidades de base territorial. Um
exemplo claro, no ambito musical, é a
prépria estrutura ritmica e meldédica que
emerge como uma construgio do processo
de representacdo social, uma representagio
estabelecida  cultural, ideolégica e
tecnicamente. Como ja  assinalamos,
existem  caracterfsticas de lugares
especificos que oferecem pré-condigdes as
novas ideias musicais.

Nio s6 a musica, mas tudo o que é
artistico é transversal a vida humana em
suas multiplas dimensdes, exerce fascinio e
influéncia sobre os humanos. Sdo
dimensdes que envolvem criagdes e que
fascinam os humanos: musica, literatura,
danca, teatro, criagdes sonoras, desenho
animado, arquitetura, escultura, pintura,
cinema, design, gastronomia, fotografia,
videos,  cartografia = entre  outras
manifestagdes. Tudo isso encanta os
humanos por apresentar possibilidades de
didlogos possiveis entre praticas que
enredam as nossas experiéncias cotidianas
com  experiéncias  vividas  espago-
artisticamente; e por demonstrar o melhor
que o ser humano pode produzir.

Como deixamos claro nas linhas
precedentes, a musica amplia a
possibilidade de harmonizagdo com noés
mesmos e com as pessoas ao nosso redor.
Ela aciona os nossos imaginarios, nossas

percepgdes,  sensagdes, nos  motiva,



promove a valorizagdo das identidades
locais e amplia as sensagdes de
pertencimento.

Além da racionalidade hegemonica
existem outras racionalidades,
configuradas em territérios musicais
simbdlicos e materiais. Torna-se cada vez
mais indispensdvel a reflexdo sobre os
mecanismos e  taticas cotidianas
valorizadoras das experiéncias sonoras
existentes no interior desses territdrios.

Presenciamos na atualidade um
movimento etnogeogréifico que vem se
adensando nos ultimos anos, voltando-se
para a descrigdio e explicagio dos
significados espaciais das experiéncias
sonoras e musicais. Tal movimento,
evidencia que os territérios musicais sio
capazes de estreitar as interagdes sociais,
tortalecer os vinculos comunitérios e as
praticas de sociabilidade, revigorando os
sentimentos de pertencimento a eles.

A partir da leitura do artigo,
constata-se que vale o esforco de
interpretar os discursos e codigos espaciais
de nosso tempo, a partir de reflexdes
geograficas empregadas em perspectivas
multiplas. O artigo evidenciou a
necessidade da diversidade temdtica,
metodolégica e conceitual como um
fundamento ao didlogo necessdrio para a
compreensio da complexidade do mundo

contemporaneo e dos novos processos que

a acompanham. Considerando tudo
isso, a paisagem passa a ser aquilo que o
olhar abarca, a mente concebe e os ouvidos
captam. E a geografia se abre para um
universo de temas de pesquisas a se
explorar.

Ao considerar que geografia e
musica sdo campos cientificos e/ou
artisticos complementares, julgamos que
ambos expressam a possibilidade de se
constituirem em experimentagdes que
transcendem os limites das disciplinas
académicas formalmente estabelecidas;
tornando-se campos que podem dialogar
entre si, de modo plural e motivador.

Assim sendo, ao perceber que as
tfronteiras

disciplinares  podem  ser

momentaneamente rompidas com
articulagdes nio hierarquicas, as tematicas
comuns entre os dois campos emergem
vigorosas e desprovidas de intolerancias e
argumentos acerca da falta de rigor
cientifico; argumentos que, aliés,
contribuem para a consolidagio das
disciplinas cientificas como instituigdes de
poder.

Acreditamos que o olhar geogriéfico
sobre o fato sonoro e musical deve estar
diretamente relacionado a preocupagio em
acionar os principios classicos da
Geografia, a exemplo dos principios da

causalidade, da localizacio, da extensio, da

diferenciacdo de 4reas, da conexdo, da



unidade e da atividade. Ao acioné-los, a
dimensdo espacial dos fatos sonoros e
musicais tornar-se-4 evidente.

O inesgotdvel manancial musical
brasileiro solicita ndo s6 aos pesquisadores
(as) mas também aos professores (as) a sua
constante compreensio geografico-
musical.  Em  outras  palavras, as
sonoridades ~ "vivas"  presentes  nos
territérios musicais brasileiros solicitam a
sua "leitura musical" e a compreensdo das
herangas musicais presentes no universo
melédico e ritmico nacional.
Exemplarmente, o samba, o afoxé, o rock, o
funk e o maracatu atuam como alicerces da
musica popular brasileira, acrescentado da
pléiade de ritmos, sonoridades e estilos
encontrados no Brasil, e dos que chegam a
nossos alunos pela nternet e nos convidam
a uma abertura para novos procedimentos
didatico-pedagdgicos.

Os professores (as) precisam ir além
do uso da letra de musicas em suas aulas
como ferramenta didatica no ensino de
geografia, embora saibamos que esse uso
continua tendo a sua validade e relevancia.
Como professores (as) somos convidados a
ouvir as musicas com um carater ladico e
vivido, colocando em movimento o
exercicio da desconstrugdo dos campos
cientificos mais afeitos as regras e padroes

normativos que aprisionam as suas

sonoridades.

H4a hoje o convite para uma
aproximagdo criativa das manifestagdes
artisticas pelos professores (as),
evidenciando-se as potencialidades dessas
aproximagdes. No caso da miusica,
explorando os ritmos e os instrumentos
musicais, por exemplo, e associando-os ao
seu contexto de surgimento e reprodugao.
Ou ainda, construindo instrumentos
musicais com sucatas, realizando jogos de
improvisacdo a partir dos elementos
culturais locais (emboladas, rap, repente,
catira, tambores, dangas de roda, uso de
mamulengos, literatura de cordel, entre
outros).

E para construir essa nova forma de
ouvir o mundo, precisamos igualmente
usar as cantigas folcldricas regionais, os
ritmos e as dangas locais), a fim de
avangarmos em outras propostas
relacionadas ao processo de ensino e
aprendizagem. Em uma experiéncia
anterior com a Orquestra Organica
Performatica (em Sido Paulo capital),
experimentamos a potencialidade da
percussdo corporal e da produgdo de sons
multiplos (como a tentativa de reprodugio
dos sons da natureza) envolvendo o corpo
e instrumentos musicais construidos com
materiais reciclaveis. Esse é um tipo de
prética que pode motivar os professores a
procedimentos

experimentar novos

didéticos, interessando-se por mais de uma



area do conhecimento, e explorando a sua
criatividade cientifica e artistica.

Obviamente é muito importante
que esse tipo de conhecimento seja posto na
formagdo universitdria dos professores (as),
para que por exemplo, mesmo sem ter tido
qualquer tipo de formagdo musical, os
professores (as) possam ter o conhecimento
bésico dos tipos de instrumentos musicais,
dos jogos de improvisagio e outras
estratégias didaticas amplificadoras da
aprendizagem por meio das musicas e dos
sons.

Alguns  professores (as) tém
inserido musicas em suas aulas e vém
ampliando as discussdes com outras
disciplinas e perspectivas de compreensio
da realidade, a exemplo das interagdes que
acontecem entre Geografia, Filosofia,
Histéria, Portugués, Matemética e
Educacio Artistica. [sso é muito salutar, na
medida em que amplia os horizontes do
pensar. Materiais interativos, como o que é
utilizado no ensino a distancia do curso de
graduacdo em Geografia da UFRN?,
evidenciam a tentativa de exploracgdo de
recursos artisticos  como musicas,
documentarios e fotografias; pelo didlogo
com os outros campos do saber.

Nos ateliés  realizados  com
pedagogas e professoras (es) de Geografia

no estado do Rio Grande do Norte, recebo

muitos depoimentos sobre o que estas (es)

Ja realizam nas escolas em que trabalham.
Noto um estranhamento inicial com
relacdo a essa abordagem geografica dos
sons e musicas, com  posterior
encantamento, pois elas percebem que os
contetidos de carater geografico e histérico
potencializam  a  expansdo  dessas
capacidades de realizagdo de mapeamentos,
inventarios de paisagens imaginadas,
mapas mentais, percussdo corporal como
algo que contribui com a ritmicidade das
criangas e jovens, além de musicas e
cantigas resgatadas da cultura local e que
tocam profundamente os estudantes.

Ha hoje uma melhor articulagio e
expansdo das reflexdes tedricas que
envolvem as relagdes entre ensino de
geografia e misica. No ambiente académico
alguns autores (as) se inserem em um
debate vigoroso, tanto no plano nacional
quanto internacional, o que tem
reverberado na producdo de livros e
artigos, além de ter influenciado a insergédo
de tematicas culturais nos
encaminhamentos presentes em livros
didéticos e paradidaticos. Esse interesse
renovado pela pesquisa sobre as interfaces
entre geografia, sons e musica no Brasil
reflete de certo modo a criatividade dos
pesquisadores, professores e o proprio
potencial advindo da musica brasileira.

Vale lembrar que esse percurso

tematico ndo se inicilou agora, mas vem



sendo construido nos ultimos anos por
dezenas de contribuigdes, e que tendem a
ganhar mais propulsdo. Fica o convite para
adentrarmos nesses novos horizontes

geografico-sonoros que se anunciam.

NOTAS

* Tornou-se gebdgrafo pela Universidade Estadual
Paulista (UNESP-Rio Claro) e miusico pela
Universidade Livre de Misica (ULM-Sdo Paulo). E
Professor Associado do Departamento e do
Programa de Pés-Graduagio em Geografia da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(PPGE-UFRN), onde dirige o grupo de pesquisa
Festas, Identidades e Territorialidades (FIT-
CNPq), e professor do Mestrado Profissional em
Geogratia (GEOPROF-UFRN). Realizou mestrado
e doutorado em Geografia Humana na
Universidade de Sao Paulo (USP-Sao Paulo), com
doutorado-sanduiche na Universidad de Barcelona
(UB). Realizou estagio pés-doutoral na Université
Paul-Valéry Montpellier (UPV) como bolsista da
CAPES, e foi convidado para atuar como Professor
Visitante na mesma universidade em 2020.
Organizou e publicou os livros: Geografia e Musica:
Diélogos (2016), Espago-Tempo: Enredos entre
Geografia e Histéria (2015), A Geografia do Samba
na Cidade de Sdo Paulo (2012) e Sdo Carlos e seu
Desenvolvimento: Contradi¢des Urbanas de um
Polo Tecnol6gico (2008). E Tutor do Programa de
Educagdo Tutorial - PET Geografia (UFRN),
integrante do Grupo Vocal Octo Voci da Escola de
Misica da UFRN (EMUFRN), e membro do
Comité Géographies Culturelles vinculado ao
Comité Nacional Francés de Geografia (CNFG).

! Para uma abordagem tedrica sobre territérios
musicais, ver:  L'Information géographique -

Géomusique. Armand Colin, vol.4, 2018, 152p.

2 Segundo o Cambridge Dictionary, "um nome de
marca para musica gravada que ¢é tocada
continuamente em locais ptblicos, como aeroportos,
hotéis e lojas, para que as pessoas se sintam
relaxadas" (a brand name for recorded music that is
played quietly and continuously in public places,
such as airports, hotels, and shops, to make people
feel relaxed). Tradugdo nossa. Disponivel em:
https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/in
gles/muzak

8 Material
bibliotecadigital.sedis.ufrn.br >  interativos >

disponivel em:

geografia-cultural > base
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SONS COMME LANGAGE SPATIAL

RESUME: NOTRE EXPERIENCE SPATIALE CONSISTE A ECOUTER DES SOURCES SONORES MUSICALES ET NON MUSICALES
(NATURELLES OU ARTIFICIELLES), ETANT CETTE EXPERIENCE SUBJECTIVEMENT APPROPRIEE A PARTIR DE L'ORDRE DES
SONS ET DES BRUITS DANS LE CADRE DE NOS STANDARDS DE RATIONALITE. LES BRUITS, LES SONS ET LA MUSIQUE FONT
DE PLUS EN PLUS PARTIE DES ETUDES GEOGRAPHIQUES, ET L'ECOUTE ACTIVE DEVIENT PRECIEUSE DANS CE PROCESSUS,
AINSI QUE LA VISION. LE BUT DE CET ARTICLE EST DE METTRE EN EVIDENCE LE FAIT QUE LES SONS SONT DES LANGAGES
SPATIAUX, UN MOYEN DE COMMUNIQUER DES IDEES OU DES SENTIMENTS A PARTIR DE SOURCES SONORES. CETTE
PROPOSITION LAISSE ENTENDRE QU'EN ECOUTANT DE LA MUSIQUE, UN INDIVIDU "ENTEND EGALEMENT LE TERRITOIRE",
DANS LA MESURE OU LES CARACTERISTIQUES MUSICALES TELLES QUE LA MELODIE, L'HARMONIE, L'ECHELLE ET LE RYTHME,
SONT LIEES A DES CONDITIONS SPATIALES SPECIFIQUES.

MOTS-CLES: SONS; MUSIQUE; GEOGRAPHIE; LANGAGE; SPATIAL

SOUNDS AS SPATIAL LANGUAGE

ABSTRACT: OUR SPATIAL EXPERIENCE INVOLVES LISTENING TO MUSICAL AND NON-MUSICAL SOUND SOURCES (NATURAL OR
ARTIFICIAL), THIS EXPERIENCE BEING SUBJECTIVELY APPROPRIATE FROM THE ORDERING OF SOUNDS AND NOISES WITHIN
THE SCOPE OF OUR STANDARDS OF RATIONALITY. NOISES, SOUNDS AND MUSIC HAVE INCREASINGLY BEEN PART OF
GEOGRAPHIC STUDIES, AND ACTIVE LISTENING BECOMES VALUABLE IN THIS PROCESS, AS WELL AS VISION. THE PURPOSE
OF THIS ARTICLE IS TO HIGHLIGHT THE FACT THAT SOUNDS ARE SPATIAL LANGUAGES, A MEANS OF COMMUNICATING
IDEAS OR FEELINGS FROM SOUND SOURCES. THIS PROPOSITION INFERS THAT WHEN LISTENING TO MUSIC AN INDIVIDUAL
ALSO "HEARS THE TERRITORY", INSOFAR AS THE MUSICAL CHARACTERISTICS SUCH AS MELODY, HARMONY, SCALE AND
RHYTHM, ARE RELATED TO SPECIFIC SPATIAL CONDITIONS.

KEYWORDS: SOUNDS; MUSIC; GEOGRAPHY; LANGUAGE; SPATIAL.
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