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RESUMO:

A LITERATURA, ENQUANTO LINGUAGEM QUE MANIFESTA AS REPRESENTACOES MENTAIS DE UMA DADA CULTURA, £ UM
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REPRESENTACAO DA CIDADE DE NOVA I0RQUE FEITA POR JOHN DOS PASSOS EM SEU ROMANCE MANHATTAN TRANSFER.
A SEGUNDA PROVEM DA ANALISE FEITA PELA ADVOGADA GABRIELA RODRIGUEZ FERNANDEZ DA REPRESENTACAQ DA
CIDADE DE LONDRES CONTIDA NOS ROMANCES DISTOPICOS 1984, DE GEORGE ORWELL, E ADMIRAVEL MUNDO NOVO,
DE ALDOUS HUXLEY. UTILIZAMOS A CONTRIBUICAO DE STUART HALL SOBRE 0S CONCEITOS DE REPRESENTACAQ E
SIGNIFICADO COMO EMBASAMENTO TEORICO A NOSSA ARGUMENTACAO.
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Toda atividade humana €, ao mesmo tempo,
material e simbélica, ndo sendo possivel compre-
ender plenamente a dimensido objetiva da acdo
humana sem considerar a dimensio subjetiva ine-
rente a essa mesma existéncia (COSGROVE,
1998). O espaco urbano, enquanto conjunto de
formas produzidas pelo homem €, portanto, de-
tentor e transmissor de significados muiltiplos, os
quais sdo igualmente alvo de multiplas interpreta-
¢Oes que, por sua vez, sio passiveis de indmeras
representacoes.

O presente trabalho visa a contribuir para a
melhor apreensio do simbolismo contido no es-
paco urbano, chamando atencdo especial para o
espaco metropolitano. Para tal, apresentamos dois

estudos que contém elementos que contribuirdo
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para a compreensdo dos processos de produgio
de significados sobre o espaco urbano. Tais estu-
dos sdo contribuicdes a anélise espacial por meio
de textos literdrios oriundas do geégrafo Marc
Brosseau, sobre a Nova lorque representada no
romance Manbattan Transfer, de John dos Passos, e
da advogada Gabriela Rodriguez Fernandez, so-
bre a Londres representada por Aldous Huxley e
George Orwell em suas respectivas obras Admirdvel
Mundo Novo e 1984.

Antes, porém, mostraremos como as nocdes de
representacio e significado podem contribuir para
um melhor entendimento sobre o espaco urbano,
e neste estudo, sobre o espaco metropolitano.
Defendemos que a representacdo apresenta cabal

importancia na relagio dos individuos com o mun-



do real. As duas secbes seguintes trazem as contri-
bui¢des dos autores supracitados a discussdo ora
proposta. O texto se encerra com as considera-
¢oes finais, nas quais algumas questdes serdo colo-

cadas para debate.

DiscuTINDO A RELACAO ENTRE REPRESENTACAO E

SIGNIFICADO

O conceito de representacio se encontra rela-
cionado ao conceito de cultura, cuja redefinicio,
ocorrida a partir da década de 1970, resulta numa
ampliacdo da compreensio do que seja represen-
tacdo. Tal redefinicio do conceito de cultura se
pauta na importancia que os significados passam a
receber e, nesse sentido, a representagio ganha
atencdo por estar intimamente ligada a produgio
dos significados.

Significado e representacdo se relacionam por-
que nds criamos significados por meio da represen-
tagdo que fazemos das coisas. A representagio é,
portanto, a producio de significados por meio da
linguagem, sendo esta entendida em seu sentido
amplo, ou seja, como o conjunto de signos que nos
permitem fazer referéncia ao mundo real ou imagi-
nario (HALL, 2003). Segundo Pesavento (2002,
p.8), a representacdo do mundo ¢ “parte constitu-
inte da realidade, podendo assumir uma forca mai-
or para a existéncia [do] que o real concreto. A
representacdo guia o mundo, através do efeito ma-
gico da palavra e da imagem, que dio significado a
realidade e pautam valores e condutas”.

A criacdo de significados é possivel por meio
de um sistema de representacdo que, por sua vez,
subdivide-se em duas etapas: a das representacoes
mentais e a da linguagem. Por meio das represen-

tagdes mentais, 0s conceitos necessarios para que

nos refiramos ao 'real’ sdo construidos em nossas
mentes. A linguagem permite que tais concepcoes
sejam comunicadas no bojo de um dado contexto
cultural, o que faz com que pessoas com o mesmo
referencial cultural concebam o mundo aproxima-
damente da mesma maneira. Por meio desse siste-
ma de representacdo o significado é construido e
fixado por um sistema cultural e contextual. Logo,
o significado ndo estd nas coisas, conforme pres-
supde a teoria reflexiva, nem tampouco na inten-
cionalidade de seu criador, como propde a teoria
intencionalista. Ele é "o resultado de uma prética
significativa — uma pratica que produz significa-
do, que faz as coisas significarem” (HALL, 2003,
p.24), seguindo a proposta da teoria construcio-
nista.

A respeito da relacdo entre significado, repre-
sentacdo e cultura brevemente exposta aqui, Stuart

Hall (2003, p. 5-6) diz, de maneira sintética, que

ap6s a ‘virada cultural’ [‘cultural turn'] nas
citncias bumanas e sociais, o signtficado ¢
pensado como sendo produzido — construido —
mais do que simplesmente ‘encontrado’. Nesse
sentido (...) a representagdo tem sido concebida
como integrante da construcdo das coisas, ¢ a
cultura conceitualizada como um processo pri-
mdrio ou ‘constituitivo’ tdo importante quanto
a 'base’ econdmica e material na modelagem de
assuntos sociais e eventos histéricos — ndo me-

ramente um reflexo do mundo apds o evento.

Nesse sentido, os textos literdrios considera-
dos nesta pesquisa sdo representagdes e, como tais,
operam no sentido de construir significados so-

bre o 'mundo real’, especialmente sobre os dife-
, €sp
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rentes espagos urbanos. Nio apresentam um uni-
co e imutdvel significado (teoria reflexiva), nem
expressam somente a visao de seus autores (teoria
intencionalista), visto que, enquanto textos lite-
rdrios cuja natureza é conotativa, estdo abertos a
re-significagdes, colaborando com o processo con-

tinuo de producgio de significados.

O OLHAR DISTOPICO SOBRE LONDRES

A presente secdo traz a contribui¢io da advo-
gada Gabriela Rodriguez Fernidndez para a refle-
xdo ora proposta. Em seu trabalho intitulado A Ci-
dade Como Sede da Imaginagdo Distopica: Literatura, Espago
¢ Controle, a autora analisa os romances distépicos
de Aldous Huxley (Admirdvel Mundo Novo) e Geor-
ge Orwell (1984). A literatura distépica é uma ver-
tente literdria de origem anglo-saxdnica, nascida
entre o fim do século XIX e o inicio do século XX
da mistura entre conscientizacdo politica, roman-
tismo e conflitos sociais, sendo também uma res-
posta a literatura utdpica, que se caracteriza em
linhas gerais pela proposicio de uma nova e ‘boa’
realidade que substituird a ma sociedade existente
(Szacki, 1972). A literatura distépica caracteriza-
se como pessimista diante do futuro, enxergando-
o como um grande pesadelo - a distopia ou o mau
lugar ou o lugar da distorcio (Coelho, 1992).

Partindo dessa perspectiva, os romances disté-
picos considerados na andlise de Ferndndez sio cri-
ticas a sociedade industrial inglesa do inicio do sé-
culo XX, em especial a ideologia da metafora da
maquina e a sua materializagdo arquitetdnica, o ur-

banismo progressista, de forte cunho funcionalista.

A idéia-chave que subentende o urbanismo pro-

gressista € a idéia de modernidade [ ... | Como no
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pre’—urbanismo modernista, encontra-se pois na
base do urbanismo progressista uma concep¢do
da era industrial como ruptura histérica radi-
cal. Mas o interesse dos urbanistas deslocou-se
das estruturas econdmicas e sociais [como no
pré-urbanismo]| para as estruturas técnicas e
estéticas [...] A cidade do século XX precisa
realizar, por sua vez, a revolugdo industrial
(...) E preciso, para obter a ‘eficdcia’ moderna,
anexar os métodos de estandardizacdo e de me-

canizagdo da indistria (Choay, 1997, p.20).

Esse projeto urbanista propde uma concepcio
austera e racional da beleza, procurando extrair for-
mas universais seguindo as propostas do cubismo.
Arte e inddstria se unem num intento universal.
Pressupondo 0 homem como um homem-tipo, o
modernismo progressista busca as formas-tipo que
possam satisfazer as necessidades humanas univer-
sais. Nesse sentido, a proposta urbanista criticada
por Huxley e Orwell é aquela que concebe o ho-
mem como ser biolégico e universal, sem especifi-
cidades, e que define uma organizagio espacial que
satisfaca, de um lado, as necessidades desse homem,
e de outro, a dindmica da sociedade industrial.

Orwell e Huxley criticam a sociedade de dese-

nho, e tentam mostrar

o futuro como um lugar onde essa paixdo de-
senbadora havia consequido se concretizar,
para desgraca dos individuos. Seus persona-
gens, mais cotidianos, complexos e vizinhos que
os dos utépicos (...) sofriam suas peripércias em
cidades, casas e habitacdes cuja forma respon-
dia a wm modelo determinado ¢ a uma estratégia

de controle precisa (...) (Ferndndez, 2005, p.3).



Os dois romances foram escritos por autores
ingleses, e nesse sentido, a cidade de Londres ¢
tanto o pano de fundo das tramas quanto — pro-
posta da autora — o centro da critica proposta por
eles, sendo, portanto, o personagem principal das
tramas. Em 1984 (Orwell), uma critica ao totalita-
rismo de Stalin, o ditador ou Grande Irmio que
tudo via, sabia e previa, sendo o invisivel senhor
de uma méquina totalitiria que movia guerra ao
mundo e a seus oponentes. Em Admirdvel Mundo
Novo, Huxley descreve o funcionamento de uma
sociedade pavloviana inteiramente controlada por
recursos biolégicos e farmacéuticos. Em ambas as
tramas, o controle social proposto se faz via con-
trole espacial.

A autora relaciona a distopia ao controle do es-
paco e por conseqiiéncia ao controle social sugeri-
do pela arquitetura funcionalista. Estabelece rela-
¢oes entre paisagem (morfologia urbana, lugares
habitados e distribuicdo espacial), sociedades dis-
ciplinadas e teorias sociais dominantes na etapa in-
dustrial (a metéfora da maquina), mostrando de modo
interessante as relacdes de poder ou ideolégicas
presentes no espaco urbano e de que maneira uma
concepgio urbanistica e uma ideologia que o subsi-
die podem permitir o controle social.

Os autores criticam, em suas obras, o desenho
espacial, por meio do qual se estabelece o controle
social. E partindo desta perspectiva que a autora ana-
lisa trés elementos da paisagem urbana: a morfologia
urbana, o lugar de habitacio e a distribuigdo espaci-
al. O desenho espacial € tido como a materializacdo
da ideologia dominante, a metafora da méquina, e ao
mesmo tempo o mediador da concretizacio dos pres-
supostos dessa ideologia. Abordaremos de maneira

breve os trés aspectos da paisagem.

Ao referir-se 2 morfologia urbana, a autora des-
taca que tanto em Huxley quanto em Orwell a
cidade de Londres corresponde ao mesmo esque-
ma: “a reticula e os trés tipos de segregacio com-
binados — horizontal, vertical e funcional” (Fer-
nandez, 2005, p.4) sendo a funcional aquela que

preside a organizacio social.

Um espago citadino desenbado, com uma estru-
tura espacial prevista e previsivel, com ruas que
respondem a um plano, com casas numeradas e
espagos habitacionais fixos, ¢ mais suscetivel a
uma estratégia disciplinar que um espago que
tenha crescido em meio ao caos organico (...).
Quando ao cardter morfologicamente modélico
se soma um esquema de segrejacdo horizontal
porfungdo, a partir de uma compreensdo estra-
tificada da sociedade — (...) -, a cidade aparece
como uma enorme mdaquina classificadora (Fer-

ndndez, 2005, p.4).

Em Huxley, os grupos de habitantes sdo classi-
ficados com letras do alfabeto grego; Orwell, por
sua vez, constréi em sua histéria a separagio fisica
de membros de ‘castas’ distintas. O agrupamento
de individuos segundo uma pretensa homogenei-
dade grupal e, por conseguinte, o impedimento
da socializagdo dos diferentes "deixa o individuo
preso a categorias que sio provindas do sistema
que controla, criando o mito da homogeneidade
grupal” (Ferndndez, 2005, p.5). Esse mito man-
tém o individuo “imaturo, dependente sempre de
algum paternalismo controlador” (Fernédndez,
2005, p.5). O esquema territorial atomizado pro-
posto nas distopias, conclui a autora, é marco de

um sistema totalizador da vida social e logo de seu
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controle, e é garantido por um isolamento que
por sua vez reproduz os papéis sociais, 0s quais 0s
individuos sio chamados a assumir em detrimento
de suas particularidades.

Organizagio espacial e controle estdo, assim,
intimamente ligados. Para a autora, “combinar es-
tratégias de segregacdo horizontal e funcional com
um poder forte é mais que uma forma de organizar
o espaco, é uma forma de servir aos projetos de
controle vertical” (Ferndndez, 2005, p.5). Nesse
ponto a arquitetura de Le Corbusier é apontada
como exemplo de arquitetura funcionalista. Ele
prop6s um programa de urbanismo que, calcado
na segregacao funcional, visava a garantir a ordem
nas grandes cidades. Ainda segundo a autora, o
controle do espaco permite um facil controle so-

bre o social:

“as medidas de ordem sdo higiénicas e de morfo-
logia,. no sutil, se estendem a manter o status quo
significativo que torna possivel parcelar nédo
somente o terreno, mas também a consciéncia da
comunidade. A divisdo e a incompreensdo entre

as partes resultam na melbor garantia do poder

totalizador” (FERNANDEZ, 2005, p.6).

A autora conclui dizendo que se a “fungdo faz o
homem, como acreditava Le Corbusier — a divisdo por fungdes
torna a sociedade suscetivel de dominagdo” (Fernandez,
2005, p.6).

O segundo elemento da paisagem urbana — o
lugar habitado — também reflete a centralizagio
do poder e a segregacio social visando ao contro-
le social. A estrutura habitacional presente nos
romances de Huxley e Orwell é aquela dos con-

juntos habitacionais estandardizados repartidos
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pelo poder central conforme a classe social a qual
pertence o morador. Na obra de Huxley, se trata
de "unidades de habitacio nas quais os protago-
nistas dormem, mas as refeicdes e demais ativida-
des se realizam nos espacos comuns” (Ferndndez,
2005, p.7). Quanto ao protagonista da obra de
Orwell, “a casa conta com cozinha e banheiro pré-
prios, mas ainda assim parece haver certa propen-
sdo a organizar as refeicdes como atos coletivos”
(Ferndndez, 2005, p.7). Tratam-se de habitacdes
pensadas a partir de suas funcoes, “e ndo desde as
particularidades do usudrio” (Ferndndez, 2005,
p.7). O que caracteriza igualmente as habitacoes
das obras dos dois autores é que elas tém o mesmo
significado: “n3o se tratam de lares, sendo de sim-
ples espacos habitados” (Fernandez, 2005, p.7),
também conhecidos pelo conceito de casa-mdqui-
na, defendido por Le Corbusier, capaz de servir
de habitacido a diferentes usudrios e, portanto,
aquela que perde suas especificidades. Nas pala-
vras da autora, “a dependéncia do mercado de tra-
balho torna efémera a experiéncia subjetiva de
habitar” (Ferndndez, 2005, p.7).

A habitacio pensada por Le Corbusier e que
Huxley e Orwell contestam “expressa um ser hu-
mano adaptado a sua funcdo, a de trabalhador, e
como corolario, a de uma humanidade adaptada
ao aparato produtivo” (Ferndndez, 2005, p.9). A
autora tece uma critica ao fato de nossas habita-
¢oes estarem perdendo cada vez mais a caracteris-
tica de lares nos quais possamos dar vazido a nossa
subjetividade.

O terceiro elemento, a distribuicdo espacial,
trata da segregacdo horizontal exercida sobre a
classe menos favorecida e, dessa maneira, orien-

tando os espacos que tal classe poderia habitar



dentro da cidade. Mais uma vez, evidencia-se a
tentativa de implantacdo do controle social via
desenho social. No entanto, percebe-se que o
controle que se pretende exercer se direciona a
um grupo social especifico: os “sem niimeros”, como
eram chamados os pobres na literatura inglesa de
fins do século XIX. Na literatura, a idéia de que as
classes incultas deveriam ser educadas pelas elites
culturais aparece nos romanticos ingleses dos oi-
tocentos, nos utépicos e também nos distépicos
Huxley e Orwell, que véem tal idéia como parte
do pesadelo no qual o funcionalismo estaria trans-
formando as vidas.

Huxley e Orwell criticam, em suas obras, o
modelo social que eles percebem ganhar corpo
na 'realidade’, e que tem por base uma visdo funci-
onalista do espaco e da sociedade, o qual é ‘expli-
cado’ pela metéfora da maquina. A méquina é uma
metafora para a alianga entre o fungdo e controle,
que teve seus reflexos na arquitetura — Le Corbu-
sier sendo um exemplo cldssico — mas indo além
dela, sendo um corpo geral de idéias que pressu-
pde convencer o homem de que o ambiente em
que estd inserido é uma enorme méaquina, da qual
ele é uma peca com uma funcio especifica (Fer-
ndndez, 2005). Nesta mdquina, todas as pecas,
embora distintas, desempenham uma funcio, e por
conta disso, ndo pode haver problemas no funcio-
namento da maquina. Segundo Fernandez (2005,
p.13), 0 "homem, a ‘peca’ da cidade-maquina € visto
desde a funcdo que cumpre no conjunto, e até suas
préprias necessidades sio codificadas segundo
principios que se supdem racionais e universais,
ou seja, reduzidas também a uma fungio univer-
sal”. E a proposta de um homem a-histérico, visto

que o apego a tradicoes ¢ renegado, e a-critico,

visto que sua insubordinacdo sé traria problemas
ao 'funcionamento’ social.

Percebe-se a proposta de instrumentalizacido do
homem, sendo contra ela que Huxley e Orwell se
voltam. Estes autores ndo sdo contrarios a tecno-
logia, visto que a maquina poderia ser usada para
libertar o homem. No entanto, o que observam ¢
que a maquina estd sendo usada para escraviza-lo.
A metéfora mostra que, por meio da homogenei-
zagdo espacial e conseqiiente padronizagio das
préticas sociais / espaciais, 0 homem transforma-se
em "engrenagem, em parte funcionalizada” (Fer-
nandez, 2005, p.13).

Conclui-se reconhecendo que a critica dos dis-
tépicos Huxley e Orwell dirige-se contra a uni-
formidade espacial, que visa ao disciplinamen-
to social e que se manifesta pela metédfora da ma-
quina e pela arquitetura funcionalista. A metafora
da méquina introduz duas idéias que os autores
contestam. A primeira é a do desenraizamento do
homem ao seu espaco de vivéncia em decorréncia
da homogeneizagio do espaco e da prépria cons-
ciéncia. A segunda é a da atribuicdo de valor ao
individuo conforme sua eficiéncia frente a funcéo
que desempenha, e também a da idéia de discipli-
namento af embutida, visto que somente a disci-
plina leva a eficacia e, logo, a valorizacdo pessoal.
Quem nio é capaz de disciplinar-se ¢ rejeitado e
isolado, seja na ilha de Huxley ou no lugar da ‘im-
pessoa’ de Orwell.

Cidades caracterizadas pela trama ortogonal e
pela linha reta - as quais segundo Sennett favore-
cem o controle, pelas unidades habitacionais como
espaco acidental e pela uniformidade de uma vida
estruturada; cidades caracterizadas pela divisdo

social e funcional, onde grupos supostamente ho-
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mogéneos ndo se relacionam com grupos diferen-
tes. Por meio delas, Huxley e Orwell criticam "um
controle que, desde a metafora da maquina, coisi-
fica, objetiva o homem e o faz sujeito passivo da
atuacdo externa, modificando tanto o [seu] corpo
quando a alma” (Ferndndez, 2005, p.14). Revelam
seu temor diante da possibilidade de que seu pe-
sadelo — o de uma sociedade controlada e homo-
geneizada — se torne realidade; e, enquanto criti-
cos do pensamento utépico, reforcam a idéia de
Coelho (1992) de que nem tudo o que vem pro-
posto pela imaginacdo utdpica acaba favorecendo

o desenvolvimento de uma vida melhor.

A ABORDAGEM Diarocica e Nova [orQuE

A proposta de analise espacial por meio de tex-
tos literdrios proveniente do estudo do gedgrafo
Marc Brosseau sobre o romance Manbattan Transfer
do americano John dos Passos propde o método
dialégico como interessante ferramenta para a apre-
ensdo das relagoes texto-lugar (Brosseau, 1996; ver
a respeito Vilanova Neta, 2004). O método dia-
l6gico propde o 'didlogo’ entre texto literdrio e
texto académico, com respeito a especificidade
de cada um. Tal método procura evitar a armadi-
lha positivista de ‘aprisionar’ o texto literdrio sob
o rétulo de mera fonte de informacdes, sejam elas
objetivas ou subjetivas, para o estudo geografico
que se pretenda realizar. Ao contrario, tal método
defende que a Geografia pode ter grandes ganhos
na anéalise espacial se recorrer ao texto literdrio
respeitando sua natureza polissémica, buscando
entender de que maneira o espaco estéd represen-
tado na trama, e que elementos presentes nessa
representacdo podem acrescentar ao préprio olhar

geogréafico. Ainda, o autor nio propde uma Unica
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maneira de analisar os romances, mas uma forma
especifica de abordagem de cada um deles.

E nessa perspectiva que Brosseau precede da
anélise do romance Manbattan Tranfer de dos Passos.
Sua anélise tem por proposta central mostrar de
que maneira interessante o texto representa a ci-
dade em sua forma. Para tal, ele recorre ao concei-
to de cronétopo de Mikhail Bakhtin e a metifora
da cidade-texto, presente entre outros em Dun-
can (1990), em seu estudo sobre a capital do rei-
no de Kandy. Ao longo de seu estudo, Brosseau
apresenta caracteristicas do romance por meio das
quais se percebe a representacio feita de Nova
lorque. Discorreremos sobre os pontos destaca-
dos pelo autor.

O conceito de cronétopo, cunhado por Mi-
khail Bakhtin, diz respeito a relacio entre espaco
e tempo contida no texto literdrio. Por meio des-
te conceito percebemos que a maneira que tal re-
lacdo é expressa evidencia a representacdo que o
autor faz da prépria cidade. Em Manbattan Transfer,
John dos Passos apresenta um espaco-tempo que
segue o ritmo e a fragmentacdo da vida urbana. A
cidade ¢ retratada, da perspectiva do cronétopo,
como fragmentada e muito dindmica. A caracteri-
zacdo espaco-temporal feita € a seguinte: um tem-
po pontual, fragmentado e de poucas referéncias
histéricas, sem transmitir idéia de duragdo; um
“tempo atdmico e impessoal, conjugado no eter-
no presente” (Brosseau, 1996, p.133).

John dos Passos raramente situa temporalmen-
te as acdes, o que, em contrapartida, leva a uma
'ancoragem espacial da acido' bastante pronuncia-
da. Ha a indicagio precisa da ocorréncia dos even-
tos de maneira absoluta, estando a localizagio re-

lativa destas mesmas acdes praticamente ausente



na trama de Dos Passos. Segundo Brosseau, o tex-
to diz onde, mas raramente em relagdo a qué.
Juntamente a uma fragmentacdo temporal, a
fragmentacdo espacial aparece por meio da rara
indicacdo relativa da ocorréncia das agoes. Além
disso, o autor dispde as cenas sem conexdo entre
si, compondo um texto também fragmentado.
Dessa maneira, verifica-se que a forma literéria as-

semelha-se a idéia que se quer transmitir sobre a

cidade: a da fragmentacio.

As cenas sem ligagdo alguma entre elas se suce-
dem no texto, sem transicdo, sem que se possa
realmente saber se elas se passam ao mesmo tem-
po ou se a sucessdo narrativa corresponde de
fato a uma sucessdo na cronologia interna do

romance (Brosseau, 1996, 9, p.133).

Os marcos temporais ndo estio totalmente au-
sentes da trama, estando presentes ao longo da
mesma, por meio de conversas entre personagens
ou da descricdo do espaco, da sucessdo das esta-
¢oes, de eventos na vida dos personagens. Sabe-
se que a histéria se passa em Nova lorque, mais
precisamente na Manhattan do periodo compre-
endido entre 1892 e 1920.

O tempo, manifesto dessa maneira, fragmenta-

do e impreciso, sugere

o ritmo mesmo da vida urbana, dessa ‘estiipida
cidade epilética’ e jd que a sucessdo rdpida de
linbas narrativas diferentes corresponde tam-
bém um deslocamento no espago, este, claramen-
te localizado, ¢ também a estrutura da cidade
que ¢ sugerida. Sdo pequenas células, relativa-

mente autonomas (e sua autonomia ¢ refor¢ada

pela auséncia de localizagdes relativas) que sdo
reproduzidas e, com elas, o estranbamento dos
diferentes destinos que evoluem numa mesma ci-
dade sem se cruzar realmente. Quando os dife-
rentes destinos se cruzam, o efeito de seu encontro
émuito freqiientemente efémero ou sem consediién-

cia (Brosseau, 1996, p.134).

Antes de abordar a metafora da cidade-texto a
qual Brosseau recorre para enfatizar os ganhos cog-
nitivos possibilitados pela magnifica representacdo
de Nova lorque feita por Passos, apresentaremos
alguns pontos que, juntos, contribuem para a cons-
trugdo de um quadro sobre a cidade. Neste quadro,
o carater dindmico da vida urbana é central.

A primeira destas caracteristicas é a multiplici-
dade e fragmentacdo da cidade. Passos manifesta
tal fragmentagio da seguinte maneira: a represen-
tagdo construida pelo autor "de Nova lorque e de
seus habitantes se apéia sobre uma técnica de
montagem e uma arte de composicdo muito parti-
culares” (Brosseau, 1996, p.136), sendo a estrutura
do romance a primeira evidéncia dessa particula-
ridade. O romance ¢ dividido em trés grandes
partes, por sua vez subdivididas em cinco, oito e
cinco capitulos respectivamente, os quais, por sua
vez, sdo compostos pela justaposicio de um nu-
mero considerdvel de cenas entre as quais nio hé
nenhuma transicdo. Ainda, cada parte do texto
trata de um periodo temporal. Tal fragmentacdo
da narrativa, que se opera por meio da fragmenta-
cdo de cenas e de seqiiéncias, faz com que o sen-
tido da trama seja produzido “somente pelo en-
contro de duas cenas contrastantes, contraste que
faz ressurgir toda a diversidade e a desigualdade

da cidade. Esta decupagem, na medida em que
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corta a linealidade da narrativa, confere & mesma
um estilo cadenciado” (Brosseau, 1996, p.137).

Dessa maneira, Brosseau argumenta que a re-
presentagdo de Passos revela uma visio caleidos-
c6pica como imagem geral da cidade. Ainda se-
gundo este autor (Brosseau, 1996, p.138), a cons-
tru¢io que Passos faz do texto pode ser compara-
da a pintura de um quadro, ora cubista — sugerida
metaforicamente pela idéia de caleidoscépio, a
qual associa-se a idéia de fragmentacdo, ora im-
pressionista, pelas cores e formas sugeridas pelo
autor, e ora expressionista, pela alucinacio e 'he-
briedade’ de alguns personagens. A fragmentacio
da narrativa também se d4 em funcdo da diversida-
de étnica e social de seus personagens, ponto que
serd retomado adiante.

A segunda caracterizacdo se refere aos luga-
res e 3 movimentacdo da cidade e trata da dina-
mica sécioespacial. A aparente estatica do ro-
mance, sugerida pela sucessio de cenas diver-
sas, revela-se animada quando consideradas as
agoes dos personagens. O movimento do ro-
mance e da cidade é sugerido, no interior das
cenas, pelos numerosos deslocamentos dos per-
sonagens e seus eventuais entrecruzamentos.
"Estes miultiplos deslocamentos constituem pra-
ticas da cidade que colocam em valor diferen-
tes facetas de sua imagem. Assim, o movimento
¢ uma instancia fundamental da producio e da
emergéncia de sentido” (Brosseau, 1996, p.145).
Nesse sentido, tem valor a descri¢io da paisa-
gem por alguém que perambula pela cidade por
meio da descricdo da sucessio dos elementos que
ele vé, e, assim, "a leitura sucessiva das palavras
se assemelha a perambulagio de um trottoir”

(Brosseau, 1996, p.145).
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O tecido social nova-iorquino terd grande im-
portancia na construcido de uma imagem dinadmica
da cidade. Tal dinamismo serd sugerido pela acdo
dos personagens, como j4 foi dito anteriormente,
o que ¢ incrementado quando sio consideradas
tanto sua diversidade social e étnica quanto a di-
versidade de interacdes sociais existentes. Em re-
lacdo a diversidade social e étnica da cidade, esta
¢ sugerida pela transcricdo de diferentes niveis de
lingua, segundo a esfera sécioprofissional do per-
sonagem, e pela transcricio fonética, no caso de
diferentes etnias. A pluralidade de linguagens
manifestard, assim, a pluralidade social e espacial
de Nova lorque. As estruturas espaciais e sociais
se superpdem e se exprimem mutuamente. As qua-
tro esferas sociais — o mundo dos afazeres e da
politica, o mundo do espeticulo, o mundo do tra-
balho cotidiano e dos pequenos comerciantes e o
mundo do desemprego, da delinqiiéncia e do cri-
me — evoluem em bairros especificos e disjuntos.
Observa-se também a distribuicdo desigual da po-
pulacdo por género.

A diversidade das relacdes sociais é sugerida,
por sua vez, pelos diversos encontros e desloca-
mentos de seus personagens, o que torna o espa-
¢o importante mediador das interagdes sociais,
transcendendo, as vezes, os determinismos soci-
ais. Mdltiplos deslocamentos e cruzamentos de li-
nhas narrativas conferem a trama um tecido de rede
e evidenciam também a efemeridade dos encon-
tros que se travam.

No entanto, se de um lado o entrecruzamento
das linhas narrativas parece fazer diminuir a dis-
persio e o fatiamento que parecia prevalecer na
trama, tais encontros sio fortuitos, efémeros e até

inconseqiientes, evidenciando a incessante trans-



formagio das redes sociais. Dinamismo, fragmen-

tagdo e efemeridade sido, pois, indissocidveis.

O dinamismo que assume o quadro ¢ necessari-
amente consumidor de tempo. Para fazer sobres-
sair a contingéncia dos lugares e a caracteris-
tica fregiientemente efémera das redes sociais das
quais eles se tornaram mediadores, a introdugdo
do fator tempo se faz necessdria. Sé que, porque
ele estd pouco preocupado pela no¢ao de dura-
¢cdo, pela explicagdo profunda, e mesmo psico-
l6gica, das motivacdes dos diferentes atores
sociais, o romance sO permile aparecerem as
mudangas de estado acompanbadas: a transi-
¢cdo €sugerida somente pela elipse, pelos brancos
que o leitor pode tapar muito parcialmente. O
sentido de destino, os projetos, os encontros
parecem parcialmente nulos. Os vinculos se
fazem e se desfazem incessantemente (...). (Bros-

seau, 1996:149)

A terceira caracterfstica trata da atmosfera da
cidade e simbolismo, e diz respeito as relagoes
paratextuais presentes no texto, isto €, as relacoes
do texto com seu titulo, seu subtitulo etc, que sdo
elogiientes para transmitir a atmosfera da cidade.
Segundo Brosseau (1996, p.151), a “atmosfera e a
concepgio da cidade que Manhattan Transfer secreta
estdo intimamente ligadas a organizagio, a forma
do material”, e ainda, “os titulos dos capitulos e as
vinhetas curtas que os acompanham se ligam como
painéis de sinalizacdo situados a entrada de um
novo distrito textual” (Brosseau, 1996, p.151). Os
titulos dos capitulos colocam em evidéncia véarios
aspectos da cidade. Como exemplo temos “Rolo a

Vapor”, que representa a natureza esmagadora da

cidade, "Délares”, "Metrépole” e 5 Causas Legais”,
que sdo uma critica ao capitalismo, a corrupcio e a
megalomania, e “Montanhas Russas”, que se relaci-
ona aos sucessos e fracassos da vida. A cidade apa-
rece, por meio desses titulos, como personagem
onipotente, das garras da qual vérios personagens
tentam escapar.

Concluimos com a metéfora da cidade-texto,
que o autor a apresenta como o grande potencial

cognitivo do romance. Segundo ele, os

“paralelos que sdo possiveis estabelecer entre os
modos de andlise e de interpretagdo desse romance
¢ os modos de andlise de um lugar em geral, apre-
sentam, aqui, um interesse duplo. Todo texto, que
tematize ou ndo a questdo espacial, comporta
analogias suficientemente importantes para que o
estabelecimento de um paralelo seja pertinente.
Entdo, Manhattan Transfer manifesta — den-
tro de sua forma assim como dentro de sua temd-
tica geral — uma certa vontade de fazer falar o
espago urbano. Assim, ele permite abordar em
pamlelo 0s lugares dentro do texto, os lugares
como texto da mesma maneira que o texto como
lugar. Esta relagdo metaférica complexa cria um
espaco semantico suficientemente flexivel para
examinar como o romance explora a cidade ¢ a

vida urbana” (Brosseau, 1996, p.132).

A metéfora da cidade-texto significa, pois, que
a forma do material se torna a forma do contetido,
e o texto sobre a cidade se transforma num texto
da cidade: uma cidade-texto. As palavras, os per-
sonagens, as cancdes circulam em todos os senti-
dos pela cidade. O espago deixa de ser apenas o

suporte para os acontecimentos (encontros) para
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se tornar um espaco contextualizante. "Neste sen-
tido, o lugar revela sua 'natureza’ textual: o texto
como o espago, ndo é um produto, mas o espago
de um encontro entre uma ‘superficie fenomenal’,
'um entrelagar de cédigos, de significantes no seio
do qual o sujeito se desloca’ [segundo Barthes]”
(BROSSEAU, 1996, p.154). Através dos perso-
nagens é possivel apreender a dindmica da cida-
de, através da variedade grande de tipos de des-
cricdes, de processos sintdticos e retéricos que
atualizam tais praticas. No entanto, o autor chama
a atencdo para o fato de que utilizar a metafora da
cidade-texto ndo significa considerar que a cida-
de seja um texto. Do contrdrio, a metafora do tex-
to é uma forma fecunda de interpretacdo da cida-

de de forma dialégica.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo teve por objetivo geral en-
fatizar que a relagio entre Geografia e Literatura é
um interessante caminho de anélise da dimensio
simbélica do espaco, em especial do espago urba-
no, que pode nos auxiliar a melhor compreender
0 espaco a nossa volta por meio de um olhar mais
atento sobre sua dimensio simbélica. Ao encami-
nhar estas reflexdes em direcdo as representagdes
construidas a respeito desse espaco urbano, acre-
dita-se ser possivel, por meio delas, ampliar a com-
preensio de como tais representacdes e significa-
dos permeiam a relacido social com o espaco e a
tomada de decisdes as mais diversas a seu respeito.

E nesse sentido que consideramos os estudos
de Gabriela Rodriguez Ferndndez e Marc Bros-
seau interessantes argumentacoes sobre a reflexdo
proposta. Sdo também abordagens distintas do

texto literdrio: o primeiro tem como ponto de
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partida o género literdrio distépico e suas criticas
acerca do controle social que se torna possivel via
controle espacial, enquanto que o segundo tem
por base os recursos literdrios utilizados pelo au-
tor do romance para reproduzir o espaco urbano
em sua forma.

Os dois autores tocam em pontos em comum,
que podem suscitar um debate interessante sobre
a dimensdo simbdlica do espaco urbano.

O primeiro deles diz respeito a diversidade /
desigualdade social caracteristicas das metrépoles.
Mesmo que a abordagem conferida pelos dois a
diversidade social seja diferenciada, é fato que as
metrépoles de Nova lorque e Londres sdo habita-
das por uma sociedade diversificada, mesmo que,
nos romances distépicos, os diversos grupos soci-
ais sejam segregados para serem melhor controla-
dos e que, por isso, dificilmente tenham contato
direto. A desigualdade social, por sua vez, encon-
tra-se relacionada a diversidade social e revela a
dindmica de poder das grandes metrépoles.

O ritmo de vida urbana, ditado pela produ-
¢do, também € outro elemento de encontro nas
duas anélises. Ele ¢ diferente de uma abordagem
a outra: nos romances analisados por Ferndndez
ele é controlado ao extremo por um regime to-
talitdrio, que faz com que as tarefas individuais
sejam praticamente inexistentes e o individuo
desempenhe sua 'funcdo’ dentro de um contex-
to produtivo mais amplo, enquanto que no ro-
mance analisado por Brosseau ele apresenta um
ritmo dindmico, imprevisivel e quase cadtico.
Essa reflexio nos leva a uma outra, a de que o
controle é muito mais forte na cidade dos ro-
mances analisados por Ferndndez do que na ci-

dade do romance de Passos.



A arte cubista também estd presente nas duas
anélises, porém, de maneira distinta. Em Fernan-
dez ela surge como parametro artistico vanguar-
dista a ser considerado pelo urbanismo modernis-
ta, enquanto que em Brosseau ¢ apontada como
uma das técnicas empregadas por Passos em seu
processo de elaboracdo do texto literdrio.

Por fim, a fragmentacdo espacial é elemento
presente nas duas analises. Em Ferndndez, ela ¢
mediadora do controle social proposto pelos ur-
banistas modernos, visto que a divisdo é uma es-
tratégia de controle. Em Brosseau, a fragmentacdo
espacial ndo ¢ fruto de planejamento urbanistico,
mas o resultado espontaneo da dinimica sécioes-
pacial da cidade.

Os pontos de reflexdo aqui expostos nio esgo-
tam as possibilidades de interpretacio dos roman-
ces analisados pelos autores considerados e estio
abertos a criticas e acréscimos. E dessa maneira
que, acreditamos, poderemos ampliar nossa refle-
x3o a respeito do simbolismo contido no espaco
urbano e particularmente, no espago metropolita-

no, que recebeu destaque no presente estudo.
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