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ESPACO, IDENTIDADE E MEMORIA:
O LUGAR EM ERA UMA VEZ EU, VERONICA
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Resumo: Este trabalho explora os conceitos de identidade e memadria, com o objetivo de entender como o espago

urbano da cidade de Recife-PE, representado no filme pernambucano Era Uma Vez Eu, Verdnica (Marcelo Gomes,

2012), se constrai como lacus da identidade e da memaria dos individuos que vivenciam o lugar contextualizado na

realidade da vida urbana contemporénea. Apresenta-se aqui uma analise do discurso filmico baseada nas reflexdes e

discussies desenvaolvidas por tedricos como Stuart Hall (2005) acerca das identidades pos-modernas; Joel Candau

(2011) sobre a dialética entre identidade e memdria e o narrar como fonte de preservagéo do tempo, em acordo com

uma visao antropoldgica; Yi-Fu Tuan (1983) e Edward Relph (2012) e suas nogées de lugar, e das experiéncias que

transformam o espago em lugar interferindo na identidade do sujeito contemporaneo.

Palavras-Chaves: Espago, Identidade, Memaria, Lugar

Introdugio

Este trabalho reflete sobre os
conceitos de identidade, meméria e lugar,
a partir de uma reflexdo sobre a paisagem
urbana da cidade de Recife — PE

construida no longa-metragem

pernambucano Era Uma Vez Eu, Veronica

(2012)" escrito e dirigido por Marcelo
Gomes. O objetivo aqui é, a partir da
andlise do discurso filmico, tecer
consideragdes sobre como as relagdes e as
vivéncias humanas no espago urbano
contemporaneo podem ser acessadas e
entendidas por analogia na relagdo com a

representagdo da identidade e da memoria
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dos personagens que vivenciam a
realidade da vida urbana contemporanea.
Esse trabalho estd dividido em
duas partes: na primeira, intitulada
Identidade e memoéria, introduzo a
discussdo sobre as diversas formas de
identidades concebidas por Stuart Hall
(2005) e trato da dialética existente na
relacdo entre identidade e memoria, e o
ato de narrar como fonte de preservagio
temporal e da memoria, em acordo com a
visdo antropolégica de Joél Candau
(2011). Em seguida, em Experiéncia,
espago e lugar da memoria, e inspirada
pelas discussdes postas por Yi-Fu Tuan
(1983) e Edward Relph (2012), discuto
sobre como o lugar e a nogdo de “lar”, e as
experiéncias que transformam o espago
em lugar, interferem na identidade do

sujeito contemporaneo.

Identidade e memoria

A Modernidade ¢é definida como
um perfodo com identificagdo direta com a
Revolugdo Industrial e o Iluminismo —
quando o homem enxerga a si mesmo
como ser autéonomo e centrado, capaz de
atuar sobre a sociedade de forma
autossuficiente. O processo de

globalizagdo iniciado no final do século

XX trouxe consigo o esgotamento da

modernidade e a superagdo de uma época a
partir de crises ideoldégicas.

Nas sociedades contemporaneas e
globalizadas, ditas pés-modernas por
alguns  autores,  convivemos  com
mudangas constantes e permanentes que
nos fazem refletir sobre a vida e o meio no
qual estamos inseridos. O processo de
globalizagdo possibilitou uma maior
interagdo entre as culturas e aos sujeitos
contemporaneos, um maior contato com o
“Outro” (Costa, 2010). Isso produziu um
impacto cultural sobre a identidade do
sujeito que, em acordo com Stuart Hall
(2005, p.7), “as velhas identidades, que por
tanto tempo estabilizaram o mundo social
Centraram_| em declinio, fazendo surgir
novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, até aqui visto como o
sujeito unificado”.

Hall apresenta os trés tipos de
identidade  cultural = formadoras do
individuo: (1) a do Iuminismo: quando
considera-se que o sujeito j4 nasce com
uma identidade prépria, autossuficiente,
no qual o seu interior é centrado e
unificado. Este acredita mais em si mesmo
e suas concepgdes sdo as corretas sem
interessar a opinido do outro; (2) a do
sujeito sociolégico: no qual o seu “eu
interior” deixa de ser autonomo e passa a

ser formado a partir da interagdo com o

“outro” e a sociedade; (3) e a do sujeito
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p6s-moderno:  aquele  que  assume
identidades  diferentes em diferentes
momentos, destituido de um “eu coerente”.
(HALL, 2005, p.13).

Na concepgdo de Hall, portanto, o
individuo contemporaneo é resultado de
uma mudanga estrutural que tem
transformado as sociedades modernas no
final do século XX. Este sujeito “pds-
moderno”  responde a  persistente
fragmentagdo das paisagens culturais de
classe, género, sexualidade, etnia, raga e
nacionalidade, que, no passado, forneciam
solidas localizagdes para os individuos
sociais. Em consequéncia, estas mudangas
tém transformado as identidades pessoais,
abalando a ideia que se tem de si préprio
como sujeito integrado. (HALL, 2005)

Portanto, a identidade do sujeito
contemporaneo ¢é fragmentada na medida
em que esta é afetada diretamente pelos
tempos de aceleradas e momentaneas

transformagdes tecnolégicas e culturais.

Hall explica:

Esta perda de um “sujeito de si”
estavel é chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentragio do
sujeito. Esse duplo deslocamento —
descentragdo dos individuos tanto do
seu lugar no mundo social e cultural

quanto de si mesmos — constitui uma

“crise de identidade” para o individuo.

(HALL, 2005, p. 9).

Podemos inferir, portanto, que na
contemporaneidade (pés-modernidade) as
identidades modernas entram em colapso.
O sujeito “auto-constréi” um novo tipo de
identidade conformada nas diferengas e
que se contrapde a nocdo de cultura
unificada e de identidade intocével
(COSTA, 2010). Dessa forma, o sujeito
nio mais é constituido por uma identidade
fixa, mas maualtipla, muitas vezes
contraditéria ou ndo-resolvida. Este é o
sujeito contemporaneo que no filme Era
Uma Vez FEu, Veronica (2012) ¢
caracterizado pela protagonista Veronica.

O filme de Marcelo Gomes trata da
vida de Verénica (Hermila Guedes),
nascida e criada em Recife, hoje com 24
anos e que mora com o pai enfermo, José
Maria (Waldemar José Solha) a quem
dedica cuidados e aten¢io constantes.
Recém formada em  Medicina, a
pernambucana trabalha como residente
em Psiquiatria em um hospital pablico da
cidade. Absorvida com os problemas
mentais de seus pacientes, e com a sadde
do préprio pai, Verdnica leva uma vida
triste e melancélica resultante das
anguastias de uma rotina repleta de
responsabilidades, cansativa e sem

perspectiva de melhora.
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E importante destacar que a
paisagem recifense atua no filme como
uma personagem que entra em constante
didlogo com Verdnica, e por vezes
aparenta ser a “grande vila” responsavel
pelos problemas materiais e conflitos
existenciais  da

protagonista.  Em

entrevista durante 0 Festival
Internacional de Cinema de San Sebastian,
Marcelo  Gomes (GOMES, 2012)
comentou sobre a “participagdo” da cidade
de Recife no filme. Para o cineasta, Recife
apesar de ser uma cidade praiana e
carnavalesca, que remete a festa e a
alegria, é ao mesmo tempo barulhenta,
cadtica, suja e em pleno processo de
crescimento desordenado. Isso, claro,
reflete na vida de seus moradores
causando crises existenciais, como é o caso
da protagonista de Era Uma Vez Eu,
Veroénica.

As incertezas, Insegurancas e
frustragdes de Veronica, advém dos
momentos cadticos vivenciados por ela
nos espacgos da cidade em que circula e no
lugar que habita. O caos urbano de Recife,
cidade em crescimento constante e
acelerado, onde a especulagio imobilidria
prevalece, a violéncia é alta, o transito é
confuso e as avenidas barulhentas,
interfere na psique de boa parte da

populagdo. Sua profissdo e o seu trabalho

sdo reflexos de uma vida “vivida” em meio

a socledade contemporanea como a
conhecemos — aquela que encontra sua
génese na modernidade.

A escolha de Verdnica pela
psiquiatria nos parece uma tentativa de
resolver, ndo sé os males e problemas
psiquicos dos outros, mas os seus
préprios. A personagem tem davidas
sobre suas escolhas e a vida de maneira
geral. Entdo, em uma espécie de exercicio
de autoajuda, grava uma conversa consigo
mesma em seu gravador, e seu desabafo
serd posteriormente ouvido e analisado
por ela prépria. Aqui presenciamos
Verodnica como terapeuta de si mesma. Ja
no consultério, Verdnica experimenta um
processo de identificagdo com muitos de
seus paclentes, pols as Incertezas,
insegurancas, medos e fobias descritos por
eles sdo recorrentes. Significativo é o fato
de Veronica associar os problemas
psicolégicos dos seus pacientes, e os seus
préoprios, a vida numa sociedade
essencialmente urbana a qual denomina de
“confusa”.

Veronica tem consciéncia que o seu
grande dilema é ter de lidar com os
problemas dos seus pacientes diariamente
e exaustivamente sem que sobre tempo
para refletir e/ou resolver os seus
proéprios. Tendo de lidar além disso com a
doenga do pai, Verdnica se sente

impotente e incapaz de superar seu
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sentimento de perda. Suas incertezas
diante do futuro, da escolha da profissio,
do relacionamento amoroso e a busca pelo
seu “eu” interior sdo o espelho dos sujeitos
contemporaneos que vivem nas grandes
cidades modernas e que suas experiéncias
no espago e no tempo os colocam no
centro da “crise de identidade” sugerida
por Hall (2005).

Alusiva é a afirmacido de Candau
(2011) sobre identidade e memoria
estarem diretamente interligadas. Para
explicar sua declaragdo o autor descreve
um episédio ocorrido com o filésofo e
escritor Suigo, referéncia para o século
XVIII, Jean-Jacques Rousseau: ao sofrer
uma queda, Rousseau desmaia e, ao
retomar a consciéncia, o filésofo nio se
lembra quem é. Candau entdo sugere que
a perda da meméria provoca a perda da

identidade.

Sem memoéria o sujeito se esvazia, vive
unicamente o momento presente,
perde suas capacidades conceituais e
cognitivas. Sua identidade desaparece.
Nio produz mais do que um
suceddneo de  pensamento, um
pensamento sem duragdo, sem a
lembranga de sua génese que é a
condigdo necessaria para a consciéncia
e o conhecimento de si. (CANDAU,
2011, p. 59-60).

Assim, para Candau (2011), existe
uma rela¢do direta entre memoéria e
identidade. Uma nutre a outra produzindo
uma trajetéria e uma narrativa de vida. A
respeito disto lembremos o que diz
Marilena Chauf: “A memoéria é uma
evocagio do passado. E a capacidade
humana para reter e guardar o tempo que
se foi, salvando-o da perda total” (CHAUf,
1998, p. 125). Aqui entra em evidéncia um
outro elemento a ser considerado: a
importancia da narragdo nos processos de
rememoracdo. Através do processo de
narrar o sujeito ordena e torna coerente os
acontecimentos e experiéncias de sua vida,
no espago e no tempo, que julga
significativos (CANDAU, 2011). Dessa
forma, o ato de narrar traz consigo a
preservagdo das memorias para si mesmo
e para os outros, ja que nossas memorias
sdo compartilhadas.

Na cena em que Verodnica caminha
pelo centro da cidade acompanhada de seu
pai, ouvindo dele as histérias sobre uma
Recife que ela ndo vivenciou — o antigo
cinema de rua abandonado (Cine Trianon),
a grande loja de departamentos (a Viana
Leal) que sofreu transformagdes e
desapareceu dando lugar primeiramente a
uma igreja e depois se transformando em
uma churrascaria — héd claramente a
construgdo narrativa do contraste entre a

paisagem urbana do passado que ¢ narrada
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a partir da memoria do pai de Veronica,
com a paisagem atual que visualizamos no
filme e que nos ¢ apresentada como
deteriorada, polufda visualmente por
gambiarras, pichagdes, grafites e cartazes
espalhados pelos muros e paredes dos
edificios da cidade.

O sentido do lugar, tdo fortemente
evocado pela paisagem urbana se faz
presente na conexdo construida pela agio
e deslocamento dos personagens e uma
estética do espago composta por filmagens
externas e planos gerais que sdo
contrapostos aos closes das personagens
em primeiro plano e a voz do personagem
que narra suas impressdes sobre o lugar.
Recife tem sua paisagem explorada por
uma série de imagens que privilegiam
fragmentos do seu ambiente cadtico,
degradado e barulhento em contraponto
com a narragdo reclamatéria e saudosista
do pai de Veronica. Esses fragmentos de
espagos e tempos narrados, remontam
certa nocdo de identidade deste lugar
chamado Recife.

Ainda sobre essa  sequéncia,
entendemos que o filme acena para uma
“individualiza¢do da experiéncia”, onde o
individualismo tem conexdo direta com o
processo de fragmentagdo do sujeito e da
sua experiéncia espacial e temporal,
aquelas as quais Hall (2005) faz referéncia.

Contrapondo  narrativas  (auditiva e

visual), espagos e tempos (passado e
presente) de uma cidade, esta sequéncia se
apresenta como prépria a representacgdo
filmica; isto é comentando sobre as
mudangas e o caos urbano que a
modernidade trouxe consigo e a pés-
modernidade acomodou?.

E  possivel inferir que ao
rememorar e compartilhar com a filha
suas vivéncias na cidade por meio do ato
de narrar, o pai de Verdnica reconstréi o
passado trazendo-o a tona no presente, ao
mesmo tempo em que se utiliza da
narragio como forma de criticar o
presente a partir da constatagdo, pelo
olhar e pela experiéncia espacial, do estado
de deterioragdio no qual se encontra o
centro de Recife.

A sequéncia mencionada acima nos
lembra da presenga, na maioria das
sociedades, de grupos que comparam seu
passado, muitas vezes de forma
inconsciente, a Era Dourada mitolégicas,
“como se tudo nos ‘velhos tempos’ em que
viveram, estivesse em estado de apogeu e
tosse melhor que o agora” (CANDAU,
2011, p. 88). A vivéncia aqui, entdo, é
conformada a partir da “nostalgia de um
passado idealizado” e de uma crise de
identidade, ja que o sujeito vive o presente
na esperanga de um futuro onde essa Era
Dourada  como  tempo  idealizado,

retornaria. Podemos entdo, tragar um
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paralelo entre a sequéncia filmica descrita
anteriormente e a posi¢do de Candau

sobre o sentimento nostélgico.

Muitas vezes manifestando nostalgia
por um passado pintado com cores de
“velhos bons tempos”, o narrador faz
uma critica da sociedade atual que
pode trair a exigéncia subjacente de
mudangas para o futuro. O contetddo
da narrativa ¢, nesse caso, uma
negociagao entre uma certa
representagio do passado e um
horizonte de espera. Por essa razio a
memodria, portadora de uma estrutura
possivel de futuro, é sempre uma
memoéria viva. (CANDAU, 2011, p.
89).

Experiéncia, espaco e lugar da

memoria

Se concordarmos com Yi-Fu Tuan
(1983) para quem “A experiéncia implica a
capacidade de aprender a partir da prépria
vivéncia” (p.10), podemos inferir que os
espagos e lugares que “localizam” a
experiéncia e a existéncia dos individuos,
as cidades por exemplo, também
interferem e moldam suas vivéncias e suas
identidades a partir do como estas sdo
vivenciadas.

O apego ao lugar deriva da

perspectiva da experiéncia cotidiana que o

entende e percebe muitas vezes como o
onde se tem rafzes, sugerindo tanto o
sentimento de uma profunda associagdo e
pertencimento, mas, contraditoriamente,
também o de imobilidade (RELPH, 2012).
E esse sentimento que vincula Verénica ao
passado, a sua infincia — tempo em que a
narrativa parece assegurar como um
tempo feliz e que estd diretamente
representado por um lugar: a casa em que
viveu no passado e que ndo mais pertence
a sua familia. A casa da infincia remete a
ideia de lugar descrita por Tuan como
“um arquivo de lembrangas afetivas e
realizagdes espléndidas que inspiram o
presente”; por isso mesmo, “o lugar ¢
permanente e por isso tranquiliza o
homem, que vé fraqueza em si e chance de
movimento em toda parte” (TUAN, 1983,
p.171).

Quando nido estd no trabalho,
Verdnica isola-se em seu quarto tornando
este o seu lugar. Ndo um lugar com o qual
se tem uma ligagdo mais forte, como
aquele que traz a memoria as experiéncias
descompromissadas, e, portanto, felizes da
infancia, mas um refigio onde a
personagem pode refletir sobre a proépria
vida. A narrativa de Era Uma Vez Eu,
Verdnica confronta o espectador com a
tigura daquele individuo que Hall (2005)
delineia como “isolado, exilado ou

alienado, colocado contra o pano de fundo
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da multiddo ou da metrépole andénima e
impessoal" (p.32).

Nesse caso, a cidade de Recife, é
contraposta com a nog¢do de lugar como
um microcosmo; a partir do qual “cada um
de nds se relaciona com o mundo e onde o
mundo se relaciona conosco” (RELPH,
2012, p.31). Isolada em seu quarto,
Veronica transforma esse espago do
apartamento em lugar; e é a partir deste
lugar que a personagem relaciona seu
mundo interior com a realidade cotidiana.
Na cena em que Verodnica canta o “Frevo
da Saudade” (Nelson Ferreira), faz-se
tacita a demonstracio de que é no
isolamento que a saudade se apresenta
com mais intensidade. Saudade do
passado, da infancia, do “tempo de ouro”
quando ndo havia espago para tristeza,
sofrimento, dividas, e preocupagdes acerca
do futuro. Anne Muxel, citada por Candau
(2011), se refere ao espago do quarto como

um lugar da meméria:

Mesmo o préprio quarto, [...] é um
lugar-refiigio privilegiado para a
lembranca. Ele existe na memoria
como um espago de isolamento
entre sl e 0S outros, como um
primeiro envelope que informa
alguma coisa de sua identidade e da
negociagio de um territério proéprio.

(p. 158).

Impossivel desconsiderar a citagdo
acima na cena em que vemos Verdnica em
seu quarto, tocando violdo e cantando uma
composicdo de sua autoria. Nessa
sequéncia, o quarto (lugar) de Veronica,
sua musica e 0s seus pensamentos sdo
invadidos e  interrompidos  pelos
constantes ruidos provenientes da cidade
que adentram o espago privado. Através
da janela vemos um prédio em construgio
e todos os ruidos provenientes deste se
sobressaem a voz de VeroOnica. Essa
sequéncia é visivelmente um comentario
sobre a impossibilidade de manutengio de
um  sentimento de  pertencimento
integrado ao “lugar-refiigio” na medida
em que este ¢ invadido e dissipado pela
cidade. Seu crescimento desordenado, seus
barulhos, seus habitantes, a multiddo,
interferem na vivéncia do lugar tanto
quanto na personalidade e no estado
psicolégico da protagonista, abafando e
sufocando sua fala, pensamentos e
sentimentos.

Mesmo aceitando a ideia posta por
Tuan de que “O lar é um lugar intimo” e
que “pensamos a casa como lar e lugar”
(TUAN, 1983, p. 160), parece-nos que
mesmo o lar de nossa infancia, aquele que
ndo mais habitamos, é o lugar onde foram
construidas as  bases das nossas
experiéncias. O lar é uma referéncia de

vida que permanece guardada na memoria
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e molda nossa identidade. Mesmo que
deixemos esse lugar, nos colocamos
constantemente no movimento de busca
por um outro espago que o substitua
trazendo de volta aquilo que vivenciamos
no primeiro; isto é, os sentimentos e as
certezas de pertencimento e de identidade
com o lugar. E por meio desse processo de
transformacdo de espagos vivenciados
e/ou habitados em lugar que construimos
estes e a eles conferimos significados.

Como destaca Nogueira:

Significados que para alguns parecem
invisivels, mas para outros sio
carregados de histérias e de emogdes.
O lugar é um mundo de significados
organizados, adquiridos pela
experiéncia humana, e se mostra a
partir do que eu experiencio e que é
experienciado pelo outro, experienciar

no sentido de viver. (NOGUEIRA,
2013, p.84).

Portanto, podemos concordar com
Santo Agostinho, citado por Tuan (1983,
p. 156), quando prop6s que “o valor do
lugar dependia da intimidade de uma
relagdo humana particular; o lugar em si
pouco oferecia além da relagio humana”. E
isto mesmo. O que nos “prende” aos
lugares sdo as pessoas e ndo a substancia

material ou a paisagem. Nesse sentido, o

significado de lar vai além da dimensdo do
material e do concreto. Lar representa e se
constitul a partir das relagdes que temos
com o Outro, das experiéncias que
marcam os momentos vividos, e o lugar
associado a essas experiéncias. Os lugares,
portanto, “sdo a extensdo da existéncia
humana”, pois sdo os individuos que déo
sentido aos lugares “e neles estdo
sentimentos, memorias

individuais e coletivas” (NOGUEIRA,

2013, p. 85).

misturados

Novos sentidos podem também ser
associados a alguns lugares se estes
remeterem a uma memoria ndo prazerosa,
como a morte de alguém. A perda e/ou a
auséncia do outro pode trazer um novo
sentido ao lugar transformando-o em um
“cendrio de tortura” (TUAN, 1983). O
sentimento de pertenga com o lugar, nos
taz  reconhecer que as  locagoes
cinematogréficas servem facilmente a
dramaturgia e a exploragdo  dos
sentimentos  dos  personagens e/ou
espectadores para com o0s espagos e
lugares da cidade, pela utilizagdo dos
mesmos como elementos iconogréficos.
Como ressalta Allon a respeito dos
espagos construfdos e naturais utilizados
como locagdo nos filmes: “Capazes de
chamar a atenc¢do do publico e de recriar
toda uma atmosfera, permitem o

desencadeamento de associagdes mentais
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que reconstroem a paisagem, tal como ja
observado por Kevin Lynch em seu livro
A Imagem da Cidade.” (ALLON, 2016,
p-58)

E provivel que a casa onde
Verdnica passou a infancia tenha se
tornado um lugar de tortura tanto para ela
como para o seu pai apés o falecimento de
sua mie. Memoéria de um passado atuando
como possivel origem dos distirbios de
entio. £ dessa forma explicado o fato
deles morarem em um apartamento no
presente e a referéncia a casa aparecer
quando o  passado  longinquo ¢
mencionado. Mas é certo que o antigo lar
da infancia é local de memorias e tem
significado nostélgico para os dois, mas
principalmente para seu pai, que esta
sempre a recordar a vida em familia e um
tempo que passou — um bom exemplo é a
insisténcia de José Maria em ouvir frevos
antigos nos discos de vinil tocados em sua
radiola ultrapassada. A narrativa coloca
Verdnica em uma posigdo dibia no que se
refere ao lugar e presenciamos em alguns
momentos do filme a sua vontade (e
intengdo) de retorno a esse lugar, a casa da
sua infancia, que representa o lugar onde
ela era mantida e cuidada por seu pai e ndo

o contrario. Em acordo, remetemos as

palavras de Tuan.

A consciéncia do passado é um
elemento importante no amor pelo

lugar. As pessoas continuam com 0s

“« ~

pés fincados no chdo” de suas
experiéncias da infincia ou do
passado, mesmo apds longos anos de
afastamento. [..] Longinqua no
tempo e, a0 mesmo  tempo,
préxima/interiorizada espacialmente,
a casa da infincia, altamente
significativa para a pessoa, pode ser
desprovida de notoriedade para os
outros, entretanto, para o individuo,
atado por lagos topofilicos ao passado,
subsiste como simbolo de identifica¢do
imorredoura. (TUAN apud MELLO
20183, p. 60).

Os  habitos construidos pela
vivéncia na cidade contemporanea e
globalizada, associados a  crescente
especulagdo imobilidria, transformaram a
paisagem  recifense.  Demoli¢des  de
edificios e “paisagens de uma vida inteira”
(BOSI apud MELLO, 2013, p. 61), casas,
que caracterizavam bairros antigos, foram
substituidas por prédios que abrigam a
classe média alta de Recife. A cidade se
metamorfoseou tornando-se vertical. A
casa em que Veronica passou a infincia, e
sua ainda resisténcia a especulagio
imobilidria em uma area da cidade que foi
quase que totalmente renovada e

verticalizada, é uma representacdo nio
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apenas do seu lar, mas da meméria de uma
Recife que hd muito desapareceu. A
vontade expressa por Verdnica de
comprar a casa, agora em ruinas,
demonstra a tentativa, ndo apenas de
resguardar o lugar das memorias da sua
infincia, mas também de resgatar a
memoéria da cidade como lugar. A imagem
da casa no filme funciona como lembranga
que vem e Vval, como um ‘registro
contemplativo” de um tempo que ndo é
mais (ALLON, 2016). Essa reflexdo me

tez lembrar do que diz Milton Santos:

O passado passou, e s6 o presente é
real, mas a atualidade do espago tem
isto de singular: é formada de
momentos que foram estando agora
cristalizados como objetos geograficos
atuais; essas formas-objetos, tempo
passado, sdo igualmente tempo
presente  enquanto formas  que
abrigam uma esséncia, dada pelo
fracionamento da sociedade total. Por
isso, o momento passado estd morto
como ‘tempo’, ndo porém como

‘espaco’. (SANTOS, 2007, p.14)

Em vista do exposto, podemos
concluir que as mudangas constantes que a
contemporaneidade  trouxe para  o0s
espagos que se constitufram como da
modernidade e para a sociedade, fez com

que os individuos passassem a ver e sentir

o mundo de outra forma. Veronica é o
prototipo desse individuo contemporaneo
que tem de lidar, além de tudo, com a crise
de sua proépria identidade. Seus problemas
de pertencimento estdio diretamente
associados ao caos urbano caracteristico
da cidade contemporanea, e rememorar o
passado é uma alternativa concreta para
manter-se viva por meio da lembranga dos
“bons tempos” que, mesmo com a certeza
de que estes nio retornardo, a memoéria do
passado persiste em se apresentar como
opgéo; contudo, nio necessariamente
como op¢do para uma sobrevivéncia
menos traumdtica e mais sa.

Trazer a cidade de Recife para
dialogar com personagem tdo
contemporanea quanto é Verdnica, foi a
op¢do de Marcelo Gomes que, como o
mesmo atesta em entrevista, compartilha
com a protagonista (e também com o
espectador) seus préprios sentimentos e
visdes sobre a cidade de Recife e o que
representa  habitd-la e reconhecé-la
enquanto lugar. O filme ¢é uma
representacao de um sentimento
saudosista por uma Recife que se
transformou completamente e uma critica
sobre a consciéncia de que o mundo
contemporaneo, como o entendemos, ¢é

ordenado pela transformacgdo integrada,

simultanea e indissocidvel do sujeito com
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o espago da vivéncia, da cidade enquanto

lugar.
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" O filme Era Uma Vex Eu, Veronica participou da
secdo “Perspectiva Internacional” na 36® Mostra
Internacional de Cinema em Sido Paulo; competiu
no 45° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro e
conquistou sete prémios: melhor filme pelo jari
oficial, dividindo o prémio com Eles Voltam, de
Marcelo Lordello, melhor filme pelo jari popular,
melhor ator coadjuvante, melhor roteiro, melhor
fotografia, e melhor trilha sonora; além do prémio

Vaga Lume de melhor longa-metragem.

Podemos  inclusive evocar a  grande
responsabilidade do proéprio aparato
cinematografico na produgdo e representagio da
modernidade a partir das inGmeras possibilidades
de visualizagdio dos espagos urbanos das
metrépoles que surgiam no perfodo. Como bem
destaca Allon (2016): “A maioria dos clichés
urbanos advém da metrépole do fim do século
XIX: monumentos, meios de transporte, arranha-
céus e populagio numerosa. Prédios histéricos,

igrejas, pragas e acidentes naturais sdo também

elementos emblematicos dos quais se vale o
cinema, impregnando-os com seu discurso e suas
técnicas para determinadas intengdes.” (ALLON,

2016, p.58).

’ O termo deriva da mitologia grega e refere-se ao
mais antigo perfodo das idades de Ferro, Bronze,
Prata e Ouro ao tempo no inicio da humanidade,
que foi percebido como um estado ideal. A "era
dourada" é conhecida como um perfodo de paz,

harmonia, estabilidade e prosperidade.
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SPACE, IDENTITY AND MEMORY: PLACE IN ERA UMA VEZ EU, VERONICA

ABSTRACT: THIS WORK AIMS TO EXPLORE THE CONCEPTS OF IDENTITY AND MEMORY IN ORDER TO UNDERSTAND HOW THE
CITY OF RECIFE-PE, IS REPRESENTED IN THE FILM ONCE UPON A TIME VERONICA (ERA UMA VEI EU, VERONICA, MARCELO
GOMES, 2012) AND IS CONSTRUCTED AS THE LOCUS FOR IDENTITY AND MEMORY OF THOSE WHO EXPERIENCE THE
CONTEMPORARY URBAN LIFE REALITY. AN ANALYSIS OF THE FILM’S DISCOURSE IS PRESENTED BASED ON THE THEORETICAL
FRAMEWORKS BY STUART HALL (2005) — ON THE POST-MODERN IDENTITIES; JOEL CANDAU (2011) — ON THE DIALECTIC
BETWEEN IDENTITY AND MEMORY NARRATED AS A SOURCE OF TIME PRESERVATION, ACCORDING TO AN ANTHROPOLOGICAL
POINT OF VIEW; YI-FU TUAN (1983) AND EDWARD RELPH (2012) AND THEIR UNDERSTANDING OF PLACE AND THE
EXPERIENCES THAT TRANSFORM SPACE INTO PLACE INTERFERING WITH INDIVIDUAL'S CONTEMPORARY IDENTITY.

KEYWORDS: SPACE, IDENTITY, MEMORY, PLACE.
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ESPACE, IDENTITE ET MEMOIRE: LE LIEU DANS ERA UMA VEZ EU, VERONICA

RESUME: CET ARTICLE EXPLORE LES CONCEPTS DE L’IDENTITE ET DE LA MEMOIRE AFIN DE COMPRENDRE COMMENT
L'ESPACE URBAIN DE LA VILLE DE RECIFE-PE, REPRESENTEE DANS LE FILM ERA UMA VEZ EU, VERONICA (MARCELO GOMES,
2012); COMME LE LIEU D'IDENTITE ET LA MEMOIRE DES PERSONNES SE RAPPORTENT LES UNS AUX AUTRES DANS LA
REALITE DE LA VIE URBAINE CONTEMPORAINE. CE TRAVAIL PRESENTE UNE ANALYSE DU DISCOURS FILMIQUE SUR LA BASE
DES REFLEXIONS ET DES DISCUSSIONS DEVELOPPEES PAR LES THEORICIENS: STUART HALL (2005) EN PARTICULIER SUR
L'IDENTITE POST-MODERNE; JOEL CANDAU (2011) SUR LA DIALECTIQUE ENTRE L'IDENTITE ET LA MEMOIRE DANS UNE
VISION ANTHROPOLOGIQUE; YI-FU TUAN (1983) ET EDWARD RELPH (2012) SUR NOTIONS DE LIEU, ET LES EXPERIENCES
ENTRE L'ESPACE ET LIDENTITE.

KEYWORDS: ESPACE, IDENTITE, MEMOIRE, LIEU.
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