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ESPACOS E GEOGRAFIAS FILMICAS:

COMPONDO IMAGETICAMENTE O
LUGAR*
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Resumo: Este trabalho explora a relacdao cinema/geografia partindo dos cruzamentos
e entrecruzamentos acionados pela potencialidade do cinema enquanto
producao/concepg¢ao visual que molda o entendimento e a percepc¢ao do espaco e da
paisagem. Argumenta-se aqui que a cidade contemporanea (pdés-moderna)
representada nas producdes cinematograficas americanas e brasileiras recentes é
construida como um lugar simbélico baseado em visdes liminares. Argumenta-se
ainda que a metrépole filmica é negociada como uma quase-organica aglomeracao de
signos e referéncias que engajam o espectador por meio de uma “estética do espaco”
que produz a imagem do que se entende seria a cidade pds-moderna.

Palavras-chave: Cinema; Geografia; Espaco; Estética.
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Ha algum tempo estudiosos e
académicos, pesquisando em diferentes
areas do conhecimento, vém
demonstrando o interesse no estudo do
cinema, entendendo-o como meio capaz
de construir espacos e produzir discursos
e, através da analise das imagens filmicas,
refletir sobre as representacoes do espacgo
na modernidade, e mais recentemente
sobre a pos-modernidade. Constata-se
esse crescente interesse por meio do
grande numero de producao académica
em formato de livros® e artigos publicados
em periddicos desde o ano 2000 (AITKEN
e DIXON, 2006; BRANDT, 2009;
BRUNSDON, 2012; CONLEY, 2009; COSTA,
2005; ELBOW, 2005; ENGLAND, 2004;
ESCHER, 2006, entre outros) que
discutem essa tematica.

No contexto da investigacdo sobre
a relacdo cinema/geografia, percebe-se
que esta tem demandado dos
pesquisadores, mais especificamente dos
geografos, a exploracgdo de novas
metodologias e formas de andlise, a partir
do reconhecimento da necessidade de nao
se rejeitar a priori a andlise textual e
imagética, o que por muito tempo
predominou como uma atitude recorrente
entre a maioria dos pesquisadores da area
talvez pelo fato de, como enfatiza Rose
(2013): “Nos simplesmente ndo sabemos
de que maneira a geografia é uma

disciplina visual” (p.198).
Apesar da dificuldade mencionada,
na atualidade, construcoes

cinematograficas da paisagem urbana tém
se consolidado como objeto de interesse
entre gedgrafos ndo apenas porque

imagetificam as realidades e
subjetividades contextualizadas socio-
espacialmente do nosso passado
cultural, mas também porque
interessam a reflexdo sobre o como os
discursos produzidos pela cultura visual
articulam, inscrevem e disciplinam o
espaco e a subjetividade. Ademais, ao
que me parece, as imagens filmicas da
paisagem urbana, ao longo dos anos,
criaram e concretizaram “formas de ver”
a cidade que privilegiaram, em muitos
momentos histéricos, diferentes
tendéncias em representar a cidade.

Comolli parece concordar:
“O cinema escolhe exaltar a
cidade dos mistérios, das
conspiragoes aquela da

transgressdo, aquela que é nao
apenas um tema do roteiro, mas
a propria forma de inscrigdo

cinematografica.” (COMOLLI,
2008, p.182)
N3ao sdo estas caracteristicas
descritas por Comolli (2008) que

associamos aos espacos urbanos na
modernidade e também na
contemporaneidade (pos-
modernidade)? Podemos assim assumir
que é a partir dessa “forma de ver” a
cidade que construimos uma fortuna
critica da imagem da cidade, e essa por
sua vez engloba linguagens, discursos,
estéticas, experiéncias, e até mesmo a
“criacdo” de novos espacos geograficos.
Imagens filmicas da cidade produzem
tanto identificacdo quanto alteridade, na
medida em que narrando por meio de
imagens em movimento, filmes sao
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capazes de “influenciar” a percepcdo e a
leitura daquilo que vemos e vivenciamos
e denominamos “real”.
Sabemos que toda e qualquer
representacdo “nao existe em si mesma;
estd sempre relacionada a outras
representacdes que a precederam e se
relacionara com aquelas que lhes serao
posteriores” (NAME, 2013, p.29). Isso
porque, a imagem cinematografica, sendo
uma imagem de reproducdo técnica, tem
forca e apelo por se aproximar do objeto e

ser testemunha material deste, mas
também porque transfere a presenca
daquele objeto para o espectador.
(Franca, 2010)

Portanto, se toda representacgao
tem necessariamente um referente na
realidade ao qual pode ser associada, no
caso do espaco geografico é valido
assumir que sua for¢a representativa se
baseia justamente na relacio de
alteridade que mantém com o referente a
partir do qual se constituiu e que utiliza e
transforma (NAME, 2013).

A geografia filmica é, portanto, o
traco que separa a “imagem de si” (a
visualidade do espac¢o) e a outra imagem
(a filmica) que permite o reconhecimento
e a construcao do entendimento daquilo
que é comum e daquilo que ndo é ao
espaco. A geografia filmica trabalha na e
com a relacdo dicotdbmica do que é
idéntico e do que ndo é mas que poderia
ter relacdo. A geografia filmica é o lugar
de transicdo para o diferente, para o
espaco de representacdo que é capaz de
sugerir tramas narrativas que se
constroem a partir da imagem.

Em acordo, torna-se necessaria
uma mudan¢a de paradigma no que

concerne a observagao e o entendimento
sobre o contetido geografico do filme.
Questionamentos anteriormente postos
e até amplamente divulgados sobre as
“descricbes ou retratos freqiientemente
estereotipados do mundo e dos lugares
representados” (AZEVEDO, 2006, p.62),
nao parecem mais tdo importantes e
essenciais quanto o conhecimento sobre
o imaginario que essas geografias
filmicas, estereotipadas ou nao,
potencializam no contexto do nosso
entendimento sobre os lugares e o como
nos posicionamos nestes ou diante
destes.

Harper e Rayner (2010) tém uma
interessante posi¢do sobre a questdo que
vale ser mencionada:

“A representacdo filmica pode ser

tanto metaforica quanto
metonimica. A maioria das
representacoes filmicas é

metonimica por natureza e é
baseada em varias designagoes
identificaveis Por exemplo, em
uma paisagem cinematica na qual
um arranha-céu de concreto e
vidro é representado, temos a
transferéncia da ideia de cidade,
das ideias de negdcio e comércio,
da ideia de capitalismo e riqueza e
da ideia de ambicdo. Paisagens
metonimicas ndo sugerem uma
ideia direta, mas indicam nogdes e
conceitos de relevancia mais
amplos e encapsulam ao invés de
sugerir inclusdo. Mas nem todo
filme é metonimico. A paisagem
cinematica  metaférica é a
paisagem da sugestdo.” (p.20)*
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Mesmo conscientes de que os
filmes nos apresentam uma “realidade
forjada”, respondemos a esta como sendo
“quase real” e entendemos sua
composicdo no sentido da organizacao e
da estética dos objetos em tela como
simbélica. Isso porque essa se constroéi e
se articula a partir da dinamica dos
elementos que compdem a narrativa
corroborando para a estruturacdo do
discurso. (NAME, 2013) O espaco
geografico produzido a partir desse
contexto, portanto, torna-se espago de
representacdo e age como uma ponte,
entre a experiéncia concreta, fisica, e a
subjetiva da ordem do imaginario.

Na cinematografia contemporanea
americana® e também da brasileira, o
espaco geografico assume papel de
relevancia e se destaca com uma nova
estética; é nesta inovacdo estética que
estou interessada. Desconfio que nesta
reside a chave para a compreensdo de
diferenciados processos de visualizagdo,
percepcao, e entendimento do espaco
geografico (urbano) na
contemporaneidade, pois considero que o
surgimento de novos formatos estéticos
de representacdo dos espacos urbanos,
sdo conseqiiéncia tanto dos atuais
processos de globalizacao,
multiculturalismo, fragmentag¢dao e novas
dindmicas de producdo de imagem
possibilitadas pelas novas tecnologias de
comunicacao, quanto da tradicdo posta
pelo cinema de se autosuperar na busca

constante  para  possibilitar  novos
formatos de visualizagdo dos espagos
geograficos acionando diferentes

mecanismos e configuracdes estéticas.
Assim, este trabalho, explora a

relacdo cinema/geografia a partir dos
entrecruzamentos acionados pela
potencialidade do cinema enquanto
producao/concepgao visual que
constroi, concede e molda 0
entendimento e a percepcao do espacgo
geografico e, mais particularmente, do
conceito de “lugar”. Ademais, parece-me
indispensavel pensar no como esta
geografia filmica se apresenta aos nosso
olhos, no contexto dos discursos e
argumentos sobre a percepc¢ao visual e a
experiéncia do lugar e da paisagem
urbana contemporanea.

Finalmente, pretende-se também
responder as seguintes questdes: Que
tipo de conhecimento (histérico ou
documental) filme nos concede sobre os
lugares e as maneiras como estes sdo
visualizados e vividos? Como o cinema
“alcanga” o sentido do lugar interagindo
com nossa memoéria e manipulando o
uso espacial e estético do lugar que
habitamos? Como os filmes e suas
tecnologias transformam os lugares - ou
nossa visao sobre esses -, a partir da sua
estética?

kkk

Inicialmente gostaria de
argumentar que o espaco urbano
construido pelo cinema, na maioria das
produgdes cinematograficas americanas
e brasileiras contemporaneas, vém
sendo largamente projetado como um
lugar monumental e simbdlico baseado
em visdes liminares de identificacdo e
estranheza. A imagem da metrépole,
nesses casos, € negociada como uma
quase-organica aglomeracao de signos e
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referéncias a modernidade mas que
engajam e envolvem o espectador no que
considero uma “estética pés-moderna do
espaco”. Essa, por sua vez, teria como
principal fim a construgao visual do olhar
sobre o como as metrépoles construidas e
imaginadas coletivamente pelo cinema no
contexto da modernidade pelo cinema
sdo percebidas e com o que elas se
parecem.

A primeira vista, o espa¢o urbano
filmico contemporaneo se parece com um
espaco fechado - um labirinto que evoca
o sentido de fragmento e descentralidade

deixando os protagonistas (e o0s
espectadores) em estado de
desorientacdo; atonitos nesse mundo

labirintico no qual nao reconhecem a si
mesmos nem ao Outro  como
pertencentes ao lugar. Num segundo
olhar, essa organizacdo labirintica da
“pbés-metrépole” (Soja, 2000) oferece
uma experiéncia estética inovadora aos
espectadores celebrando, por meio dos
mais diversos efeitos visuais, imagens da
geografia e da arquitetura da cidade
construidas a partir da monumentalidade
dos edificios e espagos urbanos e
justificados narrativamente pelos
movimentos e percursos dos personagens
nos espacos. Por isso mesmo é que esses
percursos e movimentos no/do espago
urbano filmico se tornam centrais para a

producdo do  significado e do
entendimento sobre os lugares de
representacao referenciados e
produzidos na conteporaneidade.

No que é relativo a imagem da
metrépole nesses espacos filmicos de
representacao, sabemos que na
atualidade do mundo globalizado a

imagem da cidade que predomina é
aquela dos publicitarios, dos turistas, da
vigilancia ampla e generalizada
(COMOLLI, 2008); é a dos espacos da
violéncia, dos desgastes, dos destrocos e
entulhos, da ambivaléncia e da polissemia
do artificio. Essa imagem da grande
metropole, responde ao paradigma da
cultura pds-moderna, descrita por
Eagleton (1996) como aquela que
interessa pelo que personifica ou
imagetifica de mudanc¢a, mobilidade,
flexibilidade, auséncia de regras e
instabilidade.

Assim, a imagem desses espacgos
urbanos em muitos filmes americanos e

brasileiros contemporaneos, nao
importando qual seja a metropole
representada, - Los Angeles em Amnésia
(Christopher Nolan, 2000), Colateral

(Michael Mann, 2004) e Ela (Spike Jonze,
2013); Sdo Paulo em O Invasor (Beto
Brant, 2001) e Nao Por Acaso (Philippe
Barcinski,  2007) se  parece
constantemente com uma visdo do que
podemos classificar como monumental,
perigosa e claustrofébica; o que concede
ao espag¢o construido e visualizado uma
aura de maravilhamento e
estranhamento simultaneamente®.

Privilegiando o espago abstrato
sobre o histérico, os filmes urbanos
contemporaneos citados criam um
estranho campo de alienacdo e potencial
desconstrucdo, em que o centro se torna a
periferia e vice e versa. A nogao de
identidade e  auto-centralidade é
abandonada no espacgo liminar em favor
da ambiguidade e permanente transigao.
Os lugares entdo ndo se parecem mais
com  aqueles que  supostamente
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representam; a eles é impregnado um novo
formato que, em alguns casos, excede a
composicao visual e, por meio de uma

estética  diferenciada, adentra uma
recomposicao geografica.
Por esse motivo é preciso

considerar o lugar filmico ndo como a
locagdo espacial/geografica que localiza a
narrativa geograficamente, 0s
personagens, e as acdes contidas no filme,
mas como um ambiente ideologicamente
contaminado, intrinsecamente ancorado ao
discurso narrativo que tem como seu
referente, a visualizacdo (maneiras de ver)
de mundo construida e/ou contaminada
pelas inimeras imagens (re)produzidas e
modificadas constantemente pelas midias,

incluindo o préoprio cinema e a
subjetividade que agrega.
No filme americano Ela, por

exemplo, a narrativa se desenvolve na
cidade de Los Angeles, mas em muitas
cenas as imagens dessa cidade causam
estranhamento. O estranhamento acontece
porque imagens de Los Angeles sao
uniformemente “fundidas” a imagens de
uma outra cidade: Téquio (Japao) - esta
ndo tao popular como locagdo cinematica e
ou facilmente identificada quanto Los
Angeles. Neste caso a cidade filmica é
reconfigurada a partir de uma nova
concepgao estética que desconsiderando a
“veracidade” geografica da imagem, produz
uma imagem distinta do espago geografico
e, assim, institui um novo lugar filmico que
age como possibilidade para novas
visualizacoes da cidade “real” e que
possibilita a instauracdo de uma nova
ordem na constru¢gdo do imaginario
coletivo sobre aquele espago urbano
especifico.

Em vez de uma paisagem
continua que reflita a face conhecida de
um espaco geografico particular
mesmo que seja com o Unico objetivo de
“trabalhar” com o reconhecimento do
espectador -, estamos diante de uma
mudang¢a de paradigma visual no que
concerne o aparato cinematografico.
[sso ¢  denota wuma andrquica
despreocupacdo com o naturalismo da
representacdo de espacos privados,
publicos, controlados ou ndo, e as
relacbes de poder nas metrépoles
contemporaneas que sdao sempre da
ordem da seguranca, do controle, das
comunidades reais e virtuais, da
identidade, do Outro, dos lugares, tudo
enfim, em constante transformacao.
Estamos vivenciando, talvez, mais um
ciclo ou colecio de proposicoes
intermitentes e relacionadas as
questdes que permeiam a representacao
dos espacos ditos poés-modernos a que

muitos autores se referem como
psicologicamente carregados e
fragmentados.

Talvez seja a esse propdsito que
servem as imagens da “pds-metropolis”
(SOJA, 2000) - seja Los Angeles nos
filmes americanos Amnésia, Colateral e
Ela, ou Sao Paulo em Nio Por Acaso e O
Invasor, para citar alguns exemplos. A
“estética pos-moderna do espaco” em

tempos de “modernidade tardia”
(HARVEY, 1989), globalizada e
desencantada, nio ¢é mais a da

“representacdo fiel do mundo”, mas sim
uma visdo, uma perspectiva mutavel, um
recorte arbitrario do objeto/espaco e
sua imagem.

O mundo filmico atual é assim:
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opaco, embaralhado, fragmentado, e
complexo em seu multiculturalismo. A
relacdo entre o espago como lugar
narrativo e esse lugar como protagonista
surge a partir de uma mise en scéne
evocativa deste mundo; e assim, os
personagens que o habitam respondem a
processos de embaralhamento,
fragmentacdo, confusdo e tortuosidade.

No contexto da mise en scéne, o
lugar ¢é privilegiado funcionando nao
como um background “aleatério” para a
acdo, mas como um protagonista
expressivo da prépria narrativa. Quando
0 background de repente se torna
foreground, e nos perguntamos “o que é
esse lugar?”, ou entdo, “eu conhecgo esse
lugar, mas ele ndo é bem assim!”, ou ainda

“ha algo estranho, diferente, na
representacdo dessa cidade que eu
conheco” nods registramos algo: uma

experiéncia do lugar através da imagem
em movimento que nos faz pensar sobre
a relacdo das imagens cinematograficas
com o0s espagos que conhecemos e os
lugares que habitamos e mais ainda, com
a nossa imaginagdo sobre o lugar.

No caso das «cidades que
conhecemos bem, sua imagem familiar é
repleta de significados hegemonicos e,
porque estes foram propagados e se

mantiveram socialmente incorporados
com sucesso, a imagem filmica
comumente acaba parecendo mais
legitima e “real” do que aquelas
adquiridas em  nossas  vivéncias

particulares. Assim, o que se produz da
imagem do espaco urbano ndo é uma
percep¢do unificada mas uma série de
imagens que se conectam pelo
movimento na cena e sequéncias filmicas;

essa imagem é tanto uma contingéncia
quanto uma perspectiva que esta se poe.
Até mesmo porque, o que conta em
muitos casos no que concerne o lugar
filmico, € muito mais a sua plausibilidade
do que sua especificidade naturalista.

O sentido de identidade, e
pertencimento, é construido no e através
do lugar, seja por meio do

reconhecimento e afeicdo pelo lugar, sua
localizagdo em particular no espago, ou
por rejeicdo e abandono de um lugar em
particular. Na condi¢do cinema/espaco o
que fica implicito é que o lugar no filme é
sentido e entendido como sendo
simultaneamente natural e construido ja
que € resultado de articulagoes de
codigos e sentidos de reconhecimento,
identificacao e pertencimento.

Lugar é algo repleto de
familiaridade, ou é diferente o bastante
para sustentar o nosso interesse; ou
talvez, seja algo que se torne da nossa
particularidade. A imagem de um lugar,
de uma cidade, por exemplo, sera
identificada pelo menos como “algo” ja
conhecido, mas nenhuma imagem pode
dar conta da totalidade do lugar e o que
ele representa.
olharmos para a imagem
filmica do lugar narrativo buscamos
conforto e confirmacdo do que
reconhecemos de familiar, apesar de
saber que exatamente o que nos faz olhar
é o reconhecimento da auséncia do
familiar, de alguma coisa que
corresponda ao que ja sabemos ou que
possa ser traduzida em termos de
qualquer outra coisa. (PRICE, 2009).

O lugar, mesmo reconhecidamente
histérico e constituido por uma

Ao
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identidade - como a atribuida a e pela
modernidade, por exemplo na pos-
modernidade se desconecta das
temporalidades e especificidades
geograficas. Nesse tempo, o lugar
responde, como explica Augé (2008), a um
“auto-crescimento da super-modernidade”,
isto €, enquanto o lugar “nunca é
completamente apagado”, ao mesmo
tempo ele “ndo ¢é nunca totalmente
completo” (p.94) - essa é a condicdo que
Augé define para desenvolver sua
compreensao  sobre o  “ndo-lugar”.

Estar em um lugar € estar situado
em algum espaco fisicamente e
psicologicamente, ou ocupar o lugar na
imaginacdo de alguém. Lugar ndo é tdo
somente fisico nem inteiramente
imaginativo. Se questionarmos sobre a
identidade do lugar, me parece pertinente
assumir que, o que é entendido como
unicamente o “eu” do lugar é, na verdade, o
texto de outro. Isto é, o que identifica e
caracteriza o lugar no imaginario coletivo e
no reconhecimento de sua concretude
sociologica e cultural; sido também os
textos, literarios e imagéticos, sobre eles.
Essa é a posicdo de alguns autores
contemporaneos considerada como uma
abordagem poés-moderna (an post-modern
approach).

A paisagem e a imagem de um lugar
ndo é tao somente moldada pelo gosto e
pelos sentimentos de uma sociedade que
se expressa a partir de sua materialidade, é
também constituida por esquemas de
percepcdo, concep¢do e acdo. O lugar é
visto por um olhar, mas também
apreendido pela consciéncia, valorizado
pela experiéncia, julgado pela moral e
eventualmente reproduzido, mediado por

técnicas estéticas. Citando Name

(2013),

e

“..0 lugar combina tanto o senso
da materialidade de um objeto no
espaco quanto as qualidades
existenciais de nossa experiéncia;
descreve e entende tanto o
contexto natural associado com
maneiras particulares de vida
quanto inclui 0 contexto
simbdlico em que, como agente, o
sujeito cria o mundo; é ao mesmo
tempo contexto externo de nossas

acdbes e seu centro de
significados.”(NAME, 2013, p.73-
74).

a

E por meio dos personagens e
Seus percursos nos espac¢os urbanos, e
seus pontos de parada, que os filmes
constroem, ndo apenas sua narrativa,
mas também a imaginacdo e o espirito
inquisitivo do espectador acerca dos
mundos visuais, sociais, culturais e
psicolégicos associados aos lugares.
Fragmentos do tempo e do espago, no
contexto desses percursos, sdo editados
e sequenciados de forma a raramente se
apresentar como uma “a¢do completa”;
sdo sempre “momentos esparsos”.

No filme brasileiro O Invasor, os
acontecimentos sucedem uns aos outros
em velocidade frenética e a metréopole
brasileira é creditada como o lugar onde
as pessoas aparecem onde ndo deviam
estar e se comportam de modo inusitado.
Nesses espacos os personagens fazem
jogo duplo, conspiram e traem. Enquanto
espectadores, nossas impressdes sobre
os personagens sdao desmedidas pois o
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filme torna dificil
identificacdo do
personagens  pois
problematicos e moralmente e
psicologicamente comprometidos.
Em acordo com Noronha (2006), a
tematica de O Invasor remete a ideia do
“homem lobo do homem”, da luta de
todos contra tudo e todos, colocando em
evidéncia a valorizagdo do mundo
competitivo onipresente do propdsito de
subir na vida e se dar bem a qualquer
custo. Noronha (2006) explica em
referéncia ao 0 Invasor:

0 processo de
espectador com os
todos eles sao

“Os tempos passado, presente e
futuro sdo embaralhados e
incertos, nao lineares. Memorias,
sonhos e alucinagbes se misturam
a registros quase documentarios
do cotidiano da cidade. A camera
invade espacgos reais (prostibulos,
prédios em construcdo, escritdrios,
danceterias), filma o mundo tal
qual é, mas o reveste de um ar de
alucinagdo e urgéncia inteiramente
mentais: as imagens do filme sao
como que as imagens
fantasmagoricas de uma
consciéncia que vé e sente em
estado de perdicdo e desesperanca
e, por isso, ironiza a fere.” (p.174).

A associacdo de imagens realistas
com as da camera subjetiva nos
apresentam o espac¢o urbano, a cidade de
Sdo Paulo, como se este estivesse sendo
observado “por alguém”, um alguém
oculto e “fora-da-imagem”, a espreita. A
realidade da cidade neste caso é fugaz,
contraditoria, desconectada

internamente, “é uma paisagem que nao
oferece pontos fixos e seguros” (Noronha,
2006, p.180) como se ela so tivesse pontos
de fuga.

As sequéncias e a utilizacdo da
profundidade de campo em O Invasor,
obedecem a tradicdlo do cinema
hollywoodiano classico de utilizacao de
codigos e convencdes que estabelecem
coeréncia no que toca o tempo e o espago
reais, como também o uso da luz natural e
da camera movel, criam uma
espontaneidade normalmente relacionada
ao newsreel, conseguindo unir e integrar o
elenco (e suas personagens) as locacdes.
Isso da a impressdo de que a ficcdo emerge
espontaneamente do espac¢o da realidade
(NAGIB, 2007). Essa é uma estética que
permite destacar os aspectos de feiura,
sujeira, desarmonia e estranhosidade da
cidade.

Sao Paulo, se parece aqui uma
metropole periférica, caédtica, tipica do
capitalismo tardio, e é posta como o
cenario ideal para a versdo atualizada do
thriller criminal, com seu tipico interesse
em representar a chantagem, a
conspira¢ao, o egoismo, e 0 pessimismo
generalizado. Além disso, O Invasor
também evoca algo do estilo
expressionista, no que concerne o exagero,
a deformacao, os paradéxos e contrastes e
o favoritismo a tematica do género crime-
thriller.

A novidade aqui ¢, portanto,
estética: a representacdo do universo
protegido das classes dominantes que é
permeada pela feiura e abjecdo que a
rodeia. Com a periferia da cidade
invadindo e tomando conta do centro rico,
seja individualmente ou coletivamente, o
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filme trabalha com um cendrio muito
improvavel no Brazil, e por isso mesmo, o
personagem do invasor, aparece como o
menos realista e mais parecido com
personagem de filmes do género. (Nagib,
2007, p.130).
Em contraste, a abundancia de
imagens do tipo documentario permite aos
espectadores o reconhecimento da cidade.
Cenas como as da intervencdo musical do
rapper Sabotage constitui preciosa
evidéncia documental, de um momento
especifico e especial da histéria cultural de
Sdo Paulo. Mas a organizacao das imagens
documentais e das musicas no sentido do
elemento fashion da musica-video, longe
de representar a identidade do pafs, tende
a inserir o Brasil contemporaneo na
cultura globalizada (americana?).
Por mais improvavel que possa
parecer, existe uma semelhanca entre O
Invasor e o filme americano Amnésia.
Neste caso, o filme lida também com a
temporalidade de forma a confundir os
acontecimentos que se sucedem e
desmistifica o processo de identificacdo
entre espectador e personagem e 0 espago
que habita. O tempo aqui é fragmentado
em sua circularidade acompanhando o que
sente o protagonista que apenas retém a
memoria recente dos ultimos 20 minutos
vividos. A cidade de Los Angeles neste
caso, aparece como um espago sem tempo,
cenas diurnas e noturnas ndo trabalham
em uma sequéncia temporal légica, e o
espaco urbano parece desconectado de

qualquer linha temporal que dé ao
espectador uma dica da “verdade”
sequencial dos acontecimentos. As

imagens de Los Angeles que compdem a
narrativa em Amnésia, sio manifestos de

ambivaléncia sobre a (pds)modernidade

e a identidade do sujeito na
contemporaneidade.
Notadamente, mesmo sem o

recurso da camera subjetiva, o filme
Ndo por Acaso trabalha com semelhante
noc¢do do visivel presente em Amnésia.
Ndo Por Acaso, trabalha com a
possibilidade de mudanga do futuro das
personagens protagonistas das trés
historias que narra, a partir da nog¢do do
“se” da condicionalidade das
diferentes consequéncias que sucedem
acoes semelhantes mas postas em
decisivas diferencas temporais
modificando assim o resultado da acao.
Ndo por Acaso constréi uma Sao Paulo

vista a partir do olhar de um
controlador de trafego, e
metaforicamente imagetificada como

um corpo vivo onde as ruas, avenidas,
viadutos, sao as artérias desse corpo.

Através do trabalho na central de
controle de transito da cidade de Sao
Paulo, a todo instante, o espaco urbano
¢ visualizado e enquadrado em
indmeras cameras/videos instaladas
pela cidade e controladas por Enio
(Leonardo Medeiros) em seu local de
trabalho. Sdo Paulo, aqui, se faz
presente a todo instante, mas o
interessante é que o filme trabalha,
contraditoriamente, com a nog¢ao de que
sdo os imprevistos que mantém a cidade
viva. Isto pode ser exemplificado no
caso de uma personagem que, se tivesse
ouvido os apelos do marido para ficar
com ele por mais alguns instantes em
casa, e ndo saisse correndo para o
trabalho, nao teria  sofrido 0
atropelamento no transito que causou
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sua morte. Os destinos das personagens
em Ndo Por Acaso sao visualizados e
narrados em um tempo  que,
possibilitados pelo cinema, pode ir e vir,
ser modificado, voltar atras; e todas as
acoes sdo articuladas por meio do
movimento das personagens no espago
da cidade.

Nos cinco filmes mencionados:
Amnésia, Colateral, Ela, O Invasor, Ndo
por Acaso, os personagens nos parecem
plausiveis e verossimeis porque sao
apresentados circulando por entre os
espacos  sociais e privados das
metropoles estadinudense e paulistana
com os quais temos familiaridade. As
cameras objetiva e subjetiva e os pontos
de vista sdo cédigos filmicos que servem
nesses casos ao propoésito de situar,
localizar, no espago as a¢des concretas e
subjetivas dos personagens no
espaco/tempo filmico mesmo que a
relacdo espago/tempo seja fragmentada
e incerta. E, entdo, no regime das
imagens subjetivas em contraposicao as
objetivas e na construcio de um
imaginario diverso relacionado a
metrépole pés-moderna que esses filmes
trabalham uma estética particular que
pode estar diretamente associada ao
regime que se coloca como p6s-moderno.

Finalmente, parece-me que a
proposta estética atual de configuracao
do espacgo urbano filmico é a de nao dar
muita importancia ao que se encontra no
excesso da imagem e ou da histéria
narrada, mas sim ao que permanece em
nosso consciente mesmo depois que a
imagem e sua narrativa ficcional termina.
Isto é, 0 que permanece da imagem do
espaco urbano que importa. Dessa

maneira, a “identidade” do espaco, do
lugar filmico, esta relacionada a imagem
que permanece no nosso consciente e
termina  determinando a  nossa
imaginacdo e entendimento sobre o
lugar.

Consideracoesfinais

Enfatizou-se aqui como o
imaginario geografico constituido pelos
cineastas contemporaneos excede o que
a paisagem representa ou “com o que
ela se parece”, moldando visdes do
espaco e da paisagem, e quem sabe
contribuindo para a producdao do que
poderiamos definir como “geografias
criativas”. Essas sdo construidas e
problematizadas a partir de um olhar
que se preocupa tanto com a concretude
do espaco fisico e da paisagem, quanto
com a subjetividade e o imaginario, que
afloram e se tornam visiveis por meio
das mais diversificadas estéticas
filmicas. Novos tragos estilisticos
conceituados como “produtos” da
contemporaneidade se caracterizam no
ambito cinematografico em resposta a
perda da fronteira entre os processos
regulatérios da representacdo do real e
do imaginario, criando uma nova
construcao formal.

Filme, explorado como um vetor
artistico-estético de espacializagao e
constituicio de praticas, vivéncias,
performances, experiéncias e artefatos,
constroi uma geografia prépria em que
a cidade se torna um objeto de fetiche
para o olhar que é “pego” como uma
convencdo simbdlica de representacdo
da modernidade (p6s-modernidade) e

ESPACO E CULTURA, UER], R], N. 36, P.139-153, JUL./DEZ. DE 2014

http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/espacoecultura/

|



que participa como objeto do desejo de
imagetificacdo e consumismo cultural e
ideolégico, e principalmente, psicolégico.
H4a uma tendéncia também de proposicao
de um olhar sobre a arquitetura do espacgo
urbano que difere da  proposta
anteriormente. A experiéncia descrita por
De Certeau, de visualizacdo do todo como
prerrogativa para conhecimento do lugar,
ndo mais se aplica a pés-modernidade. As

metrépoles contemporaneas ndo sdo
agora apenas mediadas por uma
variedade de imagens impressas pelos
meios de comunicagao, mas

principalmente emergem deles. A imagem
da metréopole na contemporaneidade, se
ancora na concep¢ao  generalizada
composta ndo apenas por imagens que a
identificam mas que a recompdem e a
transfiguram.

Por isso mesmo me parece que,
provavelmente no  futuro, aqueles
nascidos nessa era das tecnologias digitais
e da virtualidade, terdo uma visio bem
diferente sobre as paisagens cinematicas.
Se hoje prevalece a visdo da realidade
baseada na coeréncia entre imagem e som
e na correspondéncia entre a imagem
filmica do espaco geografico e a
verossimilhanga com a forma e as
experiéncias que se dao no espaco real,
futuramente, com o final da era analégica,
paisagens cinematicas serdo cada vez mais
relacionadas a natureza da representacao,
seja essa representacdo produzida por
selecdo ou construcdo, ou pela juncao
desses dois formatos, e entido essas
paisagens terdo graus de correspondéncia
relacionados a autenticidade e a
originalidade  estética do  espaco.

Notas

! Este artigo nio estd sendo examinado
para publicagdo por nenhum outro
periddico/editor, e é resultado parcial
de pesquisa financiada pelo CNPq.

2 Professora Associada Il (DE) do
Departamento de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN);
Coordenadora do Grupo de Pesquisa
Linguagens da Cena: Imagem, Cultura e
Representacdo; Professora permanente
do Programa de Poés-Graduagdo em
Geografia (PPGE) da UFRN. Doutora em
Estudos de Midia pela University of
Sussex - Inglaterra. Bolsista de
Produtividade em Pesquisa do CNPq.

3 Para uma lista de livros de autoria de
académicos e pesquisadores publicados
em lingua inglésa de 1990 a 2010 sobre
a relacdo cidade e cinema sob as mais
variadas perspectivas, ver Bransdon
(2012).

* “Film can be both metaphoric in its
depictions, as well metonymic. The
majority of film is metonymic in nature,
and is based on an identifiable range of

designations. So, for example, in a
cinematic landscape in which a
skyscraper is depicted, we have

transference of the Idea of a city, of the
ideas of business and commerce, of the
ideas of capitalism and wealth, ando f
the ideas of ambition and aspiration. ...
Metonymic landscapes do not suggest
their completion; rather they indicate
further and larger concepts and
relevance and they encapsulate rather
than suggest inclusivity. But not all film
is  metonymic. @ The  metaphoric
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cinematic landscape is the landscape of
suggestion.” (Harper e Rayner, p.20,
2010)

5 0 cinema de Hollywood, ainda se
mantém como grande influenciador e
propagandeador de ideias e visdes sobre
o mundo natural e construido. (Ver
PECKHAM, 2004).
6 Até mesmo a cidade do Recife, em filmes
como O Som ao Redor (Kleber Mendonca
Filho, 2012) e Deserto Feliz (Paulo
Caldas, 2007), pode ser analisada nesse
contexto. Contudo, para efeito da reflexdo
proposta nesse trabalho, nao discutirei
esses dois ultimos filmes.
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CITIES AND CULTURAL PLACES, SPACES AND FILM GEOGRAPHIES: IMAGETICALLY
COMPOUNDING THE PLACE

ABSTRACT: THIS WORK EXPLORES THE RELATIONSHIP BETWEEN CINEMA AND
GEOGRAPHY FROM THE STANDING POINT OF THE POTENTIALITIES PRODUCED BY
THE CINEMA AS A VISUAL PRODUCTION AND CONCEPTION THAT INTERFERES IN THE
UNDERSTANDING AND THE PERCEPTION OF SPACE AND LANDSCAPE. THIS ARTICLE
SUGGESTS THAT THE POSTMODERN CITY AS REPRESENTED IN RECENT AMERICAN
AND BRAZILIAN FILM PRODUCTIONS IS CONSTRUCTED AS A SYMBOLIC PLACE BASED
ON VISIONS OF LIMINALITY. THE FILMIC METROPOLIS, IT IS ARGUED, IS NEGOTIATED
AS A QUASI-ORGANIC AGGLOMERATION OF SIGNS AND REFERENCES, ENGAGING THE
SPECTATOR BY MEANS OF AN “AESTHETIC OF THE SPACE” THAT PRODUCES AN
IMAGE OF WHAT IS KNOWN AS THE POST-MODERN CITY.

KEYWORDS: CINEMA; GEOGRAPHY; SPACE; AESTHETICS.

VILLES ET LIEUX CULTURELS, ESPACES ET GEOGRAPHIES DU FILM: AGGRAVANT LE
LIEUES A TRAVERS DES IMAGES

RESUMEE: CE TRAVAIL EXPLORE LA RELATION ENTRE DEUX DOMAINES, LE CINEMA
ET LA GEOGRAPHIE, PAR LES CROISEMENTS ET ENTRECROISEMENTS DECLENCHES
PAR LA POTENTIALITE DU CINEMA EN TANT QUE PRODUCTION/CONCEPTION
VISUELLE QUI MODELE LA COMPREHENSION ET LA PERCEPTION DE L’ESPACE ET DU
PAYSAGE. L’ARGUMENT DEFENDU EST QUE LA VILLE CONTEMPORAINE (POST-
MODERNE), REPRESENTEE DANS LES PRODUCTIONS CINEMATOGRAPHIQUES
AMERICAINES ET BRESILIENNES RECENTES, EST CONSTRUITE COMME UN LIEU
SYMBOLIQUE ETABLI SUR DES VISIONS LIMINAIRES. ON ARGUMENTE AUSSI QUE LA
METROPOLE FILMIQUE EST NEGOCIEE COMME UNE QUASI-ORGANIQUE
AGGLOMERATION DE SIGNES ET DE REFERENCES QUI ENGAGENT LE SPECTATEUR
PAR LE BIAIS D’UNE « ESTHETIQUE DE L’ESPACE » QUI MET EN IMAGE LA VILLE POST-
MODERNE.

MOTS-CLE: CINEMA; GEOGRAPHIE; ESPACE; ESTHETIQUE.
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