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RESUMO: ESTE TEXTO ABORDA AS QUESTOES RELACIONADAS A REPRESENTACAO DA PAISAGEM PELA PINTURA COMO EXPERIENCIA
MEDIATIZADA DAS REALIDADES ESPACIAIS. A PAISAGEM SURGE COMO PERCEPCAO DO TERRITORIO, INAUGURANDO UM NOVO MODO
DE DAR FORMA E DE INTERPRETACAO DO MUNDO: UM OUTRO OLHAR. A EXPERIENCIA PAISAGISTICA REMETE A APREENSAO DO
MUNDO ENQUANTO CONSTRUCAQ CULTURAL. DESTE MODO, A VISA0 DO TERRITORIO ESTA INTRINSECAMENTE RELACIONADA A UMA
ORGANIZACAO DO VISIVEL, A QUAL E ATRIBUIDA UMA CERTA SIGNIFICACAQ. NESSE CONTEXTO, FOI DEMARCADO UM PERCURSO DA
EXPERIENCIA DA PAISAGEM NA ARTE E NA GEOGRAFIA, QUE PERMITE A COMPREENSAO DO MUNDO VISIVEL EM SUA FORMA VISUAL E
NO AMBITO DA LINGUAGEM. TAIS QUESTIONAMENTOS E COLOCACOES DIALOGAM COM AS PINTURAS DE LEANDRO JOAQUIM, ARTISTA
FLUMINENSE DO SECULO XVII.
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Nao é o sujeito que explica a esséncia,

&, antes, a esséncia que implica, se envolve, se enrola no sujeito.

Mais ainda. enrolando-se sobre si mesma ela constitui a subjetividade.

Ndo sdo os individuos que constitvem o mundbo,

mas os mundos envolvidos, as esséncias, que constituem os individuos:

Esses mundlos que sGo os individuos e que sem a arte jamais conheceriamos’.

Gilles Deleuze’

Nos anos de 1970, a geografia Nesse novo cendrio, as representacdes
cultural vivencia um momento de inovacdo.  assumem uma relevancia como objeto de
As discussdes sobre a paisagem s@o andlise e de interpretacdo das variadas

refomadas a partir de novas abordagens.
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realidades  espaciais, em especial nos
estudos culturais sobre paisagem.

A geogrdfia cultural praticada até os
anos 1970 apresentava um forte vinculo com
a etnografia. Desse modo, os estudos das
realidades culturais, de matrizes alema,
francesa e norte-americana, detinham-se na
andlise dos utensilios, das técnicas e das
transformacées da paisagem. Os processos
culturais eram analisados, grosso modo, sob
a tutela dos aspectos materiais da cultura e o
seu cardter simbdlico, até entdo, era
negligenciado.

Com a renovacdo da geografia
cultural, pds 1970, surgem novas abordagens
sobre a dimensdo cultural do espaco. Nesse
contexto, as representacdes tornam-se objeto
de andlise e de interpretacdo dos fenémenos
culturais  no  espaco, em objeto de
interpretacdo do mundo.

As representacdes operam no campo
do objeto ausente que se presentifica ao ser
apresentado ao espirito.

Até o século XIX, a representacdo era
tomada como fundamento geral de todas as
ordens possiveis, como uma verdade. No
inicio desse século, hd uma mudanca na
teoria da representacdo e da linguagem.
Ocorre o abandono da  representacdo
mimética, enquanto as coisas reclamam para
principio  de

inteligibilidade (FOUCAULT, 2007).

si seu movimento, o©

E neste sentido, que conferimos &
represenfacdo o campo da ordem da
coexisténcia, no que concerne o espaco, e
da sucessdo, no que diz respeito ao tempo.
Ela dd visibilidade as organizacdes espaciais
e sucessdes de fempo que constitvem a
existéncia do mundo natural e do mundo
social. Dessa maneira, o ato de representar
ndo significa tdo somente a substituicdo de
objetos ausentes, mas também a sua
apresentacdo de modo diferente, que torna
possivel a sua suspensdo e,
consequentemente, a  inauguracdo  do
reflexivo de um modo de apreender e ver o
mundo; isso possibilita a sua ressignificacdo
em outros contextos ou realidades, que
podem ser aqueles da pintura, da misica, da
danca, do territério.

Este texto constitui, portanto, um
esforco de colocar em questdo o lugar das
representacdes artisticas na construcdo de
uma determinada localidade. A abordagem
do tema conduz até as pinturas de paisagem
de Leandro Joaquim, no século XVIII. Trazer
essa discussdo para a geografia implica o
reconhecimento de que as obras de arte
constituem significados corporificados, que
atuam na construcdo de um imagindrio que
pode infervir na producdo do real, no
ordenamento do espaco, ressignificando-o
ao colocar em jogo a possibilidade de novas

7

experiéncias e prdticas sociais. E nessa
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direcdo que caminham as indagacdes a
propdsito da pintura enquanto um mecanismo
de intervenc@o no espaco, que participa da
construcdo de um olhar sobre as localidades,
que elege e quadlifica os elementos de

identidade territorial

A pintura constitui  uma imagem
produzida por um sujeito individual - o
comunicacdo de massa. A tirania da imersdo
pictérica dos espectadores resulta em
envolvimento emocional descontrolado sem a
devida distancia critica  da  mensagem
pictérica (BUDDEMEIER, 1993).

A pintura parece encontrar-se na
fronteira entre a manipulacéo opressora,
persuasiva, convidativa e, muitas vezes,
décil, e a libertacdo dessa manipulacdo. As
relacées entre o visivel e o invisivel, na
pintura aparecem intricadas.  Para iludir,
convencer, é necessdrio competéncia e faz
parte desta anfecipar com precisdo a
moldvura, o olhar do observador, as
circunsténcias da recepcdo da imagem, os
cédigos em jogo. O ilusionismo tem como
principal  funcdo, e talvez Unica, fazer
desaparecer a fronteira entre o real e o
imagindrio. A leitura da imagem ndo se faz
imediatamente. E resultado de um processo,

onde intervém ndo s6 as mediacdes que
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artista, e, num primeiro momento, € de
cardter contemplativo, para capturar o
imagindrio do observador, uma vez que é
préprio do Eu se projetar nas imagens em que
se espelha.

As imagens s&o vistas sob um olhar de
desconfianca, tendo sempre um tom
pejorativo em quase todos os discursos sobre

0s meios de

estdo na esfera do olhar que produz a
imagem, mas também aquelas presentes na
esfera do olhar que as recebe. Pois, este ndo
é inerte, ele participa do jogo.

H& vdrios elementos e operacdes
comuns entre o processo pictdrico e o olho
humano que favorecem uma identificacdo do
meu olhar com o do pintor, resultando dai um
sentimento da presenca do mundo na tela,
simulténeo ao conhecimento de sua auséncia,
uma vez que se trata de imagens e n&o das
coisas mesmas. A imagem recebida compde
um mundo evidenciado por um olhar exterior
a ele, que lhe organiza uma aparéncia das
coisas, estabelecendo uma ponte e um
obstdculo entre o espectador e 0 mundo. A
producdo do acontecimento que lhe ¢é
permitido ver e o seu préprio olhar sé@o dois
momentos distintos e separados por todo um
processo. No ato de pintar estdo implicados

uma copresenca, um compromisso, um risco,



um prazer e um poder de quem tem a

possibilidade e escolhe pintar.

O espectador  contempla  uma

imagem sem tfer participado de sua
producdo, sem escolher éngulo, distancia,
sem definir uma perspectiva prépria para a
observacdo ou pontos de vista. Ao contrdrio
das situacdes da vida em que se estd
presente ao acontecimento, no quadro ndo
se tem o ftrabalho de buscar diferentes
posicdes para observar o mundo; tudo se faz
em nome do espectador, antes de seu olhar
intervir, num processo que evidencia o que
talvez de outro modo seria, para ele, de
dificil

acesso. O espectador tem seus

privilégios.  Por outro lado, algo lhe é
negado: a escolha. Pode-se escolher a
emocdo que se espera sentir, sem, no
entanto, escolher o enredo a ser trilhado.
Vé-se tudo de perto, e bem visto,
detalhado na tela, de modo a surpreender o
curso  dos

acontecimentos, dos gestos

SUSPENSOS. O usufruto  desse  olhar
privilegiado, ndo a sua andlise, é algo que a
pintura nos tem garantido, propiciando esta
condicdo prazerosa de ver o mundo e estar a
salvo, ocupar o centro sem assumir encargos.
Estar presente, sem participar dele. Na
ficcdo pictdrica, junto com a superficie
revestida de tintas, o espectador estd em
toda parte e em nenhum lugar; em todos os

cantos, sem preencher espacos, sem ter

presenca reconhecida. O olhar da pintura é
um olhar sem corpo. Identificado com este
olhar, o espectador tem o prazer do olhar
que ndo estd situado.

Ao narrar essa estdria, a pintura faz
fluir as acdes, no espaco e no tempo,
tornando o mundo apresentdavel aos olhos do
piblico. Em seu fornar visivel, a mediacdo do
olhar pictérico otimiza o efeito da ficcdo. A
ilusdo se apresenta tal e qual o real, fazendo
com que haja uma identificacdo dos
acontecimentos representados com os da
vida, identificacdo do espectador com a
personagem e a paisagem. E nesse processo
que ocorre a captura do olhar e a instituicdo
de uma intencdo, fazendo do espectador
prisioneiro  da  mensagem, pois a
representacdo, o olhar sem corpo cria, na
tela, um mundo abstrato, de sentido fechado,
pré-julgado e organizado por ela.

Mas, também, a pintura permite que
haja, ou melhor, evidencia a distdncia entre o
real e o imagindrio. Na criacdo de uma
encenacdo, ela nos mostra nosso lugar, o
ndo lugar, ou se preferirem, o esfar ao lado,
& margem do enredo, no belvedere ou no
espaco do museu. Somos apresentados ao
mundo retratado e com isto apreendemos o
seu significado e o seu lugar, como ficcdo ou
ilusdo. A consciéncia desse fato, meio que

Sbvia, que toda obra de arte, nos liberta da

necessidade de apreender sua mensagem. E
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faz com que vejamos mais claramente a
mobilidade das construcdes imagindrias, e
mesmo, que sdo construcoes.

A pintura é evidentemente um dos
O olhar ndo ¢

fabricantes de imagens.

inocente.  Toda leitura de imagem é

produc@o de um ponto de vista. O olhar
fabricado ¢ uma constante oferta de pontos
de vista. Observar com este olhar fabricado,
o mundo, mas também colocd-lo em foco,
recusando a condicdo de total identificacdo
com o aparato, permite encontrar nos

significantes pictéricos  essa falsa
homogeneidade cultural, ou seja, os signos,
temas e simbolos que fazem parte do
universo pictérico ndo podem ser reduzidos a
um mesmo denominador comum cultural e
contextual.

A pintura, em particular,  foi
responsdvel pela elaboracdo de um novo
espaco, que advém da invencdo da
perspectiva, que contribui para a inscricdo da
paisagem na tela. Contudo, isso ndo é o
suficiente  para justificar a invencdo da
paisagem. O marco da invencdo desse

objeto-ideia é forjado quando um outro olhar

exige a atencdo para esse tema. Assim,
decidiu-se pelo suporte das discussdes
tedrico-conceituais  ja  concretizadas  no
cendrio francés. Com esse propdsito foram

escolhidos trés autores, que apresentam uma
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é modelado: distante, panorémico; que é
capaz de apreender o mundo natural através
de fragmentos. Roger ressalta que a
paisagem é uma construgdo de citadinos,
pois eles possuem o distanciamento em
relago & natureza, proporcionando uma
visdo panordmica dos lugares; diferente dos
campesinos, que estdo inseridos na natureza,

cujo olhar é baixo, muito préximo ao solo,

aos quais foge a visdo das lonjuras.

PERCORRER O ESPACO: A IMAGEM DO TERRITORIO NA

PAISAGEM

A origem ou a invencdo da paisagem
foi tema de vdrias pesquisas, tanto no campo
da arte como no da ciéncia. Tais pesquisas
foram desenvolvidas, principalmente, na

Franca e na Inglaterra. No Brasil, a
delimitag@o dos comecos de uma paisagem
brasileira ou local foi pouco explorada. As
pesquisas que se apropriaram desse tema,
de modo geral, limitam-se ao campo da arte;
os demais saberes dedicaram-se muito pouco
as reflexdes sobre essa quest@o. Desse modo,
a demarcac@o dos comecos da paisagem

carioca

perspectiva comum relacionada & paisagem:
a ideia da paisagem como construcdo
cultural. Sdo eles: Augustin Berque, gedgrafo,
que possui uma vasta producdo académica

dedicada ao estudo da paisagem; Alain



Roger e Anne Cauquelin, criticos de arte e
filésofos, que elaboram andlises importantes
sobre a paisagem. As reflexdes feitas por
esses autores permitem pensar a paisagem
carioca e, entdo, delimitar uma possivel
origem - o inicio de uma estética paisagistica
ou da apreciac@o estética da natureza na
cidade do Rio de Janeiro. Nesse contexto, a
cidade carioca apresenta dois marcos
importantes: as pinturas de paisagem de

Leandro Joaquim e a construcdo do Passeio

Publico do Rio de Janeiro, no século XVIII.

Anne Cauquelin, em A invencdo da
paisagem (2007), mostra o pensamento e a
construgdo  da  paisagem  como  um
equivalente da natureza figurada, que deu
origem a nossas categorias cognitivas e a
nossas percepcdes visuais do espaco. No
decorrer de seu texto essa ideia de
paisagem, que, inicialmente, & percebida

dado

fazendo aparecer o seu

como um natural, vai sendo
desconstruida,
cardter de artificio. Para tal, a autora traca o
itinerdrio de reconstrucéo de sua génese,
identificada como um possivel comeco da

paisagem.

Esse itinerdrio, que se estende do
mundo grego & Renascenca, circunscreve a
aproximag@o e distncia dos povos que
trataram a paisagem em sua relacdo com o
origindrio. Para Cauquelin, esse origindrio

seria formado por milhares de dobras e de

memarias, que possivelmente se constituiram
« ”» \

enquanto “fundo”, & margem no processo de

constituicdo da paisagem. A proposicdo de

Cauquelin é que desdobrar essas dobras

significa criticar a ideia de que a paisagem é

idéntica & natureza.

E a autora prossegue

afirmando que

a constituicdo da  paisagem em
natureza foi algo que feve longos
séculos de preparacdo. E tal forma
simbdlica, atvante em tudo o que se
refere ao espetdculo da natureza, ndo
é fdcil de analisar: ela s6 se deixa
surpreender em pequenos passos,
Mal  creriomos ser a

prudentes.

paisagem mero artificio.

Essa  refrospectiva  histérica  é
importante, visto que permite inteirar-se das
condicdes que tornaram possivel a aparicdo
da paisagem no Ocidente. Dessa maneira,
torna-se incontorndvel a decomposicdo dos
elementos, que formam as condicdes de
possibilidade da edificacdo da paisagem. A
histéria dessa edificacdo é comparada, pela
filésofa, a uma floresta de simbolos, em que
cada elemento precisa ser identificado e

decifrado em sua relacdo marginal e direta

com a paisagem.
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Neste sentido, Cauquelin reconhece
rastros da paisagem, mas ndo a paisagem
enquanto tal, desde o mundo grego até o
Renascimento, quando, de fato, convergem

as suas condicdes de afirmacao.

No mundo grego, as descricdes de
“lugares” tinham o propdsito de ilustrar as
condicdes materiais do evento, que poderia
ser uma guerra, uma expedicdo, uma lenda.
Estas estdo submetidas ao evento. O lugar
ndo é protagonista. Ele é o palco, ou o
cendrio, onde os eventos se desenvolvem.
Estes valem por si mesmos. Assim, nas
descricdes de Herddoto ou Xenofontes néo
encontramos  paisagens, mas o suporte
material dos eventos, os seus invélucros,
contetdos que sdo emoldurados, limitados,

por formas.

Outro aspecto que justifica a auséncia
da paisagem entre os gregos é a visdo
integrada da natureza. Homens e natureza
formam um Gnico corpo. A paisagem implica
um distanciamento em relacdo & natureza,
para que assim ela possa ser apreendida,
experimentada,

contemplada, observada,

exteriorizada.

A paisagem remete & primazia da
visdo. Ai os lugares assumem o primeiro
plano e a sua condi¢do de protagonistas e de

autonomia.
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Dentre as assercdes de Cauquelin
vale ressaltar a relevancia da perspectiva na
constituicdo da paisagem. A perspectiva
viabiliza e legitima a representac@o figurada
da natureza, cujo meio de expressdo ¢ o
quadro. A aparicdo dos elementos naturais,
no quadro, teria despertado o interesse por
todos os aspectos da Natureza. Tal realidade
somente seria acessivel por meio deste
suporte. Contudo, a paisagem ganha uma
autonomia para além do quadro, e se

transforma em uma realidade totalmente

auténoma. E nesse contexto que se pode
reconhecer os niveis de incorporacdo da
paisagem na pintura. De inicio, como mero
adorno, limita-se ao fundo ou a uma parte da
composicdo pictdrica para, enfim, tornar-se o
motivo da prépria pintura e esquema de
percepcdo do mundo, tributdrio da
perspectiva. Estamos diante de a supremacia
da visdo, instaurada como horizonte de

conhecimento e de verdade.

A paisagem, entdo, seria a

manifestacdo da natureza, o aparecer
simbdlico dessa forca infinita e violenta, que
sob os véus do simbdlico é domesticada,
ordenada, tornando-se acessivel ao homem.
Contudo, essa grandeza e selvageria da
natureza sGo mantidas & disténcia, mas ndo
ignoradas.  E  justamente esse jogo de
ocultagdo e de vir & luz da natureza que nos

mantém proximos e distantes dela. Nessa



posicdo, podemos dizé-la e transformd-la em

imagem, cqpturqndo, assim, a sua esséncia.

Segundo Anne Cauquelin, a retérica -

entendida como todas as figuras de

linguagem ou do discurso: metdforas,
metonimias, sinedoque, entre outras - realiza
a passagem da natureza selvagem para a
paisagem civilizacdo. Como exemplifica a

filésofa (p. 133): “a floresta-natureza se

Para Cauquelin, o advento da

paisagem deve-se a duas operacdes
indispensdveis: o enquadramento e o jogo de
transportes entre os quatro elementos de que
a natureza se constitui para nés - dgua e
areia, terra e céu. O enquadramento assinala
o momento em que ocorre a subtracdo de
uma parte da visdo ao olhar. Escolhe-se o
melhor dangulo, ou ponto de vista, e a
imagem ¢ capturada e emoldurada. Ainda a

respeito do enquadramento a autora lembra

que

o enquadre exige o recvo, a distdncia
certa. Tudo ver, claro, mas apenas
aquilo que estd no campo. E, ainda, o
enquadramento inspira ordem, dd a
regra dos primeiros planos e dos

planos de fundo [....].

Porque a moldura corfa e recorfa,
vence sozinha o infinifo do mundo

natural, faz recuar o excedente, a

diversidade.?

transforma em paisagem civilizada. Dois

termos em um. Dois objetos em um”.

A drvore é a floresta. A drvore
podada ¢ a floresta desprovida de qualquer
traco de desordem. Tais afirmacdes nos
permitem  dizer que a composicdo
paisagistica elabora uma espécie de sintese
da natureza, em que as partes representam

uma totalidade.

Com efeito, o estabelecimento destas

operacdes resultou na enunciacdo da
paisagem. Somente, entdo, temos diante dos
olhos uma paisagem que ndo estava ali antes
da constituicdo de tais operacdes, que sdo
consideradas figuras da artificialidade, que
oferecem o limite necessério para a sua

constituicdo.

As primeiras aparicdes do artificio do
enquadramento na pintura se ddo com a
presenca da janela nos quadros, que ocupa
uma parte da composic@o. A janela constitui

a delimitacdo do exterior.

A paisagem evoca a presenca da
natureza. Ela existe, desde o inicio, enquanto
vinculo com a natureza. Quando se fala, no
mundo contempordneo, no fim da paisagem,
o que estd em questdo é o esquecimento do
vinculo entre a humanidade e a natureza,
expresso em suas paisagens. A destruicdo e

degradacdo da natureza - marcadas pela
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substituicdo, cada vez mais acelerada, do
mundo natural e por outro artificializado, por
um meio técnico-cientifico-informacional, em
que a natureza se reproduz em laboratdrio,
na condicdo de artificio - demonstram o

enfraquecimento desse vinculo.

O gesto humano nas paisagens pode
ser interpretado como uma marca da
afirmacéo desse vinculo, harménico ou
conflituoso, desse acordo entre cultura e

nafureza.

A cultura  permite  apropriacdes
distintas da natureza no decurso da histéria e
das especificidades locais. Assim, a cultura
renascentista  propiciou uma apropriacdo
singular da natureza, que envolve os
processos de designacdo, significacdo e
manipulacdo da mesma, figurada na forma
simbdlica paisagem. Tais processos resultam
em outros, como, por exemplo, a formacdo
das identidades territoriais. Com a invencdo
da paisagem, as sociedades e os individuos
reconhecer-se

passam a enqucmto

pertencentes a uma localidade, a um
territério. Esse reconhecimento se d& através
da producGo de imagens, por meio da

exteriorizac&o das subjetividades.

E possivel afirmar, desse modo, que a
paisagem inaugura a experiéncia e o olhar
do e sobre o mundo. J& o ambiente, que é

dado a ver a qualquer sociedade, ndo exige
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de nés o abandono de si e o repousar-se no
outro, habitando-o. E neste caso significa
habitar a Terra e reconhecer esse vinculo
entre mundo e terra, que constitui o teor de
nossa humanidade. SGo as paisagens e as
obras de arte que nos permitem viver e
expressar o sentido de uma existéncia que se
realiza no espaco, no mundo, no exferior,
com o mundo natural e construido. A arte
exterioriza as relacdes pessoais com o
mundo, que resullam em  variadas
manifestacdes artisticas. A paisagem é a
manifestacdo de uma existéncia espacial. O
existir nGo se restringe & condicdo espacial.
O tempo ¢ um fundamento de nossa
existéncia na Terra. O fato de falarmos pouco
dele

deve-se & necessidade de dar

visibilidade ao espaco como elemento

constitutivo  da  realidade, da  prépria
humanidade.
Arte, geografia e filosofia ndo

constituem caminhos opostos da existéncia
humana, mas itinerdrios distintos que no
processo de interacdo e de interfecundacdo
contribuem para uma compreensdo e andlise
mais aprofundadas da paisagem e do
sentido da existéncia humana inscrito na
terra, na tela, no verbo, nas formas urbanas,
nos vinculos sociais, que se limita as
experiéncias (individuais e coletivas) do corpo
no ambiente e as ilimitadas imagens que

delas produzimos.



A abordagem cultural das realidades
geogrdficas é entendida por Augustin Berque
(1983, p. 3) como “o estudo do sentido
(global e unitdrio) que a sociedade atribui a
sua relacdo com o espaco e com a natureza;
relacio  que a  paisagem  exprime
concretamente”. O sentido da relacdo tanto
diferentes

indica 0s significados

estabelecidos nessa interacdo sociedade
(cultura), natureza e €spago como também a
l6gica da organizacdo social do espaco, em
que aparece a estrutura do pensamento que
orienta a producdo material e imaterial das
localidades. A producdo imaterial se refere
ao conjunto de significados, valores, ideias,
conceitos, crencas, comportamentos,
atitudes, manifestacdes artisticas, emocdes,
impressdes e sensacdes diante da vida, da
realidade - que tem nos objetos (corpos) a
possibilidade de realizacdo, de expressdo. E
os objetos apenas existem na medida em que
sGo essa possibilidade de realizagcéo. Com
isso, se quer chamar a atencdo para uma das
condicdes de existéncia das coisas no mundo,
o simbdlico refere-se aos diversos niveis de

significacGo em que os espaco e suas

relacées se inserem.

F nesse contexto que Berque valoriza
a paisagem, na medida em que exprime
concreta e abstratamente  a  ldgica
mencionada acima, ou seja, o sentido da

relacdo da sociedade com o espaco e com a

de seu aparecer. As coisas se tornam
existentes, para a humanidade, quando elas
constituem objetos e ideias, significantes e
significados, segundo o viés da semidtica. A
materialidade da vida né&o é descartada.
Muito pelo contrdrio, ela é valorizada, pois a
existéncia humana exige espacialidades que
abrigam as suas producdes materiais e ndo-
materiais. A sociedade interage com a
natureza e com o espaco por meio da

cultura, sendo, simultaneamente, ativa e

passiva.

Pelo exposto acima, fica evidente que
o conceito operacional de cultura adotado
nesta andlise é aquele em que a mesma é
entendida como o conjunto de formas
simbdlicas espaciais, onde os significados
desempenham o papel (regulador) de
elaborar e de reelaborar todas as esferas da
vida®. As formas simbdlicas tém o potencial
de significar e de ressignificar o espaco, a

natureza, as relacdes sociais, na medida em

que

natureza. Dai  advém a  delimitacdo

conceitual da paisagem como marca-matriz.

Ainda segundo Berque, a paisagem
enquanto marca pode ser descrita e

inventariada, indicando, desse modo, uma
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andlise morfolégica das localidades - por
meio da qual se busca compreender a
interacdo das formas entre si e entre as
formas e suas funcdes. Essa andlise tem como
ponto de partida a paisagem como dado
perceptivel, sendo que a sua explicacdo
extrapola o dominio do percebido; pois a
func@o de uma forma, diz Berque, se define
enquanto uma abstracdo, que varia conforme
as escalas espacial e temporal de andlise dos
fendbmenos, chamando a atencdo para as
ordens de grandeza ndo perceptiveis pelo
homem. Neste sentido, a paisagem se presta
tanfto a uma andlise objetiva quanto
subjetiva. Este Ultimo cardter é assinalado
pelo fato de existir primeiro em sua relacdo
com um sujeito coletivo, na qual a sociedade
a produz, reproduz e transforma em funcdo
de uma certa logica. Contudo, ndo ¢é
suficiente determinar ou explicar o que
produziu o paisagem enquanto objeto.

Assim, segundo Berque (1983, p. 33),

z

£ preciso compreender a
paisagem enquanto marca, de
uma parte, ela é vista por um
olhar, apreendida por uma
consciéncia, valorizada  por
uma experiéncia, julgada (e
eventualmente produzida) por
uma estética e um moral,

gerada por uma politica, efc.,

e, de outra parte, enquanto

ESPAGCO E CULTURA, UERJ, RJ, N.29, P.55-68, JAN./JUN. DE 2011 |FE3EE

matriz, quer dlizer enquanto
ela determina, de volta, esfe
olhar, esta consciéncia, esta
estética e esfa moral, esta

politica, efc.

Desse modo, enquanto matriz, a

paisagem determina o esquema de
percepcdo (modos de ver), concepcdo e
acdo (prdticas espaciais, como, por exemplo,
as variadas formas de jardins) de uma
determinada sociedade sobre o espaco e a
natureza, em um tempo também especifico. E
a cultura fornece os mecanismos para que
esse esquema funcione. E enquanto marca -
“aparéncia”, morfologia que exprime esse
esquema de percepcdo, concepcdo e acdo
dos grupos sociais e dos individuos do/sobre
o mundo -, assinala os referenciais que se
tornam poténcia de possibilidades de
reconhecimento das formas que designam
experiéncias do mundo, assim, modelando a
“experiéncia vida”. Dessa maneira, para
cada tempo e localidade distintos, uma

espacialidade, um sentido, uma ordem do

mundo é estabelecida.

Para Berque a definicdo dessa ldgica
é necessdria para a compreensdo do sentido
da paisagem e do sentido da existéncia

humana na Terra, uma vez que, desse modo,



tal procedimento constitui o ponto de vista

cultural.

E na condicdo de fazedor de
paisagens e construtor de um imagindrio
social e geogrdfico da cidade do Rio de
Janeiro que situamos Leandro  Joaquim,
emprestando o pincel para uma configuracdo
da natureza e da cidade no Rio de Janeiro do
Setecentos. Nesse periodo, surgem os
primeiros contornos e preocupacdes com a
afirmacé@o de uma identidade nacional, que
exigiu desse artista transformar o disforme -
caracterizado pela imensa diversidade da

natureza e do mundo social - em algo com

fisionomia mais definida.

A pintura traz uma intengdo. O artista
ndo é neutro. Leandro Joaquim é um pintor de
paisagens. Pode ndo ter uma técnica tdo
apurada, contudo, o que a impressdo de seus
painéis mostra é a figuracdo da natureza e
da cidade do Rio de Janeiro - uma paisagem
carioca - em uma época em que esse tema
ndo constituia uma preocupagdo por terras
tupiniquins. Ha ainda a presenca forte de
uma certa narrativa histérica em  suas
imagens. Contudo o que sobressai é o
enforno que envolve a vida cotidiana dos
personagens representados. De um lado,
esses elementos sGo  constitutivos e
transformadores da paisagem. E de outro, o
ambiente os constitui: natureza e cidade. Sem

a ambiéncia que os envolve, a existéncia dos

personagens enquanto representantes  de

grupos sociais ndo teria sentido.

A pintura coloca a questdo sobre os
diversos modos de ver e o que se ver.
Afirma-se enquanto uma janela aberta para

o mundo, reflexo das experiéncias humanas.

Leandro Joaquim sofre a influéncia
das estampas e gravuras que vinham da
Metrépole, marcadas pelo estilo barroco-
rococd®. Contudo, sua obra subverte essa
ordem estilistica ao fazer uso da imaginacdo
e da criatividode que transformam a
realidade por ele percebida. Constroi-se um
mundo imagindrio que, contudo, estd muito
préximo do real que se insere na ordem da
verossimilhanca - retomando um conceito de
Aristételes, na Poética, o que significa dizer
que ndo é pelo critério de verdade que dd a
constituicdo do mundo, das coisas, mas do

possivel e necessdrio que sdo regidos por

uma coeréncia interna aos eventos.

A obra de Lleandro Joaquim ¢é
portadora de um projeto de identidade local
e nacional. O artista fluminense coloca em
quest@o a formacdo de um pensamento sobre
ndés mesmos, sobre a nossa insercdo e
condicdo no mundo, que é o “Brasil” e a
Europa, o Mesmo e o Outro. Ele é, de certo
modo, um dos primeiros a escrever e

representar o projeto de uma nacdo. A

pintura evoca a possibilidade de criar o
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movimento de superposicdo de tempo e
espaco, histéria e geografia, afirmando uma
imaginacdo geogrdfica de cunho nacional,
engendrando a construcdo de um modelo de
interpretacdo e produc@o do mundo real e
ficticio préprio. A imaginagéo é uma fébrica

que produz ideias, valores, objetos, coisas

artista possui  elementos  ficcionais,
dissimulacdes, que se transformam numa
espécie de ensaio para realidades ainda
ndo instauradas, engendrando a sua
producdo enquanto signo e preparacé@o de
edifica os primeiros caminhos em direcGo &

formac@o de uma identidade local.

A narrativa é, diz Santos (1993),
construida o partir da observacdo da
natureza, percebida pela artista  como
manifestacdo da vida natural e do mundo
social. O vinculo entre natureza e sociedade
constitui o elemento de origem e fundante de
uma identidade territorial. E a paisagem é
por exceléncia a manifestacdo material e

simbdlica desse vinculo.

A preocupacdo do artista fluminense
em descrever em suas pinturas a cor local, a

|(l

natureza e a vida social “carioca” insinua o
desejo de construcéo de uma unidade socio-
territorial. Amandio dos Santos ressalta esse
cardter da pintura de Leandro Joaquim, na
desvelado  um

qual & emergente

nacionalismo, até entdo impensado. Pela
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que podem vir ou n&o a habitar o mundo
natural e social. Nas pinturas de Leandro

Joaquim distintas trajetérias coexistem.

Para Santos (1993), a obra de
Leandro Joaquim resulta da combinacdo
entre o real, a ficcdo e o imagindrio. A
pelo

realidade vivenciada

um imagindrio para receber o que estd sendo
anunciado. Assim, a alianca entre real,
ficticio e imagindrio forma o que chamamos

de realidade e

primeira vez a pintura, no Brasil, torna-se um
meio de expressdo de nacionalidade, do
desejo de dafirmacdo de uma identidade
local. Com isso, o que estd em jogo é a
elaboragdo da imagem de um povo
espacializado. Pessoas e lugares passam a
se autorreferenciarem. A condensacdo dessa
ideia é manifesta na paisagem, que coloca a
relacdo entre cultura e natureza, histéria e
geografia, povo e lugar como pares
indissocidveis para a construgdo visual e

espacial da realidade.

Nesse sentido, podemos afirmar que
a arte possui cardter pedagdgico. Educa e
forma um povo por meio de seus codigos
artisticos, da linguagem e mensagens

veiculadas pelas obras de arte.

Seguindo essa reflexdo, em nosso

pensar geogrdfico, podemos afirmar que a



representacdo fornece alguns indicios da
parcela de ficcdo que compde o real e do
realismo das imagens que dele construimos.
As imagens tém o poder de solicitar a
presenca de objefos e coisas ausentes.
Muitas vezes essas imagens sdo t&o fortes,

que custa-nos crer no que NOSSOS olhos veem.

Poderiomos ~ afirmar  que  as
experiéncias humanas do mundo, em parte,
sGo invencdes, construcdes, que fazem ou
fariam parte do estoque de elementos visuais,
pictdricos, escultdricos ou arquitetdnicos, que
representariam a cor local de um certo Rio de
Janeiro, do estoque de aquisices culturais e
cognitivas necessdrias para a afirmacdo de
uma nova espacialidade. Espacialidade essa
que é abrigo de um novo modo de vida, que
atribui um outro significado & cidade do Rio
de Janeiro. Assim, h& um Rio de Janeiro que
meio da

se desenha, em parte, por

iconografia de Leandro Joaquim.

CONSIDERACOES FINAIS

Se o espaco for considerado como um

produto de interrelacdes, como sugere
Massey (2008), como uma multiplicidade e
como sempre em processo, inacabado,
passamos a vé-lo como algo vivo, que
interage com os diversos fendmenos e

trajetdrias histéricas que se desenvolvem na

superficie terrestre; tGo dinémico e dotado de

uma mobilidade tdo intensa quanto o tempo.

Pensar o espaco para além de sua
condicGo de extensdo, de suporte para os
fendmenos e acontecimentos, conduz-nos a
considerd-lo como uma entidade relacional
que torna possivel encontros de distintas
trajetdrias. Povos que estabelecem um
conjunto de relagdes com a natureza e com o
espaco, que confere a cada um deles uma

identidade e cultura préprias.

Um daos maneiras de conceber e
habitar o espaco é por meio da imaginacdo.
Para pensar e elaborar concepcdes sobre o
espaco, ou qualquer outra entidade, faz-se
necessdrio que construamos imagens sobre o
mesmo. Quando hd um imagindrio sobre uma
determinada entidade geogréfica, entram em
jogo os mecanismos para que a mesma
ganhe materialidade, encarne, passe a existir
para nés. Com isso, queremos afirmar que as
coisas s6 passam a existir quando elas j&
habitam a nossa imaginacdo e se traduzem
em uma linguagem - verbal ou ndo-verbal. E
de acordo com o modo como imaginamos o
sociais,  politicas,

espago, as prdticas

culturais, econdmicas sdo diferenciadas.

Desse movimento surgem distintas

espacialidadades.

Ao questionar a no¢cdo de espaco,

Doreen Massey  (2008) propde que o
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pensemos como um encontro de histdrias,

que resultaria na construcdo de novas
imaginacdes de tempo e de espaco. Na
tentativa de refletir nova concepcdo de
tempo e de espaco, estamos cada vez mais
inclinados a reconhecer que Leandro Joaquim
encontrou na pintura esse lugar / espaco de
encontro - de histdrias, nos lembraria Massey
-, mais do que suporte para um fazer, onde
imaginacdo e real se combinam para tracar

os contornos de novas espacialidades e

novas temporalidades se fazem presentes.

Quando falomos em imaginacdo e
imagindrio, hd um remetimento quase que
automdtico & producdo de imagens e, por
conseguinte, de paisagens. E ao nos
reportarmos & paisagem nos deparamos com
a sua articulacdo com a producéo de
significados do mundo por meio de formas
que informam, significam e indicam outras

Coisas.

E  por meio da paisagem que a
natureza se mostra. E é justamente a natureza
afastadas da representacdo da natureza

enquanto experiéncia europeia da paisagem.

O mar e a montanha compdem um
imagindrio da cidade; sdo estabelecidos
composicdo de uma paisagem urbana.
Trata-se da definicdo dos contornos de uma

paisagem carioca.

ESPAGCO E CULTURA, UER, RJ, N.29, P.55-68, JAN./JUN. DE 2011 |

que evidenciard a paisagem, enquanto visdo
parcial / fragmentada do mundo, mas que

carrega em si uma totalidade.

A encenacdo da vida, existente ou
ndo, que coloca em quest&o a incorporacdo
de modos de ser no mundo e modos de lidar
com o desafio que a realidade do espaco
projeta, pode ser expressa por meio de uma
paisagem, por essa visdo das partes em

conjunto.

Nesse sentido, observamos que as
obras de Lleandro Joaquim colocam em
evidéncia uma certa imaginacdo geogrdfica
e a tentativa de suspender e eternizar - fixar -
uma espacialidade e arremessd-la para o

futuro.

A natureza nas pinturas de Leandro

Joaquim  aparece como referéncia &
imensiddo e & diversidade e apresenta como
principais signos o mar e a montanha. Essas

caracteristicas foram

como signos da cidade. As grandes
edificacdes também aparecem como signo
que identifica a cidade. A combinacdo
resulta na

desses elementos

Mar e montanha ainda hoje figuram
como simbolos da cidade - que se espraiou
sobre e entre eles. Como pensar a cidade

carioca distante dessa paisagem? Como



pensar sua gente fora desse pintura? A

questdo é que ndo pensamos. Ndo
concebemos a cidade e seus habitantes fora
dessa moldura, dessa janela que nos abre
para o mundo, que nos coloca em contato
com, que nos coloca em relacdo, que nos

situa como seres relacionais.

F coma aparicdo da paisagem que o
espaco se forna personagem importante da
histéria dos homens, de suas trajetdrias.
Antes o senhor dos homens e de suas vidas
era exclusivamente o tempo - o deus grego
Hermes: o devorador e transformar de vidas.
O espaco, passivamente, acolhia as
metamorfoses fabricadas pelo tempo. Com a
paisagem, além do tempo, além do homem,
h& um terceiro que participa da producdo de
mundos, por também se constituir enquanto

relacdo necessdria & existéncia da vida

humana na Terra: o espaco, transfigurado em

territdrio.
Esse olhar renovado sobre o
espaco/territério que atinge a

contemporaneidade  faz com que as
paisagens sejam revisitadas e ressignificadas.
E o mesmo se estende & iconografia que a
fixou no tempo e no espaco. F nesse contexto
em que a obra de Leandro Joaquim
transforma-se em um objeto de estudo
extremamente instigante e relevante para a
geografias

descoberta de novas

imaginativas.

Noras

' DELEUZE, Gilles. Proust e os signos. Rio de Janeiro: Forense

Universitdria, 1987, p. 43.

2 Cf. CAUQUELIN, Anne. A invencdo da paisagem. SGo
Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 137.

% Cf. CORREA, R. L; ROSENDAHL, Zeny. “A Geografia Cultural
Brasileira: uma avaliacdo preliminar”. Revista da ANPEGE, V.

4, P.89-108, 2008.

* O estilo barroco- rococs tem como principais tracos a
preocupacdo com os detfalhes, adornos, luminosidade,
elegéncia, refinamento e um certo realismo - observado no

cardter descritivo das obras.
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ABSTRACT: THIS PAPER DEALS WITH ISSUES RELATED TO THE REPRESENTATION OF LANDSCAPE PAINTING AS A MEDIATED EXPERIENCE
OF SPATIAL REALITIES. THE LANDSCAPE APPEARS AS PERCEPTION OF THE AREA, USHERING IN A NEW WAY OF SHAPING AND
INTERPRETING THE WORLD: ANOTHER LOOK. EXPERIENCE LANDSCAPE REFERS TO THE APPREHENSION OF THE WORLD AS A CULTURAL
CONSTRUCT. THUS, THE VISION OF THE TERRITORY IS INTRINSICALLY RELATED TO AN ORGANIZATION OF THE VISIBLE, WHICH IS
ASSIGNED A CERTAIN MEANING. IN THIS CONTEXT, IT WAS A JOURNEY MARKED THE EXPERIENCE OF LANDSCAPE IN ART AND
GEOGRAPHY, WHICH GIVES AN UNDERSTANDING OF THE VISIBLE WORLD IN ITS VISUAL FORM AND IN THE CONTEXT OF LANGUAGE.
THESE QUESTIONS AND DIALOGUE WITH THE PAINTINGS PLACEMENTS LEANDRO JOAQUIM, RIO DE JANEIRO ARTIST OF THE

EIGHTEENTH CENTURY.
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