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AFINAL, O QUE E TRAGEDIA?

Alexandra Marla Marques da Rocha — UniRitter

Resumo

Percebe-se que o tempo da conta de fazer mudancas ndo s6 em nos, seres
de linguagem, mas também, e por extensdo, no sentido das palavras. Tragédia, por
exemplo, palavra que vem do grego traigoidia, pelo latim tragoedia, adquiriu grafias
distintas como ja se observa, mas também sentido diverso ao longo do tempo. Antes,
porém, da referida analise, seria o caso de verificar o conceito de tragédia que tem
inicio com os tragediografos gregos e assume variacoes de sentido até a
contemporaneidade. Para observar tal alteracdo, faz-se necessario revisitar o
passado, especificamente, a antiga Grécia, uma vez que la foi o berco desse género
literario. E certo que, mais afastado ou semelhante em seu sentido ao que os gregos
atribuiam ao termo, a palavra “tragédia” perdura ainda hoje em temas de romances,
dramas, contos, poesias. Utilizado em noticias para qualificar acidentes e catastrofes,
o termo também compde o vocabulario da vida doméstica, atribuido a desafortunados
e as vezes simples acontecimentos do dia a dia. O terror e a piedade que sentimos,
hoje, diante de acontecimentos inesperados, a que chamamos de tragédias, evidencia,
que os homens mantém em sua historia, desde o principio de sua existéncia,
sentimentos que afloram de modo similar. Para discorrer sobre a origem da tragédia
grega, consultamos os autores: Jacqueline de Romilly (1997), Albin Lesky (1990) e o
indispensavel estagirita Aristoteles. Quanto a tragédia moderna nos pautaremos nas
reflexoes de Williams (2002), Machado (2006) e Serra (2006).

Palavras-chave: tragédia grega, tragediografos, tragédia moderna

Resumen

Se percibe que el tiempo se ocupa de hacer cambios no solo en nosotros, seres
de lenguaje, sino también, y por extension, en el sentido de las palabras. Tragedia,
por ejemplo, palabra que viene del griego traigoidia, por el latin tragoedia, adquirio
grafias distintas como ya se observa, pero también un sentido diferente a lo largo del
tiempo. Antes, sin embargo, del referido analisis, seria el caso de verificar el concepto
de tragedia que tiene inicio con los tragediografos griegos y asume variaciones de
sentido hasta la contemporaneidad. Para observar tal modificacion, se hace necesario
revisitar el pasado, especificamente, la antigua Grecia, una vez que alli fue la cuna
de este género literario. Es cierto que, mas alejado o semejante en su sentido a lo que
los griegos atribuian al término, la palabra “tragedia” perdura atn hoy en temas de
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romances, dramas, cuentos, poesias. Utilizado en noticias para calificar accidentes y
catastrofes, el término también compone el vocabulario de la vida doméstica,
atribuido a desafortunados y a veces a simples acontecimientos del dia a dia. El terror
y la piedad que sentimos, hoy, ante acontecimientos inesperados, a los que llamamos
tragedias, evidencia, que los hombres mantienen en su historia, desde el principio de
su existencia, sentimientos que afloran de modo similar. Para discurrir sobre el
origen de la tragedia griega, consultamos a los autores: Jacqueline de Romilly (1997),
Albin Lesky (1990) y el indispensable estagirita Aristoteles. Con respecto a la tragedia
moderna nos pautaremos en las reflexiones de Williams (2002), Machado (2006) y
Serra (2006).

Palavras Clave: tragedia griega, tragediografos, tragedia moderna

A origem da Tragédia

Uma leitura da Tragédia segundo Jacqueline de Romilly

O brilho da tragédia grega se prende com a amplitude da sua significacado, com
a riqueza do pensamento que os autores deram a esse género literario gracas a uma
linguagem acessivel que emana da emocao, provocando assim uma reflexao sobre o
homem. E, sem duvida, por esse motivo que em todas as épocas de crise, como na
virada do século XXI, sente-se a necessidade de refletir sobre essa forma inicial de
género.

A tragédia grega perdurou por oitenta anos, periodo concomitante ao momento
do desenvolvimento politico de Atenas. Conta-nos, a historia dos atenienses, que a
primeira tragédia ocorreu junto com a grande vitéria alcancada por Atenas sobre os
invasores persas, especificamente a grande Vitoria de Salamina! em 480 a.C. Essa
primeira tragédia conservada é de 472 a.C trata dos Persas, de Esquilo.
Coincidentemente, ao cessar a grande batalha em Atenas, cessou também a propria
vida da tragédia, ou seja, quando falamos, hoje, de tragédia grega, baseamo-nos
quase completamente nas obras conservadas dos trés autores: So6focles, Euripedes,
Esquilo

Constata-se que o nascimento da tragédia grega € incerto, porém, sabe-se que
possui uma origem religiosa que depende do culto a Dioniso, visto que s6 nas festas
desse deus € que se representavam as tragédias, isto €, a grande ocasiao ocorria, na
época Classica, nas festas das Dionisiacas urbanas, celebradas na Primavera, mas
também havia concursos de tragédias nas festas Lenéias?2, que ocorriam por volta do

! Batalha de Salamina: “combate entre a frota persa e a grega no ano 480 a.C. No século V a.C., gregos e persas se
envolveram em uma série de conflitos que, em grande parte, foram causados pela tentativa de cada lado de conquistar
a regido da Jénia, na Asia Menor. Mileto, que era uma colénia grega na Jénia, tentou se livrar do dominio persa e
forneceu o estopim para o inicio dos conflitos. Esses embates ficaram conhecidos como Guerras Médicas e ocorreram
em dois momentos”. (WEIR, 2010, p.10)

2 Leneias - Era um festival Ateniense dedicado ao deus Dioniso, era celebrado durante o inverno, por volta do més
Gameélion (janeiro). Consistia, em sacrificios e em concursos dramaticos de tragédias e de comédias. Limitavam-se
aos cidadaos atenienses. Durante o festival das Lenéias, eram apresentadas pecas de teatro e comédias, era um
empreendimento publico, organizado pelos magistrados mais importantes da cidade e terminava numa assembleia
onde todos os cidadaos podiam participar. Era avaliado o desempenho dos organizadores, e de todos os concorrentes.
O festival decorria nos moldes da pratica politica e democracia Ateniense. (GASSNER, 1974, p.29)


http://www.infoescola.com/historia/batalha-de-salamina/
http://www.infoescola.com/historia/guerras-medicas/
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més de janeiro. A propria representacdo inseria-se num conjunto eminentemente
religioso, acompanhada de sacrificios e procissoes.

O nascimento da tragédia esta associado, portanto, a existéncia da tirania, ou
seja, de um regime forte que se apoiava no povo contra a aristocracia. Diferente dos
nossos espetaculos cénicos atuais, compostos de varias apresentacdes que se
repetem ao longo das semanas, meses e até anos, havia, para os gregos, duas festas
anuais onde se apresentavam tragédias. Cada festa comportava um concurso, que
durava trés dias; e, em cada dia, um autor era designado com muita antecedéncia
para representar trés tragédias seguidas. A representacao era prevista e organizada
as expensas do Estado. Somente um dos altos magistrados da cidade podia escolher
os poetas, e escolher também os cidadaos ricos que arcariam com as despesas do
evento. No dia da representacdo, o povo era convidado a presenciar o espetaculo.
Desde a época de Péricles3 os cidadaos pobres podiam ir a representacdo das pecas;
para isso, recebiam um abono. Com os cidadados (ricos e pobres) presentes, o
espetaculo revestia-se de carater nacional, portanto, solene. (ROMILLY, 1997, p.15).

Por se tratar de um género literario, faz-se necessario entendermos o que
significa o termo tragédia — a trag-oedia significa ‘o canto do bode’. Mas que relacao
ha entre o canto do bode com a tragédia? Segundo Jacqueline de Romilly em A
Tragédia grega (1997, p.15) a hipotese mais difundida consiste em aproximar o bode
dos satiros, que, normalmente, estdao associados ao culto a Dioniso. Argumenta
também, baseada em Aristoteles (Poética, 1449 a 11) que a tragédia teve uma origem
bastante proxima a da comédia — grupos de fiéis a Dioniso, representando satiros
cujo aspecto ou vestuario fazia pensar no bode.

Nessa hipotese, segundo a autora, ha duas dificuldades: a primeira é de ordem
técnica, pois os satiros nao foram associados a bodes; a segunda constata que termos
e atos lascivos ndo comportavam o mote da tragédia. O culto a Dioniso parece mais
associado as corcas e as suas crias do que ao bode. A autora argumenta que o canto
dos bodes seria muito mais a do drama satirico do que a da tragédia, pois os cantos
lascivos de satiros nao pertenciam a tragédia, a qual nado era de todo lasciva nem
comportava qualquer traco de satiros. Em seus estudos a autora parece dar uma
conclusao para esse dilema:

E por isto que, desde a Antiguidade, alguns preferiram
interpretar de outra forma o nome da tragédia. Pensaram que o
bode era ou a recompensa oferecida ao melhor praticante, ou a
vitima oferecida em sacrificio. [...] Neste caso, o ditirambo* teria
servido apenas de modelo formal, simultaneamente a tragédia e
ao drama satirico, que constituiram dois géneros paralelos, mas
de inspiracdo totalmente distinta. Esta interpretacdo tem o

3Péricles — € um dos mais ilustres atenienses. Ele se destaca durante o periodo de hegemonia de Atenas. O governo
de Péricles foi responsavel por ampla modernizacdo, ampliacdo dos vinculos comerciais, enriquecimento e
disseminacao dos padroes politicos de Atenas. Tamanho foi o impacto do governante que o século V a.C. ficou
conhecido como “Século de Péricles”. (SOUZA, 1974, p. 95-96)

4 Ditirambo: latim dithyrambu; grego dithyrambos- vocabulo de incerta etimologia. Primitivamente (por volta do
século VII a.C.). O ditirambo consistia num canto em louvor a Baco, e aludiria, pelo significado estrito de “duas
portas”, ao duplo nascimento do deus do vinho e do prazer. (dis, duas vezes; thyra, porta, ambainein, passar).
Segundo a mitologia grega, Baco ou Dioniso (como era chamado pelos gregos) teria sido gerado de um seio de Semele
e, posteriormente, da coxa de Zeus. Alguns estudiosos advogam também a etimologia Dithyrambos, apelativo de um
satiro pertencente ao séquito de Baco, ao passo que outros recorrem a thriambos, hino triunfal, pelo latim
triumphu(m) vinculado, pois, aos cultos dionisiacos e exaltando os prazeres da mesa, o ditirambo estaria, segundo
Aristoételes (Poética, IV, 1449a), na raiz da Tragédia. O poeta Arion, de Corinto, é considerado o primeiro a compor
ditirambos com titulo proprio e acao homogénea. (MOISES, 1974, p.157-158)
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grande mérito de respeitar a diferenca entre dois géneros e de
conduzir diretamente aquilo que constitui a originalidade
intrinseca do género tragico. (ROMILLY, 1997, p.18).

Romilly enfatiza que o nascimento da tragédia permanece como um
acontecimento inico, pois ndo ha equivalente em nenhum outro pais e em nenhuma
outra época, tanto que as tragédias conservadas ndo mostram bodes nem satiros, o
que nos da a entender que o tema desse género ndo vem desses cultos, tampouco de
divertimentos. Mas é possivel que pessoas mascaradas tenham imitado alguma acao
mitica situada fora do tempo. O que pode ter sido feito em um dia mais religioso. A
tragédia pode ter aparecido apenas porque as festas em honra a Dioniso procuraram
a esséncia das representacoes (ROMILLY, 1997, p.20).

A importancia da tragédia estava no fato de o ator tornar publica uma
emocao, uma explicacdo, um significado que nao havia sido tratado antes. Um autor
tragico retomava as representacoes e um outro, depois dele, regressava ao mesmo
tema. Assim a originalidade dos autores nao estava no nivel dos acontecimentos, da
acao, do desenlace, mas no nivel da interpretacdo pessoal. Eles construiram
personagens e cenas capazes de comover. A questdo era apresentar o sentimento da
vida, inspirar terror e piedade, obrigar a partilhar um sofrimento ou uma ansiedade.
(ROMILLY, 1997, p.22).

Os motes basilares da tragédia grega sdo de cunho religioso e politico. A
estrutura desse género divide-se em coro, personagens e acao. O ponto inicial da
representacao € o coro. Ele é considerado o elemento mais importante da tragédia,
sua formacao era feita pelos magistrados da cidade, que sabiamente escolhiam os
cidadaos ricos, para que arcassem com as despesas que o evento traria. Esses
magistrados tinham a honra de recrutar e de manter os quinze membros do coro ou
coreutas. Ha registros de que no inicio o coro era composto por cinquenta pessoas.
Sofocles optou por quinze, depois foi reduzido para doze. O coro era indispensavel
por que representava pessoas intimamente interessadas no desenrolar da acao, seus
cantos ocupavam um numero consideravel de versos. Em Esquilo, muitos titulos das
tragédias sao atribuidos aos papéis confiados ao coro, como, por exemplo: Os Persas,
as Suplicantes, as Coéforas e as Euménides (ROMILLY, 1997, p.28).

Na maioria das vezes, o coro era composto por mulheres ou ancidos demasiados
velhos para combater ou para se defender, a exemplo dos ancidos do Agamémnon,
que ja iniciam a peca com um lamento (ROMILLY, 1997, p.30).

Na tragédia Sete contra Tebas, o coro € constituido por mulheres da cidade que
receiam o desastre da sua patria. Elas sentem medo ao pensar no que as esperam,
ou seja, medo de serem arrastadas — viilvas dos defensores “‘ail Jovens e velhas ao
mesmo tempo — pelos cabelos, como cavalos... (versos 326 — 329).” (ROMILLY, 1997,
p-29). Assim como o coro, as personagens também tém um papel importante na
tragédia visto que enriquecem a analise psicologica do drama. Para isso, apresentam
monologos sobre o que pensam ou experimentam. Desse modo, diversificam e
aumentam a atuacao e a ressonancia humana da peca. A fim de tornar o drama mais
dinamico, as personagens unidas iniciam na agcdo um movimento que lhe precipita o
ritmo e renova o interesse de quem as assistem. (ROMILLY, 1997, p.40).

A pesquisadora revela que, no inicio, antes de Esquilo, havia a presenca de s6
um ator (possivelmente o narrador) face ao coro, o que era pouco para constituir uma
acdo, pois no minimo eram necessarias duas personagens. Esquilo, por sua vez, foi
o primeiro a usar dois atores em suas pecas, diminuindo a importancia do coro e
enfatizando a importancia do dialogo. Coube a Soéfocles introduzir trés atores e a
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cenografia na tragédia. O desenvolvimento da acao esta ligado a evolucao das acoes
do ator:

Pois se nos comovemos com a sorte das personagens, é evidente
que esta emocao s6 se pode enriquecer com as diversas
vicissitudes a que elas estao submetidas; e se nos interessamos
pelas suas virtudes ou pelas suas paixdes, € igualmente
evidente que este interesse s6 pode ser avivado ao ver como elas
reagem as diversas peripécias que vém po-las a prova.
(ROMILLY, 1997, p.39).

Entende-se, portanto, com o que afirma Romilly (1997, p.44), que o teatro grego
nao tende a ser predominantemente psicolégico. A psicologia s6 adquiriu um terreno
s6lido na medida em que uma acado mais desenvolvida conferia-lhe um destaque
maior. Euripedes, por exemplo, encheu seu teatro de artificios, de surpresas, de
confusdes e de reconhecimentos. Ele intensificou os episodios e as personagens.
Pode-se dizer que diversificou a intriga e a tornou mais comovente.

A tragédia segundo Albin Lesky

Servimo-nos até entdo dos estudos sobre a tragédia feitos por Jacqueline de
Romilly. Ao aproximar o estudo da tragédia antiga com o conceito de tragédia tal
como hoje o entendemos, deparamo-nos com diversos sentimentos, virtudes e vicios,
que sao representados na tragédia antiga, o que nos da modelos e exemplos para
compreendermos a existéncia do homem, quer nos aspectos de vilania (Clitemnestra),
quer de bondade e honradez (Antigona). A seguir, nossas reflexdes serao centradas
de acordo com o tedrico Albin Lesky. Segundo o autor (1990, p.49), faz parte tanto
da tragédia grega quanto da comédia o uso da mascara; seu uso nas culturas
primitivas € multiplo, a mais frequente € a mascara protetora; a menos frequente € a
mascara magica que transfere ao portador a forca e as propriedades dos demonios
por ela representados. Dessas duas a mais usada na tragédia € a mascara magica,
pois nela se encontra o poder da transformacdo em que se baseia a esséncia da
representacado dramatica. Foi usada principalmente ao culto das grandes divindades
da natureza e do crescimento; mas, especialmente desempenhou seu papel mais
relevante no culto do deus Dioniso, ao qual fazia parte a tragédia (LESKY,1990, p.49).
Ora, a mascara € produto artesanal até hoje fabricado em diferentes povos, incluindo
os habitantes das ex-colonias africanas de lingua portuguesa, como a Guiné-Bissau,
Cabo Verde, Sao Tomé e Principe, entre os demais.

Lesky constatou, em suas pesquisas, que o uso da mascara € antiquissimo até
mesmo pelos gregos devido a mascara estar ligada ao culto das grandes divindades
da natureza e do crescimento. O drama satirico e a tragédia grega se relacionam
essencialmente. Um surgiu do outro. A mascara € elemento dionisiaco, orgiastico, foi
com ela que o drama se originou, com ela até hoje tem-se a representacao teatral.
Em o Banquete, no momento em que Sofocles exige que Agaton e Aristoéfanes
assegurem que o mesmo autor deveria ser tao habil na comédia quanto na tragédia,
essa simbiose pode ser exemplificada. Essa semelhanca entre esses dois géneros se
evidenciava porque, como assinala Lesky, os satiros também cantaram ditirambos,
ou seja, cantos religiosos destinados a adoracao de Dioniso. (1990, p.53). A historia
registra que os sabios alexandrinos refletiam também sobre a origem da tragédia;
viram-se obrigados a adotar uma posicao frente a Aristoteles, no sentido de que
somente na época em que a tragédia ja havia encontrado sua forma definitiva € que
Pratinas de Fleio (principios do século V) teria introduzido o drama satirico em
Atenas. (LESKY, 1990, p.55).
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Albin Lesky também constatou que os sabios alexandrinos s6 enxergaram a
contradicao entre Pratinas, “o inventor” do drama satirico, e a doutrina aristotélica.
Esses sabios optaram por procurar a origem da tragédia em explicagoes,
ensinamentos, registros historicos e em lugares que lhes eram familiares como, por
exemplo, na cidade de Alexandria. Naquela época, Lesky observa que estava em voga
forte inclinacao para tudo quanto fosse campestre, simples, sem rebuscamentos, € a
tudo que dissesse respeito ao gosto popular. Manifestaram-se, entdo, os costumes
rurais aticos das oferendas e das vindimas, diversdes campestres, como o saltar sobre
os odres. Essas praticas haviam se convertido em coisas dignas de apreco e de
conhecimento. Nesse ambiente é que cultuavam Dioniso, apreciado em solo
campestre, motivador da relacdo entre a origem da tragédia com as festas rurais da
Atica. Horacio é o testemunho mais conhecido da teoria, segundo a qual, o cantor
campesino entoava outrora seu canto “tragico” para obter um bode como prémio, e
somente mais tarde € que se teria acrescentado a isso o drama dos Satiros. (LESKY,
1990, p.56). Para o povo grego, todo o seu mundo esta cheio de forcas da natureza
vistas de um modo pessoal, forcas delicadas e amaveis; forcas perigosas, rudes e
alegres. As mais fortes sao as dos satiros ou silenos. (LESKY, 1990, p.57).

As mascaras representam as tragédias gregas, exemplificam os sentimentos de
pesar, tristeza, tédio, medo, horror, panico, perplexidade, pavor e piedade. E possivel
que nas representacoes mais antigas de satiros observemos esses seres com 0 corpo
coberto de pelos hirsutos, e a vestimenta de pele de Sileno de Papo, que ele conservou,
€ um residuo disso, assim como a tanga de pele dos satiros representada no vaso de
Napoles.

Os cavalos nao tém couro peludo, mas os bodes tém, inclusive a barba deles
possibilita inferir a possibilidade de que os satiros, desde o principio, tivessem
diversos atributos animais, que fossem simplesmente animais selvagens, pois, €
assim que aparecem tanto nas tragédias de Soéfocles, quanto nas de Euripedes.
Diante dessas consideracodes, é provavel, que, por causa da sua lascivia, bem nitida
e profundamente arraigada na natureza desses demonios da vegetacao, tenham sido
chamados de bodes, sem que os atributos animais coincidissem em todas as
minucias com os dos bodes, pois, também para os antigos o bode era animal que
caracteriza a lascivia. (LESKY, 1990, p.60).

Corrobora com Albin Lesky a professora Kathrin Rosenfield ao expressar que
“tragos significa [...] ‘bode’, [...] como a ‘parte baixa’ (os genitais e os pés do bode) do
deus Pa sao o signo da erranca inextrincavel na materialidade do mundo e nas
ambiguidades da linguagem”. Segundo Kathrin, “na concepcao platonica do termo
tragos, ressoa [...] puberdade, primeiros desejos, lascivia e lubricidade, ou seja, a
dimensao do desejo fisico que poe em perigo a parte racional da alma e com ela a
vontade, a intencao e a razao do sujeito” (ROSENFIELD, 2006, p.343). A origem do
termo tragico, verificada por Rosenfield, coincide com o verbete “bode”, encontrado
em Chevalier (2006). Segundo o autor do Diciondrio de simbolos, o bode € um animal
tragico que deu seu nome “a uma forma de arte: literalmente, tragédia que significa
canto do bode”. Ao conceituarmos “tragico”, verificamos que “o termo tem uma ampla
polissemia” defini-lo €, portanto, tarefa ardua e complexa.

A tragédia grega tornou-se completa quando coincide o génio de Esquilo (525-
456 a.C.) e a grande época de Atenas. Sabe-se que as guerras pérsicas constituem o
capitulo decisivo na biografia de Esquilo. Um grande marco na vida desse autor foi
ele ter estado em Maratona, onde tombou o irméo do poeta, Cinegiro. Em Salamina,
Esquilo presenciou graves abalos provocados pela dissolucao e transformacdo do
antigo estado aristocratico. Em 510 a.C., encerra-se a época da tirania. Apesar dos
longos anos de tranquilidade e do desenvolvimento da cidade, ndo se mostrou a
solucao definitiva dos conflitos. (LESKY, 1990, p.79). O que ameacava a Grécia, no
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caso de uma submissao voluntaria, ndo era uma cruel tirania, nem era a devastacao
da vida econdémica, ja que estas nao eram das piores no grande império. Tratava-se,
pois, da liberdade que foi a tinica coisa que assegurou a vida espiritual dos gregos
nas décadas seguintes. Entre calmarias e conflitos que a historia nos conta, esta a
percepcdo e a sensacdo dos momentos que Esquilo percebeu, dando-lhe mote e
inspiracao para elaborar as tragédias que, ainda hoje, podemos aprecia-las. Como ja
dito, o fato de Esquilo ter estado em Maratona foi decisivo na vida desse autor, tanto
que ele deseja preservar viva a tragédia na posteridade. Esse tragediografo escreveu
muitas pecas, mas temos acesso somente a seis delas, como, por exemplo, a trilogia
Oréstia. Albin Lesky atesta (1990, p.85) que Oréstia € uma das maiores criacoes da
arte humana, € uma obra de magnificéncia superior. Aprender e conhecer através da
dor € uma ideia que predomina em toda a grandeza e luminosidade dessa trilogia.
Nas duas primeiras pecas da Oréstia - Agamémnon e As Coéforas — observa-se uma
descricao lirica de estados de alma e de oracao e, por outro lado a acao.

Tanto Romilly (1997) quanto Lesky (1990) afirmam que a tragédia grega sempre
permaneceu estreitamente vinculada ao teatro de Dioniso, situado na encosta Sul da
Acropole, nas imediacdes do templo de Eleutério. Dioniso e o mito sdo dois elementos
basicos existentes na tragédia grega. A Dioniso ndo basta atos de adoracao e
sacrificios. Ele quer a devocao maxima e exclusiva, arrasta-o para o horror do seu
culto e, pelo éxtase, eleva-o acima de todas as misérias do mundo. Configura-se em
Dionisio nao s6 o réotulo de deus do vinho, mas também toda a incitante vida da
natureza, toda a forca criadora configurou-se na figura desse deus. Em seu culto
orgiastico, a propria natureza arranca o homem a instabilidade da sua existéncia,
arrasta-o para o interior do mais profundo reino de sua maravilha, a vida, levando-o
a conquista-la e a senti-la de forma nova. E elemento basico da religido dionisiaca a
transformacdo. O homem arrebatado pelo deus transportado para o seu reino por
meio do éxtase € diferente do que era no mundo quotidiano. (LESKY, 1990, p.61)

A tragédia aristotélica

No estudo da tragédia grega, os dois autores, que subdividiram este capitulo,
certamente utilizaram-se da indispensavel obra do filosofo grego Aristoteles.
Elegemos o livro Poética, traducdo de Eudoro de Souza (1993), para indispensaveis
consideracdes acerca da tragédia. Para o estagirita, a tragédia teria nascido de
improvisos, proveniente de formas liricas como o ditirambo (canto coral em honra a
Dioniso). Em sua definicdo, a tragédia € uma imitacdo de homens superiores, de
carater elevado. Sua atuacdo era ilimitada no tempo; essa imitacdo da acao era
completa e de certa extensao, em linguagem ornamentada e com as varias espécies
de ornamentos distribuidos pelas diversas partes do drama; imitacdo que se efetua
nao por narrativa, mas mediante atores e que, suscitando o “terror e a piedade”, tem
por efeito a purificacdo dessas emocées. (ARISTOTELES, 1993, p.37).

Linguagem ornamentada para Aristoteles € aquela que tem trés caracteristicas
basicas: ritmo, harmonia e canto. Ao utilizar de modo separado cada uma das
espécies de ornamentos, significa que algumas partes da tragédia adotam sé o verso,
outras também o canto. O meio pelo qual os atores efetuam a imitacéo é por elocucéao
(composicao métrica) e por melopeia (aquilo cujo efeito a todos € manifesto). Por ser
uma acao, a tragédia é executada mediante personagens que agem e que
diversamente se apresentam, conforme o carater e o pensamento (porque é segundo
estas diferencas de carater e pensamento que nés qualificamos as acoes). Duas sao
as causas naturais que determinam as acdes: pensamento e carater; e, nas acoes
[assim determinadas], tem a origem a boa ou a ma fortuna dos homens.
(ARISTOTELES, 1993, p.39).
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Aristoteles (1993, p.39-40) identifica as partes da tragédia: o mito, o carater, a
elocucao, o pensamento, o espetaculo e a melopeia. Mito € a imitacdo de acodes, ou
seja, a composicao dos atos. Carater é o que nos faz dizer das personagens, que elas
tém essa ou aquela qualidade. E o que revela certa decisao ou, em caso de duvida, o
fim preterido ou evitado, por isso ndo tem carater os discursos do individuo em que,
de qualquer modo, se nao revele o fim para que tende ou repele. Elocucao € o
enunciado das palavras por meio das personagens. Pensamento € tudo aquilo que as
personagens demonstram para manifestar sua decisdo. Consiste em poder dizer
sobre tal assunto o que lhe € inerente e a esse convém.

Segundo o autor, o espetaculo cénico € o mais emocionante, mas também € o
menos artistico e menos proprio da poesia. A realizacdo de um bom espetaculo mais
depende do cenografo do que do poeta. Melopéia € o principal ornamento da tragédia
grega. (ARISTOTELES, 1993, p.45).

Aristoteles (1993, p.39) afirma também que a tragédia ndo € s6 imitacao de uma
acao completa, mas também de casos que suscitam o terror e a piedade, e essas
emocoes se manifestam principalmente quando nos deparamos com agoes
paradoxais e perante casos semelhantes.

Segundo ele, o mito nao deve representar um profano que se precipite da
felicidade para a infelicidade. Se é certo que semelhante situacado satisfaz os
sentimentos da humanidade, também é certo que nao provoca terror nem piedade;
porque a piedade tem lugar a respeito do que € infeliz sem o merecer, e o terror, a
respeito do nosso semelhante desditoso, pelo que, neste caso, o que acontece nao
parecera terrivel nem digno de compaixdo. O mito € a imitacdo das acodes, a
composicao dos atos. O elemento mais importante da tragédia é a trama dos fatos,
pois a tragédia — como antes aqui se observou - nao € imitacdo de homens, mas de
acoes, acoes de vida, de felicidade e infelicidade. Importante salientar que tanto uma
quanto a outra residem na acao, e a propria finalidade da vida é a acdo, ndo uma
qualidade. Sem acdo nao poderia haver a tragédia.

Embora nao se tenha provas concretas sobre a origem da tragédia, é possivel
afirmar que o drama satirico e a tragédia se relacionam essencialmente; uma dessas
formas deve ter surgido obrigatoriamente da outra (ARISTOTELES, 1993, p.52). Nao
se sabe qual delas surgiu primeiro, de todo modo, se torna primordial fazer um
registro de pormenores sobre aqueles poetas.

Os poetas tragicos ou tragediografos

Os principais tragediografos foram estudados de modo exemplar tanto na obra
de Albin Lesky (1990) como, depois, por Jacqueline de Romilly (1997). Os mais
consagrados sao: Esquilo, Séfocles e Euripedes, que lutaram pela continuidade e
vitéria no concurso dramatico e pela imortalidade na histéria do pensamento. Por
séculos, o teatro de Dioniso continuou sendo o lugar das representacoes dramaticas,
até o momento em que os romanos, em um ato de barbarie, transformaram a arena
em um lugar para a luta de gladiadores e a caca de animais selvagens. A analise
sobre as tragédias e a historia desses autores faz-se, muitas vezes, necessaria para a
compreensao das acoes dramaticas da atualidade, representadas, hoje, em novelas,
pecas de teatro, cinema, letras de musicas, enfim, na cultura ocidental dos ultimos
séculos. Ao que pese o objetivo desta reflexdo, serdao citados fragmentos de trés
tragédias:
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Exemplo 1 - Agamémnon:
A Sentinela

Aqui no alto do palacio dos Atridas

Aos deuses todos peco ha muitos, longos anos que me liberem
da vigilia cansativa.

Firmado em meu braco dobrado, sempre atento, igual ao cao
fiel, de tanto olhar o céu noite apos noite agora sei reconhecer a
multiddo inumeravel das estrelas, senhora Idcidas do
firmamento etéreo, indicadoras dos invernos e verdoes em seu
giro constante pela imensidao.Espreito a todo instante o fogo
sinaleiro que nos dara noticia da queda de Troéia; sdo ordens da
mulher de animo viril, rainha nossa, persistente na esperanca.
Sempre que faco por aqui meu leito duro e deito molhado de
orvalho, sem dormir e abandonado pelos sonhos de outros
tempos (em vez de sono tenho medo, grande medo que afasta
sempre minhas palpebras pesadas), tento cantarolar, dizer
alguma coisa que me desperte do torpor e me estimule, mas sao
solucos que me saem da garganta, pois choro as muitas
desventuras desta casa outrora tao feliz, tdo infeliz agora! Que
venha, venha logo o protelado termo de minhas incontaveis
atuais fadigas com a mensagem clara inda nao recebida!l
(Agamémnon - versos S a 45)

No trecho acima, o Sentinela pede aos deuses que o liberem da vigilia que
perdura por longos anos. Lamenta o desconforto e o abandono que sente ao esperar
o fim da guerra em Troia, pois € missao do Sentinela informar a rainha, Clitemnestra,
quando houver o fogo sinaleiro, sinal da noticia da queda de Troia. Embora bastante
deprimido e com medo, logo, logo o Sentinela muda de expressao e de acao ao ver o
sinal tao esperado:

E o sinal! E o sinal! Meus préprios olhos véem!

Eis a noturna luz que mudara decerto a treva em pleno dia!

logo vamos ter em Argos muitas dancas e sonoros cantos!

Falo alto e forte que me escute bem a esposa de Agamémnon em

seu leito régio e faca reboar pelo palacio todo

um grito estrepitoso de contentamento

se € verdadeira esta revelacdao das chamas

e finalmente Troia forte foi vencida.

Comecarei eu mesmo a festa; estou dancando!

A sorte dos meus amos € também a minha

e a mensagem da chama vista de tao longe

€ o lance mais feliz de toda a minha vida!

Volte o senhor deste palacio sao e salvo

e possa eu logo estreitar-lhe a mao bem-vindal!

Quanto ao demais, siléncio! Um peso muito grande

prende-me a lingua mas a sua propria casa,

se possuisse voz, revelaria fatos

conhecidissimos por muitos dos argivos;

hao de entender-me claramente os que ja sabem,;

nao saberao os outros; quando quero, esqueco.
(Agamémnon — versos 30 a 45).
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Ao saber da vitoria dos Argivos sobre Tréia, o Sentinela mostra alegria, tanto
pela vitéria dos helenos na guerra, quanto pela libertacao do seu padecimento.

Exemplo 2 — As Coéforas:

Orestes

Ela feriu meu pai ou nao? A prova certa
Esta aqui: o pano avermelhado

pelo pino punhal que Egisto manejou

Os vestigios de sangue e o tempo decorrido
esmaeceram os bordados multicores.

Agora posso me aplaudir abertamente,
Agora posso lamentar-me no momento

De ver este lencol que recobriu meu pai,
Mas choro pelo feito, pela punicao

E até por nossa racga, pois desta vitoria
Guardo somente uma desmesurada macula.

Coro

Nenhum mortal consegue atravessar
A vida inteira livre de amarguras.
Uma tristeza hoje, outra amanha...

Orestes sofre pela morte de seu pai. Assassinato provocado por Clitemnestra
(mae de Orestes e esposa de Agamémnon) e Egisto. Para vingar seu pai, Orestes mata
sua mae e o amante dela. Mesmo tendo se aplaudido por ter vingado seu pai, ele
lamenta e chora por ser o assassino de sua mae. Sofre pelo fato de sua mae ser
assassina e adultera; por ter sido vendido e vivido longe de seus entes queridos e,
depois, por ter de vingar a morte de seu pai. Os dois exemplos mencionados
demonstram a suplica dos personagens, que, logo mudam de acdo. A criacao literaria
desse autor encontrou na trilogia a forma apropriada que lhe permite ultrapassar o
segmento singular do acontecimento, pois somente nas trilogias € que o autor se
propoe a revelar todo o seu sentido, Lesky atesta que s6 se pode compreender o poeta
por inteiro em sua Oréstia. (LESKY, 1990, p.97)

Segundo Aristételes (1993, p.31), Esquilo foi o primeiro poeta a acrescentar o
segundo ator a tragédia, também reduziu as partes do coro e assegurou a primazia a
parte falada. E, portanto, um grande avanco na expressdo dramatica o didlogo em
cena de dois atores. Mostra-se, portanto, o progresso dramatico com a atuacao de
trés atores na Oréstia de 458 a.C. Reconhecer a participacao divina e humana no
infortinio da culpa sentida pelos homens é um dos motes desse autor. O poeta néo
se satisfaz com a imagem de deuses que, por meio da culpa e da ofuscacao precipitam
o0 homem na ruina. O sofrimento que surge da ruina em que o homem se encontra é
o caminho que leva o homem a compreensdo e lhe permite reconhecer a eterna
validade das leis divinas. Soéfocles, entretanto, constréi seu heréi aceitando seu
destino, ndo tao submetido as acoes e decisoes dos deuses.

“A Tragédia do Homem Solitario” € uma expressao de que Lesky (1990) se utiliza
para tratar da obra de Soéfocles. Adiante, o autor ocupar-se-a de Euripedes,
utilizando-se da expressdo “A Tragédia das Paixdes” para elucidar o conceito de
tragédia na producao dos dois tragedidgrafos.
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SofoclesS é o tragedidografo que pertence ao apogeu de Atenas. Na batalha de
Salamina, embora fosse muito jovem, foi designado a conduzir o coro que celebrou a
vitéria dos atenienses. Presenciou a construcado da Acropole e conheceu o império
Grego. Diferente de Esquilo e Euripedes, Séfocles nunca deixou Atenas. Embora
tivesse assistido aos dissabores da guerra do Peloponeso, sempre demonstrou seu
amor pela patria amada. Esse amor patriotico se manifesta, em sua obra literaria, no
seu desempenho em cargos publicos e no servico do culto de Atena.

Sofocles conscientemente aceitou o papel de sucessor de Esquilo. Isso por que
entendia que a concepcao grega da esséncia da poesia, ndo busca a individualidade,
mas sim a unidade expressiva que se permite de um poeta para o outro. Importante
verificar que o que € tragico nos textos de Soéfocles € a impossibilidade de evitar a dor.
E esse o inevitavel do destino (ou da moira grega) do ponto de vista humano. E
significativo expressar que, pela primeira vez, a mulher aparece como representante
do humano ao lado do homem com idéntica dignidade. As numerosas figuras
femininas de So6focles como Antigona, Electra, Dejanira, Tecmessa, Jocasta e outras
consideradas de menor relevancia como Clitemnestra, Ismena e Crisostemis,
iluminam com fulgor a elevacdo e a amplitude da humanidade de Séfocles. A
descoberta da mulher é a consequéncia necessaria da descoberta do homem como
objeto proprio da tragédia. (JAEGER, 2001, p.328).

Sofocles substitui a trilogia — estabelecida por Esquilo — e adere ao drama
isolado, cujo ponto central € a acao humana. Foi na pureza da arte que ele encontrou
seu caminho, considerado pelos classicistas e pela Antiguidade toda como sendo o
apogeu do drama grego, pelo rigor de sua forma artistica e pela sua luminosa
objetividade. Sofocles pode ser chamado de classico no sentido de que atinge o ponto
culminante no desenvolvimento da tragédia, visto que ele consegue exprimir a mais
elevada dignidade, obtida por quem leva um género literario 4 sua perfeicdo. E notéria
a sua posicao no desenvolvimento espiritual da Grécia, o que se nota, sobretudo, na
literatura. O mérito desse poeta &€ proveniente ndo do formal, mas na dimenséao
humana do ponto de vista ético, estético e religioso condicionados reciprocamente.
(JAEGER, 2001, p.321).

E por meio desse tragediégrafo que a Grécia desenvolve a ideia de medida,
considerada o mais alto valor. Também é nele que se encontra a classica expressao
poética como forca divina que governa o mundo e a vida. (JAEGER, 2001, p.325).

Muitas consideracoes podem ser feitas quanto ao talento e a sabedoria de
Sofocles, mas abordaremos, nessa reflexdo, especialmente a tragédia Antigona. A
maldicao dos Labdacidas cuja acao aniquiladora € expressa na trilogia esquiliana,
permanece ainda em Sofocles, especialmente na tragédia denominada Antigona.
Sofocles viabiliza que Antigona e seu opositor Creonte a participarem na realizacao
do seu destino pelo vigor das suas acdes e o coro ndo se cansa de falar da
transgressdo da medida e da participacdo de ambos no infortiinio. Antigona esta
determina a sofrer, determinada para a dor pela sua propria natureza, ou ainda, foi
eleita para aguentar a dor. Agonia que se converte em nova forma de nobreza. Esta
eleicdo para a dor, revela-se de modo eminente no dialogo inicial entre Antigona e
sua irma Ismena:

5 Esse poeta é filho de uma familia abastada. Recebeu uma educacao primorosa. Participou com sucesso na vida
politica e foram-lhe confiados papéis de musico. Também desempenhou funcdes religiosas. Sua carreira literaria foi
brilhante. Aos trinta anos de idade foi coroado pela primeira vez em 468. Teve muitos amigos, era amavel e sociavel.
(ROMILLY, 1997, p.81).
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Comum no sangue, querida irma, carissima Ismena, sabe de
algum mal, dos que nos vem de Edipo, que Zeus nao queira
consumar em nossas vidas? Nada - angustia, inforttnio,
humilhacao, desonra -, ndo ha mal que eu nao veja cair sobre
ti, sobre mim. E Agora... Que novo decreto — propalam — € este
que o general acaba de proclamar em toda a cidade? O que
sabes? Ouviste algo? Ou ignoras que atacam a entes queridos
nossos — maleficios vindos de inimigos? (SOFOCLES, 1999, p.7).

Compreende-se o afundamento do hero6i na dor tragica, em vez de coloca-lo na
injustica, o que faz é revelar de modo patente em naturezas nobres o carater iniludivel
do destino que os deuses impoem aos homens. A irracionalidade desta Ate (ruina,
insensatez, engano ou fatalidade) foi o que inquietou o sentido da justica de Solon e
preocupou a época inteira, € um pressuposto do tragico, mas nao constitui o
problema da tragédia. Sofocles pressupoe a Ate. (JAEGER, 2001, p.331).

Com o sofrimento, o homem tragico torna-se o instrumento mais maravilhoso e
mais delicado para o poeta. Com esse “instrumento”, o poeta poe em acado todos os
recursos da fantasia dramatica. Observa-se que So6focles tende a elevar e fazer brilhar
a acao dramatica. Ele leva o leitor ao amago da cena. A solidao de Antigona tem por
efeito isolar de modo progressivo a heroina de qualquer ajuda e de qualquer suporte
humano “Ismene, minha irma, minha querida irma...”. Estas palavras que abrem a
narrativa sdo um apelo a acao comum. Antigona queria que Ismene a ajudasse a
sepultar Polinice: “... e em breve mostraras se tens carater ou se a tua nobreza fizeste
vileza.” Ismene se recusa a agir. Diante da recusa da irma, Antigona se fecha, se
refugia em si mesma: escolhe a solidao, agira sozinha (ROMILLY, 1997, p.92).

Diferente de Esquilo e Séfocles, Euripedes se detém a produzir tragédias
baseadas nas paixdes, ou seja, ndo ha mais a interferéncia divina. O homem
mediante suas pulsdes age e reage frente as situacdes que surgem. Como se observou
antes, Lesky (1990) também tratou da obra de Euripedes e, ao fazé-lo, utilizou-se da
expressao “A Tragédia das Paixoes”.

Nao ha registro de que Euripedes (484 a.C.)¢ tenha realizado alguma atividade
a servico do Estado, mas em suas pecas pode-se notar o quanto ele se esforcou por
servir como poeta a sua patria em tempo de crise. Os dramas euripidianos possuem
uma visao de mundo nitidamente delineada, em todos os tracos individuais. (LESKY,
1990, p.160).

Para Euripedes, o destino do homem nasce do proprio homem, do poder de suas
paixodes, ou seja, o homem nao recebe a ajuda ou a interferéncia divina. A obra desse
autor é plena da problematica das antinomias, marcada por profundas contradicoes.
Uma nova concepcdo surge a partir das tragédias de Euripedes: a firme crenca nas
figuras dos deuses desaparecem e a autonomia do pensar e do sentir humano molda
0s personagens para as quais uma concep¢ao do homem € mais decisiva que sua
performa pelo mito. As tragédias desse poeta com seu peculiar modo de atuar e de
sofrer colocam-se dentro de uma ordem estavel no mundo. Nos textos dele Eros nao
é encarado como forca objetiva, é encarado como paixdo subjetiva. Euripedes é
atraido pelo poder do erético, levado as raias do patologico. Medéia, por exemplo, ao
ser traida pelo marido, mata seus proprios filhos com o intuito de se vingar do esposo,

6Alguns historiadores acreditam que Euripedes tenha nascido no ano da Vitéria de Salamina, filho de Mnesarquides
(pai) e de Clito (mae), grandes proprietarios de terras.
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culpa-o pela morte dos filhos. Se isso nao bastasse, ela impede que Jasén sepulte as
criancas.

Exemplo 3 - Medeia:

Se Zeus pai nao soubesse como te tratei

E como e quanto me ofendeste, esta resposta

A tua falacao teria de ser longa.

Nao deverias esperar, apos o ultraje

Contra meu leito, que fosses passar a vida

Rindo de mim, tranquilo com a filha do rei;
Creonte, que te deu a filha para esposa,

Nao haveria de querer impunemente
Expulsar-me daqui, onde cheguei contigo.
Chama-me agora, se quiseres, de leoa e monstro; quis apenas
Devolver os golpes de teu instavel coracdo como podia.
Jason

Mas também sofres. Nossas dores sdo as mesmas
Medeia

E claro, porém sofro menos se nao ris.

Jason

Minhas criancas! Que mae perversa tivestes!
Medeia

Matou-vos a perfidia deste pai, meus filhos!
Jason

Mas nao foi minha a mao que lhes tirou a vida.
Medeia

Foi teu ultraje, teu segundo casamento!

Jason

O leito abandonado justifica o crime?

Medeia

Essa injaria € pequena para uma mulher?

Jason

Se ela € sensata. Para ti, tudo € ofensa.

Medeia (Apontando para as criancas mortas)
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Elas ja nao existem. Sofreras por isso.

Jason

Existem para atormentar-te em teu remorso.
Medéia

Os deuses sabem a quem cabe toda a culpa.
Jason

Sabem também o quéo tenebrosa € a tua mente
Deixe-me sepultar meus filhos e chora-los!
Medéia

De modo algum! Com minhas proprias maos eu mesma, hei de
enterra-los. Transporta-los-ei agora ao santuario de Hera,
deusa das colinas, onde nem tu nem mais ninguém possa
ultraja-los violando-lhes o tamulo. Instituiremos solenes
cerimodnias na terra de Sisifo, visando a expiacdo desse terrivel
crime. Irei de la para a cidade de Erecteu, onde me acolhera o
filno de Pandion, Egeu. Morreras miseravelmente aqui,
colhendo — miseravel! - os amargos frutos do novo casamento
que tanto querias!

A antinomia presente nessa tragédia é o fato de a mae privar-se da companhia
dos filhos. Mata-os pelo simples fato de se vingar do marido. Prefere ficar ausente da
presenca dos filhos com a culpa de ter-lhes privado a vida para simplesmente fazer o
marido sofrer. O dominio com que Medéia expressa seus argumentos e faz as
palavras passarem logo de seu destino particular a ideia geral, mostra a desgraca
social da mulher, que contrasta eficazmente com os brados do desespero que se
percebe no interior do palacio. A dor da traicao foi tdo grande que a vinganca pode
ter-lhe causado satisfacdo. Nenhuma punicao seria dada a Jason pelo fato de ele ter
traido Medéia e preferido a filha de Creonte. Sabendo da impunidade, ela mesma
trata de puni-lo. (LESKY, 1990, p.172).

Nessa peca, Euripides se aprofunda na caracterizacdo dos personagens,
sobretudo no que se refere a alma feminina. O poeta considera deploravel o destino
da mulher, pretende, portanto, fazé-la heroina da tragédia matrimonial burguesa.
Medeia € um auténtico drama do tempo desse poeta, especialmente pelo conflito entre
o egoismo ilimitado do homem e a paixao ilimitada da mulher. Enquanto Jasao
ostenta a prudéncia e a generosidade, Medeia faz reflexdes filoséficas sobre a posicao
social da mulher, sobre a desonra violenta da entrega sexual (mesmo diante de um
casamento) a um homem estranho, a quem € preciso seguir no casamento e comprar
por um rico dote. Ela explica que o parto dos filhos é muito mais perigoso e herdico
do que as facanhas dos herdéis na guerra. (JAEGER, 2001, p.400).

Euripedes foi o primeiro dos tragicos gregos a ter imaginado Electra e Orestes.
Nesse intento, depois de terem cometido matricidio, instaura-se o sentimento de
remorso nesses filhos, provocando assim reviravoltas duraveis. Subitamente
horrorizados com o que fizeram; acalmado com o seu ardor, eles reencontram



To EAAnVik6 BA¢ppa — Revista de Estudos Helénicos da UERJ — no.3 — ISSN 2526-3609
Alexandra Marla Marques da Rocha - UniRitter

sentimentos completamente diferentes e lancam-se num arrependimento ilégico,
conforme expressa Electra no verso 1182: “Quantas lagrimas, meu irmao, e eu sou a
sua causa. Eu ardia, desgracada, contra esta mae que me criou, a mim, sua filha”
(ROMILLY, 1997, p.132).

Depois do crime, segundo Euripedes, Orestes foi atormentado, correspondendo
a um castigo divino, por terrores vaos da sua imaginacao doente. Orestes € visto no
seu leito, sofrendo, esgotado, transpirando; tem visdes: toma a irma por erinia, e
quando Menelau lhe pergunta: “Que doenca te destroi?” ele responde, como um
homem a quem tais tormentos nao surpreendem: “A consciéncia, por que sei que
pratiquei uma acao terrivel”. (ROMILLY, 1997, p.132).

Em sintese, a tragédia classica, como vimos até aqui, era destinada a adoracéao
a Dioniso, portanto, um evento festivo. Porém, aos poucos, essas festividades deram
lugar a forma teatral, mudanca que ocorreu em 534 a.C., quando Téspis’ incitou a
inclusao de espetaculos dramaticos nos festejos em honra a Dioniso. A tragédia passa
a ter outro rumo: 1°) em Roma, ainda se representava tragédia no modelo grego, mas
sem o reproduzir; 2°) tornam-se conhecidas as pecas de Sénecad (século I a.C.)
especialmente direcionadas antes a leitura que a representacao, exercendo influéncia
no teatro da Renascenca; 3°) surge a primeira tragédia moderna — Sofonisba?® (1515),
do italiano Trissino; 4°) no século XVII, a tragédia moderna tem seu apogeu, mas,
nos séculos anteriores (XV ou XVI) se observa o surgimento da “tragédia burguesa”,
ou “tragédia doméstica”, ou seja, trata-se mais de “drama social”; 5°) No século XIX,
a tragédia desaparece por completo, em razao do surgimento do drama.

Ainda nessa direcdo, considera-se importante salientar que os teéricos da
Renascenca aderiram, a principio, a doutrina de Aristoteles, mas fizeram acréscimos
que foram aceitos em razao das alteracoes que as pecas sofreram, gerando assim um
tipo novo de tragédia, conforme explica Massaud Moisés:

Se esta nao renovou os temas, continuando a busca-los na
Antiguidade [I[dade Média], tendeu a uma simplicidade e a uma
concentracdao que a tragédia grega desconhecia. Se aceitou em
geral a teoria tradicional do her6i mediocremente virtuoso,
subverteu a escola dos casos tragicos estabelecidos por
Aristoteles. E abandonou os assuntos de terror. [...] (MOISES,
1974, p.158).

Diante da analise do percurso da tragédia, podemos citar que uma das
diferencas existentes entre a tragédia classica e a moderna tem a ver com a concepgao
de heroi. O herdi na tragédia antiga luta contra a inexorabilidade do Destino (fatum
ou anhanké|, determinado pelos deuses. Antigona, por exemplo, sepultou seu irmao
mesmo sabendo do seu derradeiro fim, a morte. A tragédia moderna, do século XVII,

7 Téspis, considerado o primeiro ator da histéria do teatro ocidental, colocou-se a parte do coro como solista, assim
criou a forma de representa-lo por dialogo. Téspis apresentava o espetaculo e se envolvia num dialogo com o condutor
do coro. Essa inovacdo se desenvolveu posteriormente na tragédia, etimologicamente tragos (bode) e ode (canto).
(BERTHOLD, 2006, p.105)

8 Lucio Aneu Séneca nasceu em Cordoba (Espanha — 4 a.C). Sua obra literaria e filosofica é considerada como
modelo do pensador estéico durante o Renascimento. Inspirou o desenvolvimento da tragédia na dramaturgia
européia. Destacou-se como estilista literario. (SENECA, 2000, p.8)

19 Sofonisba € a primeira tragédia regular da Literatura italiana, escrita por Guivan Giorgio Trislaig.
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focaliza a luta do individuo contra as forcas do meio social, convertidos em dualidade,
conduzindo-o a um impasse sem solucdo, sem apelo a desgraca e, mesmo, a morte.
O herdéi moderno recebe seu destino de modo inesperado, sem aviso. (MOISES, 1974,
p-157-158).

A tragédia antiga apresenta a dor, o sofrimento, o medo e outros sentimentos
que propiciam a reflexdo sobre a existéncia humana. Abarca temas que expressam
as mais puras sensacoes e inconstancias do homem. Conflitos que pesam nao s6 na
mente, mas também no coracao (sentido figurado). As tramas tao bem entretecidas
comovem o leitor. Cumpre, portanto, seu objetivo de provocar terror e piedade as
manifestacoes das personagens que atuam de modo a inquietar o leitor. As mesclas
de sentimentos demonstrados pelos personagens da Tragédia grega € o que a torna
mais rica.

Tragédia Moderna

O tragico ndo vem a conta-gotas.
(Guimaraes Rosa, em Tutaméia terceiras estorias)

O conceito de tragico foi discutido pelos filosofos ndo s6 em relacdo a forma de
arte que € a tragédia, mas também em relacdo a vida humana. Eles reconhecem que
o ponto de partida desse estudo — o que é tragédia -, quer de maneira implicita, quer
explicita, quase sempre parte da definicdo aristotélica de tragédia (imitacdo de
acontecimentos que provocam piedade e terror aos personagens e que ocasionam a
purificacdo dessas emocoes). Embora, haja muitos pareceres filosoficos sobre este
tema, tomaremos o conceito de Shopenhauer, segundo verbete do dicionario de Nicola
Abbagnano:

A tragédia € a representacao da vida em seu aspecto terrificante.
E ela que nos apresenta a dor inominavel, a aflicio da
humanidade, o triunfo da perfidia, o escarnecedor dominio do
acaso e a fatal ruina dos justos e dos inocentes; por isso, ela
constitui um sinal significativo da natureza do mundo e do ser.
(ABBAGNANO, 1998, p.969)

A reacao de terror e de piedade, como bem se observou entre os tragediografos
gregos, persiste hoje diante de acontecimentos inesperados. Trata-se de sentimentos
que evidenciam a perda, que os homens mantém em sua histéria, desde o principio
de sua existéncia, sentimentos que afloram de modo similar

Raymond Williams (2002), na obra Tragédia Moderna, questiona-se sobre a
tragédia, indagando-se se, em nosso tempo, a tragédia seria uma resposta a
desordem social. Para isso, ele reflete sobre a separacdo entre pensamento social e
pensamento tragico, o que o autor nem sempre considera algo facilitado, uma vez
que:

Contrariamente ao que conheciam como a ideia de tragédia,
enfatizaram os poderes do homem para modificar a sua



To EAAnVik6 BA¢ppa — Revista de Estudos Helénicos da UERJ — no.3 — ISSN 2526-3609
Alexandra Marla Marques da Rocha - UniRitter

condicdao e por fim a uma grande parte do sofrimento que a
ideologia da tragédia parece ratificar. A ideia de tragédia dito de
outro modo foi explicitamente contraposta a ideia de revolucao
[..]- E, assim, descrever a tragédia como uma resposta as
desordens sociais, e valoriza-la enquanto tal, implica romper,
aparentemente, com essas duas grandes tradi¢oes. (WILLIAMS,
2002, p.91).

Para Williams, a ideia de tragédia na sua forma usual excluiria a experiéncia
tragica que é social. Mas trata-se de uma contradicao significativa, segundo ele, uma
vez que em nossa época sdo conexoes entre revolucao e tragédia, vividas e conhecidas
por nos ainda que nao sejam reconhecidas como ideias propriamente ditas, o que,
nas palavras do autor, envolve sempre o sofrimento:

Uma época de revolucdo é tdo somente evidentemente uma
época de violéncia, deslocamento e de longo sofrimento que é
natural senti-la como uma tragédia no sentido cotidiano da
palavra. No entanto, quando o evento se torna historia, €
normalmente visto de forma inteiramente diversa. Um grande
numero de nacoes olha para o passado de revolucdoes da sua
propria historia como para a era de criacdo da vida que € agora
mais preciosa. A revolucdo bem-sucedida, poderiamos dizer
torna-se ndo uma tragédia, mas uma épica: € a origem de um
povo, e do modo de vida pelo qual tem preco. Quando lembrado,
o sofrimento é simultaneamente honrado ou justificado. Aquela
revolucdo especifica, dizemos, foi uma condigcdo necessaria da
vida. (WILLIAMS, 2002, p.92).

Seria a historia da humanidade composta de tragédias? Na linha de reflexdo do
autor, “A revolucao enquanto tal €, num sentido comum, tragédia, um tempo de caos
e sofrimento” (WILLIAMS, 2002, p.93), uma tragédia que se tornara épica, mas como
revolucdo trata-se de uma acéao total dos homens que vivem no presente: “A acdo
tragica tem suas raizes em uma desordem que, de fato, numa etapa especifica pode
parecer ter sua propria estabilidade” (WILLIAMS, 2002, p.94).

O texto que trata da tragédia moderna intitulado “De her6i a vitima” do livro
Tragédia moderna lembra que a época de Shakespeare a estrutura da tragédia ja se
encaminhava para o que agora conhecemos, com énfase no destino pessoal “um
homem individualizado, com as suas proprias aspiracoes, com sua natureza propria
inserido na acao que acaba por leva-lo a tragédia.” (WILLIAMS, 2002, p.120). Para o
autor, o género de teatro muito cultivado nos séculos XV e XVI, dava continuidade a
tradicao das moralidades, tinha por finalidade a “satira moralizante”. Sdo formas que,
no entanto, se encontram em processo de mudanca muito ativa, e o processo comum
da vida € visto numa experiéncia individual, um homem que acaba por encontrar
seus limites tragicos, como o absoluto da morte. Interessante observar que, antes do
limite absoluto da morte o individuo em seu drama descobre, explora e pde a prova
a profusao de seus limites, descobrindo-se como humano, ser fragmentado em sua
ordem e totalidade. A tragédia pessoal esta no centro da ordem publica: o hero6i na
tragédia elisabetana é ainda usualmente o principe marcado por uma alta condicao
social, ainda que possa ser visto de uma forma diferente:

Se na tragédia grega a condicao social do heréi, contudo que
implicava de hereditariedade, parentesco e obediéncia encerra e
envolvia a personalidade, desenvolvida apenas na exata medida
requerida pela acdo geral, encontramos agora na tragédia
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elisabetana uma personalidade inserida nos limites de uma
condicdo similarmente caracterizadora e, ao mesmo tempo,
estendendo-se para além desses limites; o conflito que pode
entdo resultar dessa coexisténcia €, uma das fontes da tragédia.
(WILLIAMS, 2002, p.123)

Para tratar do ritmo da tragédia como ritmo sacrificial, Williams no capitulo
“Resignacao tragica e sacrificio” examina a condicao do homem despedacado pelo
sofrimento e levado a morte. Nesse caso, a acao seria mais do que pessoal por que,
enquanto isso outros tornam-se inteiros, sdo curados, enquanto ele é fragmentado.
O autor acredita que para discutir o sacrifico seja necessario um contexto especifico
e que ja na tragédia da cultura grega sua origem ocorre em um ritual ativo de
sacrificio, uma hipétese debatida, diz o autor por que se baseia numa antropologia
romantica, que se apropriava de padroes ritualisticos, abstratos, desvinculados de
uma sociedade real e da historia. “Em nossa propria cultura, a ideia de sacrificio, na
qual um homem € morto para que um conjunto de homens possam viver — ou viver
mais plenamente - foi por nés abandonada quase que por completo” (WILLIAMS,
2002, p.205)10

A expressao “bode expiatorio”, ligada ao sacrificio, € concebida como tragica em
sua acao e tragica também € a morte do bode expiatoério, entendida como “renovacao
da nossa culpa geral”. Em “O desespero tragico e revolta”, o desejo de uma nova
forma dramatica € visto a partir de 1945, quando Albert Camus escreveu “Hoje em
dia a tragédia € coletiva” (CAMUS apud WILLIAMS, 2002, p.228). Trata-se de posturas
em relacao a vida que sao tragicas reconhecidas por Camus como “o absurdo” e essa
“absurdidade”, conforme observa Williams é antes uma experiéncia, e ndo uma
doutrina.

E um reconhecimento de incompatibilidades entre a
intensidade da vida material e a certeza da morte; entre o
insistente esforco de racionalizacdo do homem e um mundo
ndo-racional em que ele habita. Essas contradicdes
permanentes podem intensifica-se em  circunstancias
especificas: o de cair da vida espontanea em uma rotina
mecanica; a consciéncia do nosso isolamento em relacao aos
outros e até a nos mesmos. (WILLIAMS, 2002, p.228).

Nas palavras de Williams, o absurdo e o desespero relacionam-se a uma
condicao absoluta na obra de Camus, uma parte especialmente significativa da sua
propria revolta humanista. Assim, o humanismo tragico de Camus € uma recusa ao
desespero, mas a tragédia reside na condicdo geral: “enquanto o sofrimento é
genuinamente coletivo, a revolta € inevitavelmente individual.” (WILLIAMS, 2002, p.
238).

A tragédia em quase todos os sentidos antigos é rejeitada por Brecht, o que
significa dizer que Brecht vivenciou o peso do sofrimento na moderna tragédia da
Europa que, segundo Williams (2002, p.248) “nédo € hiperbélica”, mas precisa e literal,
“uma chave para a nossa literatura”, uma vez que Brecht vivenciou ao menos dois

10Conhecemos a idéia, de que outras culturas e periodos, mas ela detém um significado emocional em apenas um
caso: como o elemento central da fé crista. Ali, o modo como essa idéia é fixada prova o quanto nos afastamos da
idéia enquanto tal, uma vez que Jesus, o homem, é também para os crentes o Filho de Deus, e a agcdo, para que seja
significativa, deve ser vista como parte de uma histéria divina, mais do que como algo que pertence a uma historia
meramente humana. (WILLIAMS, 2002, p.206)
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modos decorrentes da moderna tragédia na Europa: a identificacao de um sistema
politico como uma causa principal de sofrimento e a descoberta da esperanca na luta
contra ele.

Se a realidade do sofrimento entre em cena com o seu peso
natural, o espectador se desestrutura, pois tornar-se-a um
participante, e, no entanto, como participante, ele pode apenas
condenar ou compreender o sofrimento por intermédio de algum
principio ativo, que ele, no entanto, ndo consegue achar. O
principio o que parece faz parte do mundo que ele rejeita. Um
sistema maléfico é protegido por uma falsa moralidade.
(WILLIAMS, 2002, p.249).

A exemplo da maior parte do drama moderno, o dramaturgo, “em seus melhores
momentos”, se lanca — e atinge — a proxima e necessaria etapa: sim, as coisas sao
desse modo por essas razoes, mas a acao € continuamente reencenada e poderia
também ser de outra forma (WILLIAMS, 2002, p.262).

Diante desse transcurso na reflexao sobre a tragédia, quer como género literario,
que como palavra designada para expressar momentos funestos, parece ser
importante considerar nesta reflexdo o que se pode entender por conflito tragico?
Para José Pedro Serra, na obra Pensar o Tragico — Categorias da Tragédia, a ideia de
conflito implica a de um antagonismo, de uma posicao, embate de forcas contrarias:

[...] num conflito, poderes, principios, tendéncias, individuos,
nacdes organizam-se em torno de polos opostos reclamando
para o mesmo objeto determinacdes contraditorias. A ideia de
oposicao antagonista nao implica por si propria qualquer
tragédia”. (SERRA, 2006, p. 197-198).

Ao tratar do estabelecimento de oposicoes, o autor considera esse procedimento
um passo importante para uma compreensdo racional da realidade e, “por
consequéncia, no abandono da primitiva visdo mitica do mundo, onde as fraturas e
os hiatos — a comecar pela distincdo entre o sujeito e o objeto — ndo tém lugar.”
(SERRA, 2006, p.198). Em que momento uma oposicao ou um embate torna-se
conflito? Segundo o autor, € quando os principios opostos exigem, simultaneamente
para o mesmo objeto ou situacdo, determinacdo ou solucdo contraditéria
inconciliaveis. Assim, Serra compreende que, em lugar de uma harmoniosa unidade
de contrarios, o conflito tragico traga consigo uma perturbacao da origem do real ao
pelo menos ameaca de desordem: “o conflito apresenta-se na Tragédia Grega como
algo dissonante, como elemento de fractura na ordenacao de estabilidade coésmica,
entrevendo neste facto a sua natureza especificamente tragica.” (SERRA, 2006,
p-198).

A vivéncia dos homens é marcada pelo desejo ardente de liberdade e pela busca
intensa do sentido da vida. Estamos suscetiveis a fatalidade, vulneraveis ao que nos
provoca dor e sofrimento. O tragico desperta o sentimento de impoténcia sofrida;
somos individuos impotentes para alterar um destino tragico, nada sabemos por
antecipacao. Entre os gregos, o heréi diz sim ao destino (moira), restando-lhe assumir
a fatalidade como marca indelével na trajetéria expressa pelos tragediografos.

No segundo item neste artigo, observamos que tanto Séfocles quanto Esquilo
expressaram, em suas tragédias, uma forte influéncia dos deuses na vida do homem.
Diferente deles, Euripedes mostrou um homem desassociado das deidades,
autonomo sobre os seus atos. Ha, portanto, duas hipoteses a serem consideradas
nessa reflexdo: o homem esta subjugado, forcado a sofrer de modo pacifico diante da
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vontade e da imposicao alheia ou ele é livre para decidir acerca de seus atos,
assumindo as responsabilidades das consequéncias advindas das suas decisoes?

Segundo Serra (2006, p.292), o homem tragico sabe que a sua vida € dirigida
pela vontade dos deuses, tanto alegrias quanto tristezas. “Na tragédia, o homem ¢é o
breve sorriso pelos deuses consentido, também esta sujeito a forcas obscuras e
‘demoniacas’, a poderes sombrios e enganadores”.

Pode-se entender, entao, que o homem tragico em nenhuma circunstancia age
por si proprio, € escravo dos poderes superiores? Serra responde que o homem tragico
nao € um titere sem vontade ou sem voz. Ele possui consciéncia que transfigura a
realidade, mas isso nao lhe da condicao de ser livre, especialmente no que se refere
a escolhas, mas lhe da condicdes de principiar uma ruptura “no impensado devir das
coisas, que impede o homem de ser pedra entre as pedras, objecto entre objectos.”
(SERRA, 2006, p.293).

O autor afirma que “ao homem pode ser imposto um destino, mas s6 o0 homem
pode merecer ou falhar o destino” (2006, p.294). Depreende-se, portanto, que a
tragédia nao reduz o homem a um fantoche, nem o homem esta fadado a comandos
alheios.

A outra hipotese é expressa pelo homem como dono das suas decisoées, livre
para escolher, sem interferéncia dos deuses? O homem esta constantemente
envolvido em situacdes reais, esta sempre no meio de forcas e de influéncias
concretas, impossibilitando a existéncia de liberdade absoluta, conforme podemos
entender pela explanacao de Pedro Serra:

Se o homem nao € totalmente livre, tal ndo significa que ele seja
totalmente vitima da situacdo onde se insere e que nao possa
escolher; desde ponto de vista, isso é, do ponto de vista da
liberdade de escolha, o problema ressurge, ndo ha ingénuo e
inocente, quando se reafirma o efectivo exercicio da vontade,
realizando uma escolha. (SERRA, 2006, p. 295).

Diante das duas proposicoes de Serra, notamos que o homem néao é e nunca foi
um fantoche alheio ao que acontece na vida e no mundo; nem foi e nunca sera um
ser livre que tudo pode fazer como bem lhe aprouver.

O fil6sofo Roberto Machado, em seu livro O nascimento do Trdgico de Schiller a
Nietzsche (2006), especialmente no capitulo “Schiller e a representacao da liberdade”
expressa que o dramaturgo Schiller representou a liberdade como categoria da
tragédia, a partir da dualidade entre a vontade e os instintos: a liberdade moral e a
necessidade natural.

Segundo Machado (2006), a primeira reflexdao filoséfica do tragico nasce do
encontro entre o dramaturgo Schiller com a filosofia de Kant, considerada como uma
filosofia da liberdade. O primeiro ponto importante do pensamento desse dramaturgo
sobre o tragico esta na ideia de que a tragédia € a apresentacdo sensivel do
suprassensivel. Machado tem por hipotese de que o suprassensivel a que Schiller se
refere “a subjetividade humana, ao homem, pensado como vontade livre ou liberdade-
moral, numa perspectiva muito mais moral do que propriamente metafisica.” Schiller
expressa esse conceito de super-sensivel para se referir ao que ha de “grandioso no
interior do homem, como resisténcia moral a paixao, ao afeto e ao sofrimento; uma
forca interior que lhe possibilita limitar os efeitos da natureza.” (MACHADO, 2006,
p-595).
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Ainda nesse capitulo, Machado esclarece que o suprassensivel - a liberdade - &
representado através do sofrimento dos personagens, que chega a apresentacao de
uma liberdade moral. Ele esclarece:

A apresentacdo do sofrimento nao €, portanto, o objetivo da
tragédia; € um meio a servico de seu fim, que é a apresentacao
do supra-sensivel. Ou, mais precisamente, a liberdade do
homem, o poder moral, seu aspecto supra-sensivel, se
manifesta na resisténcia ao sofrimento, no fato de suporta-lo,
sentindo-o plenamente. [...] A natureza supra-sensivel do
homem, é a resisténcia moral ao sofrimento ou aos afetos, as
paixdes, que a tragédia moderna apresenta e representa. So
conhecemos o supra-sensivel pela resisténcia que ele manifesta
a violéncia dos sentimentos. O aspecto sensivel do homem tem
de sofrer intensamente para que o seu aspecto racional possa
manifestar sua independéncia [...] quanto a dor, o sofrimento, é
violento — pois na base da experiéncia tragica apresentada pela
tragédia se encontra o desprazer, mais gloriosa € a manifestacao
da autonomia moral do homem. (MACHADO, 2006, p.56).

Observa-se, portanto, mediante a consideracdo de Serra e de Machado que o
tragico € um dos assuntos filosoficos que tem merecido atencao especial, ndo s6 no
que concerne a arte, mas também no que diz respeito a eventos da vida humana em
geral. Alguns dos estudiosos, dedicados a questdo, pautam-se no conceito aristotélico
de tragédia, isto €, imitacao de acontecimentos que provocam piedade e terror e que
ocasionam a catarse ou a purificacdo de eventos inesperados que amedrontam o
homem.

Para discorrer sobre o tragico, Serra (2006) retoma o conceito de tragédia,
afirmando-o ser dinamico, uma vez que vai se alterando conforme a época. Com isso,
consolida-se uma das afirmacoes feitas neste artigo logo em seu inicio, quando se
propunha o exame diacronico do conceito, assegurando a inviabilidade de uma nocao
Unica que perdurasse ou que se mantivesse sem alteracao de sentido desde os gregos
até os nossos dias. Acrescente-se, portanto, que as categorias tragicas se alteram
conforme a situacdo ou problema em que se instaura o tragico. Nesse intento, Serra
(20006) expoe suas ideias conceituais com muita clareza acerca das nog¢des pelas quais
o tragico se expressa, dizendo:

Entendo por “categorias tragicas” as diversas nocoes mediante
as quais o tragico se expressa, ou, por outras palavras, os
modos mais genéricos de dizer o tragico. Aceitando que a
tragédia se constitui como accao, envolvendo uma especifica
inteligéncia do real [...] (SERRA, 2006, p.191).

Como se observou antes, as categorias do tragico podem ser distintas e
autonomas entre si. Isso porque apresentam diferentes pontos de vista do tragico e,
conforme Serra, dependem da interpretacdo que o tragediografo quer expressar em
seu texto (SERRA, 2006, p.192). Segundo o autor, pode-se considerar como
categorias do tragico: a culpa, a ansia de conhecimento, o erro (hamartia), a
desmedida (hybris) e outras que vao surgindo conforme a atuacdo do homem no
mundo.

Conjectura-se que os herodis gregos estavam aprisionados aos seus destinos.
Nisso diferem-se dos heréis considerados modernos que, normalmente, ndo aceitam
os seus infortunios, visto que granjeiam a esperanca de que o futuro sera melhor que
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o presente, que seja possivel de certa forma administrar o destino tanto quanto
possivel.

Consideracoes finais

Como vimos o sentido da palavra tragédia foi sendo alterado com o passar dos
séculos. O que outrora se destinava a celebracdes a Dioniso deu lugar ao drama,
entendido aqui, modernamente, como situacdo de alguma forma terrivel,
frequentemente fanebre, de que emerge um enlutado sentimento de perda e de dor.
Depreendemos que, tanto a tragédia classica como a moderna (romances, filmes e
outros) ambas pertencem a géneros literarios “recheados” de personagens que
enriquecem a narrativa por representarem dor, medo, sofrimento e outros
sentimentos que propiciam a reflexdo sobre a existéncia humana.

Na tragédia grega, o destino (moira) é esperado, pois é imposto pelos deuses. A
exemplo de Antigona, o individuo aceita o que vira, assumindo seu destino. Em
contrapartida nos romances modernos, o termo tragédia estda mesmo ligado as
concepcoes que dele temos ao usa-lo como infortinios, impasses do dia a dia.
Contudo, as semelhancas entre as narrativas modernas e a tragédia grega sao
inegaveis: ambas pautam-se em conflitos, embates, dilemas, sofrimento e muita dor
reservados pelo desfecho de acontecimentos varios; alguns estabelecidos por
vaticinios que, dentre os significados no dicionario usual da Lingua Portuguesa consta
como profecia e, mais, oraculo, palavra tao cara aos designios dos heroéis gregos.

Os incidentes que, hoje, nomeamos como tragédia, ora se aproximam ora se
distanciam do tragico grego, no sentido de que, no itinerario da vida dos personagens,
cada incidente tragico vem prescrito pela hybris ou transgressao. Conforme o relato
da narrativa & possivel que em muitas situacoes sejam desrespeitados os direitos
humanos.

Sao situacoes em que o tragico, representado pela imagem do bode - animal
que simboliza a expiacdo, ou ainda purificacdo, reconhecido na expressao “bode
expiatorio”, tao cara aos nossos dias -, deixa transparecer elementos que nos remetem
aos tempos helénicos. Gracas ao texto literario, construido pela imaginacao criadora
do poeta, os fatos narrados evidenciam a condicao humana e que se nado aconteceram
de tal forma, esses fatos ou semelhantes tragédias poderiam ter acontecido em
quaisquer momentos da vida do homem.
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