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NATURALEZA E INICIACION POETICA. ALGUNOS EJEMPLOS EN LA
EPICA Y EN PLATON

Graciela Cristina Zecchin de Fasano - Universidad Nacional de La Plata

Las imagenes de la naturaleza acompanan las escenas de iniciacion poética en
diversos textos de la literatura griega clasica. El presente articulo analiza imagenes
relacionadas con “la encina y la roca” y con las “sirenas, cigarras y musas” tanto en
textos épicos como en el didlogo Fedro de Platon, para demostrar las consecuencias
de la presencia de elementos de la naturaleza en la concepcion de la creacion poética.

PALABRAS CLAVE: Naturaleza-iniciacion poética- épica-Platon

NATURE AND POETIC INITIATION. SOME EXAMPLES IN THE EPIC AND
PLATO

ABSTRACT

Nature images accompany the scenes of poetic initiation in various texts of the
classical Greek literature. This article analyzes images related to "the oak and the
rock” and to the "sirens, cicadas and muses" both in texts epic as in the dialogue
Phaedrus of Plato, to demonstrate the consequences of the presence of elements of
nature in the conception of the poetic creation.
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La naturaleza ha recibido un papel de relevancia en casi todas las formas
narrativas de la literatura griega clasica. Basta con mencionar su fuerte incidencia
en los similes de Iliada o en la composicion de lugares en los apologos de Odisea, ya
que las interpretaciones sobre su funciéon y caracteristicas han sido proficuas y
numerosisimas. Hay un aspecto mas restringido que resulta interesante analizar y
que esta relacionado con la vinculacion entre la naturaleza y la creacion poética en
los momentos en que se inicia esa creacion, ya sea ésta concebida como simple canto
o como “artefacto” o producto. Pretendo reflexionar sobre dos tipos de imagenes de la
naturaleza altamente significativas porque permiten conectar efectivamente
afirmaciones épicas, muy particulares, sobre el quehacer poético y el lenguaje, con el
discurso filosofico. Me refiero a las imagenes de la encina y la roca, por un lado; y a
las que emparentan cigarras, sirenas y musas, por otro.

La encina y la roca

Hesiodo luce una oposicion dialéctica como principio constructivo a través del
cual expresa su relacion poética con Homero. La impronta de una emulacion “celosa”
de Homero aparece como primer componente en el hecho de que Hesiodo no es un
lector “intoxicado” o fascinado por Homero (PUCCI, 1987, p.195). Su poesia soslaya
el efecto placentero, que es un objetivo prioritario en la épica homérica, porque esta
ocupada por la expresion de la verdad. La escena de autopresentacion que preside
Teogonia impone una iniciacién ritual con paisaje pastoral, en el que se exagera el
tono local: sus musas heliconidas hacen explicito el privilegiado trato entre ellas y el
poeta. La composicion de un himno inicial expone no sb6lo una clara posiciéon
divergente con Homero, sino también un campo tematico de indole sagrada en que la
concepcion temporal adquiere una vastedad inusitada, aunque el poeta intenta
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aplicar un incipiente concepto histérico, ya que no compone catalogos como Homero,!
sino que compone “genealogias”. De igual modo, la poesia hesiédica propone un mas
alla en el decir, un discurso de tipo profético:?

¢ épaocav kodpal peydadou Alog aptieneiat:
Kai pot okfritpov £6ov dagvng £p1OnAéog 6lov
Spewaoat, Bnnuov: éveérveuoav 6€ ot avonv
B¢omv, tva KAsioat ta T’ éoodpeva po T éovid.
Kal P’ €k€EAOVO’ DUVETV NAKAP®V YEVOG AigV EOVIRV
opag 8’ avtag mP®TOV Te Kai Hotatov aigv aeidev
GAAd T 1 pot tadta repi Spdv i epi métpny;
HESIODO, Teogonia 29-35

Asi hablaron las veraces hijas del gran Zeus. Me concedieron
como cetro una rama floreciente de laurel, digna de admiracién,
luego de cortarla. Me insuflaron una voz de inspiracion divina
para que celebrase lo pasado y lo porvenir. Me impulsaron a
celebrar en un himno a la estirpe de los bienaventurados, que
viven para siempre, y a que les cantase a ellas siempre al
principio y al final, sino ¢qué significan estas cosas para mi en
torno de una encina o de una roca?

Dos elementos resultan relevantes en estos versos. El primer elemento se deriva del
hecho de que Hesiodo extiende el tiempo épico al futuro, un tiempo reservado en
Homero sélo para la profecia, que suele ser expresada como una serie alternativa de
opciones.3 Por otra parte, Hesiodo no necesita deliberar qué contenido narrara
primero, porque las musas establecen que seran el principio y el final de su
composicion. El segundo elemento lo constituye el paisaje introducido con la encina
y la roca. Se trata de una minima incidencia, pero su relevancia deriva de reproducir
el paisaje de la conversacion frustrada mas dolorosa de Iliada, la que Héctor imagina
-antes de enfrentar a Aquiles- como un amoroso dialogo con su oponente:

0V P&V TG VOV 0TV Arto 6puodg ovd’ Ao mETPNg
1® 6apepevat, & te mapBevog NiBeog e
rapBévog MiBedg T dapiletov dAAnAouv
HOMERQO, Iliada, XXII. 126-128

No es momento ahora de partir de la encina y la piedra para
dialogar amorosamente como una muchacha y un muchacho,
como una muchacha y un muchacho que hablan entre si en la
intimidad.

El bucolismo implicito en la intima conversacion sugerida en el texto de lliada,
coloca a la épica en el contexto de una creacion amorosa, el discurso del héroe es un
monodlogo pronunciado antes de morir, que el personaje intenta convertir en dialogo
pacifico bajo la vulnerabilidad vital de la encina y bajo la invariabilidad firme de la
roca. Vegetal y mineral sintetizan lo que se pretende modificar y lo inmutable.
También en relacién con estas dos dimensiones, la temporalidad del cambio vegetal

1 Sobre las modalidades discursivas en los poemas homeéricos, Cfr. De Jong, 1987; De Jong, 2001 y Zecchin de
Fasano, 2004.

2 Una discusién sobre los usos de kAeiomt / dpveiv y su diferencia con la concepciéon homérica, puede verse en Koster,
1970, p.8-9.

3 Cfr. Peradotto, 1990, pp.68-72 quien diferencia entre profecia épica y oraculo tragico en que se vaticinan desgracias
concretas. En la épica hay una serie de opciones en las que el sujeto puede ver oscilar su destino.
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y la inmutabilidad de la roca, la palabra del héroe implica un reconocimiento del
tiempo inminente, del instante Gnico de la muerte heroica.* Los versos sefalan la
inminencia del tiempo, iniciar el dialogo desde la encina y la roca implica remontarse
a los origenes en un discurso genético para el cual la concatenaciéon de acciones ha
gestado soOlo la salida del duelo. Merece destacarse que la misma imagen es
usufructuada en el lento proceso de anagnorisis entre Penélope y Odiseo que culmina
en el canto 23 de Odisea. El proceso se inicia en el canto 19 cuando Penélope
interroga al mendigo sobre sus origenes:

GAA0 Kai GG POt eirte tTedv yevog, onrobev £00i.

oV Yap Arto 6puUog €001 TIAAALPATOU 0V’ ATTO TETPNG.

HOMERO, Odisea, 19.v.162-163

Sin embargo, aun asi dime tu estirpe, de doénde eres; pues no
provienes ni de la encina ni de la roca del antiguo dicho.

El pasaje contiene una sofisticada ironia: el mendigo Odiseo lleva indicios de un linaje
no desconocido y si el texto aduce al mito del origen de la humanidad a partir de
estos elementos, la encina y la roca, una inferencia adecuada es que el personaje no
tiene ese origen comun, sino uno propio e identificable.

Naturalmente resulta tentadora la aplicabilidad al contexto rural hesiodico de
la imagen, pero en ciernes la expresion contiene en ambos poetas un elemento de
revelacion a producir, ya sea la identidad individual, ya sea un contenido poético.5

Los versos 29 a 35 de Teogonia, ya citados, guardan estricta vinculacion con
las lineas anteriores en que las musas llaman a los pastores:

rotpéveg dypaudol, KAK EA&yXed, YAOTEPES 010V,
idpev Yeudea oAAa Agyetv Etupoloy Opoia,
idpev 6, et €0¢éAwpev, aAnbea ynpuoaoHat

HESIODO, Teogonia 26-2.8

jRusticos pastores, verglienza indigna, tan soélo vientres!
Sabemos decir muchas mentiras semejantes a verdades, pero
también sabemos, si queremos, proclamar la verdad.

Las musas deciden la exclusividad y la exclusion de Hesiodo, el Ginico pastor
al que ellas se dirigen, el primero al que ordenan cantar y recibe una voz. La linea 27
contiene una reiteracion -con version alomorfa- del verso de Odisea 19.203 y
establece que en el programa poético de Hesiodo, toda ficcion proviene de un acto
deliberado de las musas. Entre estas afirmaciones, la invocacion a los pastores como
vientres, resulta también una variacion alomorfa de los relatos de Odisea. Como ha
senalado PUCCI (1987, p.196, n.14) no hay una concepcién uniforme en los poemas
homeéricos acerca del vinculo del poeta con las necesidades basicas, ya que en Odisea,
el mendigo hambriento es el que ofrece como un aoidds conceder kléos al pretendiente
Antinoo (17, vv.415-418). El valor de ser considerado un “vientre” despliega la
necesidad del relato de ficcion en Odisea.6 Los pastores “vientres” de Teogonia,
imponen un auditorio apegado a las necesidades naturales, también instalan la

4 Nagy, 2014, 8§15, denomina al momento del maximo heroismo, el momento “apobatico”, es decir el instante en que
el héroe adquiere la maxima gloria, generalmente coincidente con su muerte.

5 También es posible discutir la funcién sintactica de maAaipdatou, si es factible aplicarlo como atributo de §pudg, con
el sentido de “de una encina de antiguo renombre” o bien en la forma mas tradicional, como si la frase integrara una
antigua sentencia. Sobre las interpretaciones de este pasaje en Odisea, Cfr. Heubeck, 1992, p.83., De Jong 2001,
p.468. Sobre la discusién del su valor en Homero y en Hesiodo, cfr. Verdenius, 1958, 20-24.

6 Finkelberg, 1998, p.197 sostiene que las musas solo revelan la verdad sobre el pasado a sus favoritos.
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autoridad del Ginico que lleva cetro y se encaminan al contexto rural de Erga, en que
la voracidad y el hambre desarrollan una ideologia péetica y politica.”

La encina y la roca ofrecen una polaridad que puede brindar paisaje a la
conversacion amorosa como sucede en Illiada, pero también permite desarrollar un
discurso de linaje ligado al reconocimiento como sucede en Odisea. En su propoésito
de diferenciarse y separarse del hacer poético de Homero, Hesiodo utiliza esa
polaridad entre lo vegetal y la piedra en la apertura de Teogonia con la escena pastoral
de las musas danzando. Se trata de una naturaleza amable que contrasta
notablemente con la tension colérica del inicio de Iliada o con el ignoto viajero que
surge al inicio de Odisea.

La diferencia de matices con Homero despliega la polaridad en el ambito en
que el poeta Hesiodo contrasta con los hombres de su presente. El rastico pastor
Hesiodo, sin embargo predilecto de las Musas, aprisionado por el decadente hierro
de su presente, otra de sus polaridades dicotomicas, excluyé el efecto de
encantamiento de la poesia.8

Consideremos nuevamente qué sentido tiene la pregunta hesiédica sobre la
encina y la roca. En un famoso pasaje del Fedro de Platéon, que dedica buena parte
del dialogo a la discusién retérica sobre la calidad de los discursos, el valor de la
escritura y la invenciéon de la misma?¥, Sécrates expresa lo siguiente:

oi 8¢ y', ® @ide, év 1@ 10D A10g 0D Awdwvaiou iepd Spuodg
Adyoug EZpnoav pavikovg Mpetoug yevéoBatl. Toig pev ovv
T0te, &1e OVK 0DO1 0OQOIG MOTIEP VUEIG 01 VEOL, ArEXpT Spudg
Kal merpag akouelv VIt evndeiag, € povov[2758] GAn6OT
Aéyotev: 0ol &’ Towg Srapepet Tig 0 Acyav kal modarog. ov yop
EKEIVO NOVOV OKOTIETG, £ite 0UTNG £ite dAA®G £Xet,;

Y por cierto, amigo, quienes estdn en el templo de Zeus en
Dodona dijeron que las de una encina fueron las primeras
palabras proféticas. En efecto, para los hombres de
entonces, que no eran sabios como ustedes los jovenes,
bastaba, por su ingenuidad, con escuchar a una encina o a
una roca, con tal que dijesen verdad. Pero tu necesitas
saber quién es el que habla y de qué pais, y no te basta
examinar si lo que dice es verdadero o falso.

PLATON, Fedro 275b 5

La encina y la roca constituyen el paisaje de la inspiracion profética, el paisaje
de la palabra ligada al porvenir, coligan lo natural vegetal y lo natural mineral. Ahora
bien, en la escena de Iliada en que Héctor imagina la intima conversacién amorosa
con el enemigo, la encina y la roca circundan como naturaleza la produccion de
palabras que apunten al porvenir: evitar la muerte futura del guerrero.

Las razones de esta coincidencia entre elementos naturales que rodean la
produccion de la palabra, ya sea oracular, de personajes o poética, apela a la raiz
misma de la tradicion poética griega. Hay un sinntimero de conexiones simbolicas
entre la rama de arbol que contiene la vida del guerrero, el tierno brote que Tetis dice
haber cuidado como madre de Aquiles y la encina que profetiza.l0 Lo vegetal inserta

7 Sobre la péetica hesidédica asociada a la verdad, cfr. Zecchin de Fasano 2013, pp.875-881.

8 En Erga.106-202 Hesiodo se refiere a su propio tiempo como la edad de hierro, cuyo hombres tienen un corazén
inconmovible caracterizado por la falta de respeto hacia los padres y hacia el pasado.

9 para lo cual Platon desarrolla el mito de Teuth.

10 Jliada, XVIII.54-60 y 437-441.
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al héroe en el mundo natural y lo hace cabal expresion de lo efimero. La palabra de
la encina se diferencia en que instala una voz de autoridad mas duradera.

La encina y la roca a las que Héctor imagina como paisaje antes de su final, lo
constituyen de un modo irreal en la produccion de palabras, ni siquiera el escenario
profético habilita el dialogo. Hesiodo avanza sobre esto en relacion con la producciéon
de su propia palabra poética, en primer lugar al formular una interrogacion acerca
del significado de la encina y la roca como paisaje para la orden de las musas que le
imponen cantar.

Como ya hemos mencionado, otros pasajes épicos dan cuenta del valor
sentencioso de la frase, como en Odisea 19.163 cuando Penélope incita al cretense -
que Odiseo simula ser- para que mencione su estirpe y su lugar de origen y sostiene
que €l no puede alegar haber nacido de la encina o la roca como afirma el palaifatos,
el dicho antiguo. Este tipo de conexiéon entre naturaleza y palabra arroja sobre Odiseo
el reconocimiento de sus anclajes humanos, obviamente él debe tener patria y familia,
pero, ¢no es al mismo tiempo, como personaje un resultado linglistico? Lo que
emiten la encina y la roca es lenguaje profético, lenguaje sobre el futuro, eso incluye
ademas de una concepcion de la poesia vinculada a un acto de habla, la composicion
del personaje en ese acto de habla.

Cigarras, sirenas y musas

En el sitio arqueolégico de Delfos, el santuario de Apolo se halla acompanado
en la temporada estival por el zumbido ensordecedor de las cigarras, acaso una
realidad que explica la razoén por la cual se instalé la tradicién segun la cual ellas
representan la voz del dios. La referencia apolinea no es la Ginica cuestion que
colabora con la identificacion entre cigarra y poeta, que se ve continuada en la célebre
confrontaciéon didactica entre cigarra y hormiga, es decir entre el poeta y el artesano.!!

Entre las primeras versiones miticas en las que una cigarra se halla
involucrada, se encuentra el mito de Eos y de Titono, aunque Homero soélo lo
menciona parcialmente. Eos o Aurora, enamorada de Titono solicité su vida eterna,
pero olvido pedir su juventud. La eterna vejez de Titono se volvio insoportablemente
atroz para Eos que se conformaba so6lo con oirlo. El mito concluye con la conversiéon
en cigarra del amante.!2 Se cumple de este modo una atractiva simbiosis entre eros
y palabra cuyas consecuencias aparecen incluso en el Fedro de Platon.

En otro pasaje homérico estrictamente vinculado a la composicion de Iliada,
la célebre teichoskopia, la vision del campo de batalla desde los muros de Troya se
halla precedida por una imagen que conecta a los troyanos con las cigarras:

ol & auagi Ipiapov kai ITavBoov 76¢ Bupoitnv
Adprniov te KAutiov 0 Tketdova v 8{ov Apnog
OVKAAEYOV Te Kai AVIIVOP TETMTVUPEVE GIO®
flato SnpuoyEpovieg £l ZKatfjol ITUAnot,
ynpai 6m rmoAgpotlo rertaupevot, GAA” dyopntai
£€00Ao1, TeTTiyeoo1v 01KOTEG of 18 KaB’ DAV
devbpim épeldpevol dra Asiprdsooav igiot
1010t dpa Tpwwv HyNTopeg VL M ITUpyo.
HOMERO, lliadaIll, 146-153

11En la formulacién de la fabula de Esopo 336, se trata de confrontar al laborioso con el holgazan, sin embargo en la
tradicion literaria griega resulta inevitable identificar a la cigarra-cantor con el poeta despreocupado de las
necesidades basicas.

12 E] mito de Eos y Titono se halla atestiguado en Iliada XI, 1 y ss., XX, 237, en Odisea 5, 1. También en Teogonia
371 y 984. Por supuesto las versiones posteriores dependen de los resimenes que aporta Apolodoro en su Biblioteca
I, 12.3.
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Los que estaban en torno a Priamo, Pantoo y Timetes,
Lampo, Clicio e Hicetadén, retono de Ares, Ucalegonte y
Antenor, inspirados ambos, ancianos del pueblo, estaban
sentados en las puertas Esceas. La vejez los habia retirado
del combate. Sin embargo, eran consejeros valiosos,
parecidos a las cigarras que, por el bosque posadas sobre
un arbol, emiten su voz de lirio. Asi eran los lideres de los
troyanos, sentados sobre la torre.

Esta equiparacion entre los ancianos troyanos y las cigarras de voz de lirio,
retine como el mito de Titono, la vejez con la voz de la cigarra, pero aqui en el positivo
sentido del consejo producido como voz leiribessan. La semejanza con el lirio se
registra también para referirse a la piel del guerrero Ayax, a quien Héctor amenaza
con desgarrar (lliada, XII1.830) y para la voz de las musas (HESIODO, Teogonia. 41).
La tradicion nos impone un esquema conceptual en que las cigarras se enfrentan a
las laboriosas hormigas, y no resulta desechable que los troyanos se asimilen a las
cigarras cuya florida voz, se vera cercenada por las huestes de Aquiles, numerosas
como hormigas. En el nivel linglistico y en la imagineria, la contraposicion de las
cigarras troyanas a los mirmidones-hormiga de Aquiles expone por anticipado el
resultado de la batalla final de Iliada.

Otra referencia recurrente, e incluso mas familiar, es la asociacion de la cigarra
con el calor estival en medio del cual produce su canto. En unos versos de Erga,
Hesiodo realiza la descripcion estacional, que asocia el florecer del cardo y el canto
de la cigarra, en medio de un entorno pastoril, y de connotaciones eroticas:

Muog 6& oKOAUNOG T vOel kai Nxéta tetug
Bevbpem £pelOEVOg AyUupnV KATAXEVUET G001V
TTUKVOV VIO ITIEPUYRV, B€peog Kapatadeog dpn,
Tpog rmotatai T aiyeg Kai oivog épiotog,
paxAotatal 8¢ yuvaikeg, apaupotatol ¢ tot avdpeg
eiotv, énel Ke@aAnv Kai youvata Xeiplog ddet,
avaAéog 6¢ e XpdG VIO KAUPATOG. ..
HESIODO, Erga 582-587

Cuando el cardo florece y la estridente cigarra posada en el
arbol, difunde su agudo canto, persistente bajo sus alas, es
la estacion del fatigante verano. Entonces es tiempo de
cabras bien cebadas y de excelente vino, las mujeres son
mds sensuales y los hombres mads débiles, porque Sirio
inflama su cabeza y sus rodillas y la piel se reseca por el
ardor...

La forma en que el léxico de Hesiodo modifica lo garrulo de los consejeros
troyanos en la aguda voz que llama al campesino a las tareas y placeres del verano,
aporta una nueva formulaciéon del vinculo entre eros y canto, eros y palabra.

Esa ubicacion intersticial de la voz de la cigarra como expresion del florecer
natural reaparece en la ubicacion que Platon concede al mito de las cigarras en su
dialogo Fedro. Como ha sefialado CAPRA (2014) este didlogo presenta una estructura
bipartita con una primera parte dedicada al eros y una segunda parte dedicada a la
retorica. La vinculacion entre ambas partes se efectiia a través del pasaje que actua
como puente y que contiene el mito de las cigarras. El pasaje completo ocupa los
fragmentos 258e- 259d y se compone de dos breves discursos de Socrates. En el
primero, Socrates atribuye a las cigarras la posibilidad de dialogar y observar a los
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humanos, y ademas, considera que ellas tienen capacidad de elegir conductas
respecto de los hombres. Si ellos ceden muellemente al calor como animales seran
considerados como esclavos. La comparaciéon con los corderos es netamente
peyorativa ya que convertiria a los humanos en un espectaculo comico, presenciado
por las cigarras. Soécrates afirma:

OXO0A™ P&V 81, ©g £01Ke: KAl dpa pot 0Kovov MG &V T® TTViyel VITEP
KEPAATG MudVv ol tetuyeg @dovieg kai dAAndoig dradeyopevol
kaBopdv kai Muag. i ovv Bolev Kai vo KabArep todg roAAovg v
peonpPpie pn Sradeyopévoug dAAa vuotadoviag Kai KNAOUPEVOUG
v’ avtdv 61U dapyiav TG Olavoiag, Sikaing Gv KatayeA@ev,
nyoupevot avdpdarod’ dtta ogpiov EABOVIA €ig TO KATAy®ylov HOTIEP
npofdatia peonpplalovia mepi ™y Kpnvny ebdev

PLATON, Fedro, 258 e-259a

Tenemos tiempo segun parece, y ademds tengo la impresion de
que en medio del calor sofocante las cigarras, mientras cantan
sobre nuestras cabezas y dialogan entre si, también nos estdn
mirando. Entonces si vieran que nosotros, como el comun de los
hombres, al mediodia no conversamos;, sino que damos
cabezadas y cedemos a su encanto, por pereza de espiritu, con
razon se reirian, considerandonos unos esclavos que les llegaron
a este rinconcito para dormir una siesta como ovejitas junto a la
fuente.

Asi como la capacidad de dialogar convierte a las cigarras en casi humanas, la
continuidad del dialogo entre Sécrates y Fedro obtiene un resultado positivo:

gav O¢ Opdol Oladeyopévoug Kai mapAItAéovidg o@ag OOoTEP
Zelpfijvag arnAntoug, 0 yépag mapa Bedv EXouowv AvOpITOlg
618o6vat, tax’ av doiev ayaocbevteg.

PLATON, Fedro, 259 b

Pero si acaso nos ven conversando y soslaydandolas como a
Sirenas, insensibles a sus encantos, quizd nos darian
complacidas, el don que pueden otorgar a los hombres de parte
de los dioses.

Obviamente, la sola mencion de las sirenas y de Socrates y Fedro como habiles
“Odiseos” que soslayan a las cigarras, sirve como prefacio al mito inventado por
Platon. La asimilacion entre cigarras y sirenas, se clarifica mas adelante. Ambos seres
tienen una naturaleza hibrida. Las cigarras han desarrollado una morfologia
diacronica: han sido hombres en el pasado, pero no lo son en el presente. Las sirenas
lo han hecho en forma sincronica: son mitad femeninas, mitad aves. En Odisea, estas
ultimas conceden como don un tipo de sabiduria que consiste en saber los temas
cantados por la poesia épica. Platon amplia su version a un nivel poético mas general,
las cigarras-sirenas conceden un don de los dioses a los hombres, del cual Fedro se
confiesa perfecto ignorante:

oV PV O mpérnel ye @lAOpIoucoV dvdpa TdV TO10UTOV GVI)KOOV
givat. Aéyetal 8’ &g rmot’ noav ovtot &vOp®ITot TV Ipiv povoag
yeyovevat, yevopevav 6¢ Mouodv Kai gaveiong @dfg ovtwg
Gpa Tveg tOv TtoTe £€emAdynoav v Ndoviig, dote adovieg
nuéAnoav oltwv 1€ Kai notdv, Kai &labov tedeutrioavieg
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avtoug: &€ MV O TeTtiyav yévog pet’ ékeivo @uetat,  AaBov,
HNndev tpoiig deiocBatl yevopevov, GAA’ dottov te Kai drtotov
evbvg @detv, Ewg av tedeutnon, Kail peta tadta ABov mapd
pouoag artayyeAAev Tig tiva avt@v Tipd tdv £vOade.
PLATON, Fedro, 259 b-c

Pues en verdad es impropio de un hombre amigo de
las Musas no haber oido hablar de tales cosas. Se cuenta
que, en otro tiempo, las cigarras eran hombres que vivieron
antes de que las musas nacieran, pero cuando nacieron las
musas y aparecio el canto, algunos de los de ese entonces,
quedaron tan transportados por el placer que, por cantar y
cantar, no se cuidaron de comer ni de beber y sin advertirlo,
murieron. De ellos, nacié después la raza de las cigarras,
que recibié de las musas el privilegio, ni bien nacidas de no
necesitar alimento alguno, sino el de ponerse a cantar, sin
comer ni beber, hasta la hora de su muerte; y el ir después
de su muerte, junto a las musas, para anunciarles quién de
los de aqui les rinde honores y a cudl de ellas.

Como sostiene CAPRA,13 el géras transferido de musas a cigarras es
simplemente la inspiracion poética. La coincidencia entre la fascinacion producida
por sirenas, musas y cigarras, aliena la necesidad de alimento, produce un olvido
contrario a la memoria épica de las kléa andrén. El don de la poesia es el momento
crucial de la iniciacion poética, no so6lo en los textos de Hesiodo y Platon citados, sino
también en Arquiloco que encuentra a las Musas en la campina de Paros o en
Epiménides quien las encuentra después de cincuenta y siete anos de largo sueno.
Resulta indiscutible que tanto Hesiodo como Platéon reformulan en la palabra géras
el valor que ella tenia en Homero, especialmente en la Iliada, en la que buena parte
del relato se funda en los conflictos en torno a su obtencion. En este sentido, Hesiodo
y, especialmente, Platén producen una sublimacion “erética” del géras, que pasa de
simple don material a “palabra poética”.

El texto platonico utiliza el contexto de la naturaleza para una simbiosis
extraordinaria, tanto las sirenas como las cigarras, comparten el canto y la capacidad
de producir olvido, pero las musas ofrecen algo diferente. Platon se separa del modelo
paradigmatico de la escena de iniciacion poética en aspectos fundamentales. En
primer lugar porque en vez de un poeta solo en un ambito natural, Platon presenta a
dos amigos, que dialogan como para imitar a las cigarras y obtener su don. Ademas
de ser un modo de llamar la atencion sobre la cualidad dialégica de sus propios
textos, el autor mencionara solo a cuatro de las nueve musas: Urania y Caliope son
las mas filosoficas, por proteger la mousiké humana, es decir, la filosofia; luego
Socrates menciona a Erato y Terpsicore. Fedro es el inico dialogo de Platon en el que
Socrates dice estar inspirado por distintos agentes: como Safo, Anacreonte y
escritores en prosa (235 ¢), las musas (237 a), el paisaje, (que lo hace numphdleptos,
238 d), las ninfas que “entusiasman” a Sécrates (241d), o Ibico y Estesicoro (242b-
243d). Afirma, ademas, que las musas le llevan el alma a un frenesi baquico (245a);
que lo inspiran las cigarras al traspasar a los hombres el don de las musas (258e-
259d) y otros dioses locales (262c-d), incluso, Pan y las ninfas (ellas son superiores
a Lisias,263d, cf.278d).

13 Capra 2014, p. 230, se expresa en sentido contrario a Kahn, no considera que Fedro exponga una suerte de
desarrollo platonico hacia la dialéctica: “the cicada myth clearly highlights dialectics as dialogue rather than as the
more specific procedure, based on the systematic division of concepts, typical of Plato’s “late” works (or at least of
some of them). Moreover, the myth appears to authorize both dialectics and myth: the cicadas and, indeed, any
philosophers (potentially at least) who receive the “Muses’ gift,” both sing and dialogue”.
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El modo en que el lenguaje metaforico expresa la presencia de estos
inspiradores vuelve a servirse de la naturaleza, ya que todo el discurso de Socrates
se vuelve paisaje divino, al que fluyen los arroyos o corrientes que manan de todos
los agentes y, en particular, de Safo y Anacreonte.

Sin duda, hay un numero riquisimo de elementos para continuar el analisis
de este dialogo, como la organizacion de los poetas en pares correspondientes,
Anacreonte/Safo e Ibico/Estesicoro, identificados cada uno con Erato y con
Terpsicore, respectivamente.!* La asociaciéon de Terpsicore con Estesicore como
aparece en el famoso vaso de Francois y, en consecuencia, la identificacion con el
poeta Estesicoro y su palinodia, entre otros.

Conclusiones

En todos los elementos de la naturaleza citados, el comUn denominador es su
condicion fonica. La encina y la roca, transfieren un tipo de poesia profética,
remontan a tiempos originarios, los troyanos-cigarra, proporcionan una ironia
tragica, su voz durara poco tiempo, derrotada por los mirmidones-hormiga. Las
cigarras hesiddicas, que senalan el verano a los campesinos e incrementan la
voluptuosidad de las mujeres, encuadran perfectamente en la primera parte del
Fedro, cuando Socrates encuentra una amable pradera:

Bep1vov Te Kai Atyupov DIINXET T TGV TETIYOV X0P@. TIAVIOV §& KOPWOoTtatov 1o
TG T10ag, 6Tl v NPEPa IPOCAVIEL IKAVI] TEQPUKE KATAKAIVEVTL TNV KEQPAANV
MAYKAA®G EXELV.

PLATON, Fedro, 230b2-c6.

jUna clara melodia estival que se hace eco del coro de las cigarras! Pero lo mds
refinado de todo es el césped, porque en la suave pendiente que crece es apropiado
tener la cabeza hermosamente reclinada.

Pero las cigarras-hombres del mito de Platon, que han tenido una existencia
previa a la de las musas, que han escuchado a Fedro y a Sécrates argumentar acerca
del amor y de la seduccion de la palabra, esas a las que hay que soslayar como a
sirenas, son ante todo un coro mediador y tienen algo para dar, y su don, si no es
poesia, sera, en todo caso, maravillosa conversacion.
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