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AS EXPRESSOES DO PATHOS NO FRAGMENTO 31 (PAGE), DE SAFO
Ricardo de Souza Nogueira (UFRJ - Faculdade de Letras; PPGLC/UFRIJ)

RESUMO

A proposta deste trabalho ¢ discorrer sobre algumas possibilidades de analise do poema
de Safo conhecido com Fragmento 31 (Page), mais precisamente, sobre as construgdes
de expressoes amorosas presentes na obra. Considera-se possivel, em meio aos
problemas constantes no texto, extrair do poema seus significados essenciais, que sao
inerentes ao tema do pdthos amoroso tdo recorrente na obra da poetiza. O estudo
apresenta ainda uma proposta de traducdo do poema em pauta e uma analise de sua
estrutura. Para tanto, utilizou-se o texto grego editado por Page, assim como os
comentarios e a interpretagdo que esse helenista faz a respeito da obra.

Palavras-chave: pdthos, Fragmento 31 (Page), Safo, traducao.

ABSTRACT

The proposal of this paper is to talk about some possibilities of analysis of
Sappho’s poem known as Fragment 31 (Page), more exactly, about the constructions of
amorous expressions in the work. It is considered possible, in spite of existing problems
in the text, to extract from the poem its essential meanings that are inherent to the theme
of amorous pdthos so frequent in the poetess’ work. The study also brings a proposal of
translation of the poem in question and an analysis of its structure. For this, it was used
the Greek text edited by Page, and also the commentaries and the interpretation which
this Hellenist makes about the work.

Keywords: pathos, Fragment 31 (Page), Sappho, translation.

Safo nasceu em Eresos, uma das cinco cidades da Ilha de Lesbos, entre 630 ¢ 609 a.C..
A poetiza era, portanto, uma lesbids, -ddos Uou lesbis, -idos, lesbiense, lésbia, adjetivos
de tema em dental que serviam para fazer referéncia as mulheres nascidas na ilha.
Apesar de ser uma derivagdo perfeitamente logica, ndo ¢ atestado nas obras
remanescentes da Grécia antiga algo semelhante ao adjetivo /éshico(a), formado pelo

sufixo —ico, proveniente do grego ikos, que, por indicar relagdo, serve para fazer
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mencdo a agentes de determinada regidio, ao ser substantivado.'® Os termos lesbidsle
lesbis ndo trazem de modo algum a conotagdo de homossexualidade feminina dos
tempos atuais, presente mais precisamente no adjetivo /éshica em portugués.'' Mesmo
que forcosamente possa se falar, nesse contexto, de um cidaddo 1ésbico ou de uma
poesia lésbica, isso seria simplesmente falar, respectivamente, de um nativo da Ilha de
Lesbos e de uma arte poética que se desenvolveu nesta regido, que foi o centro da
cultura E'6lica. Nesta ilha, a liberdade dada as mulheres era maior do que no restante da
Grécia, e isso explica o surgimento de um fendmeno literdrio como Safo. Na
Antiguidade, por conta dessa liberdade, as mulheres de Lesbos comegaram a adquirir
um significado pejorativo, havendo, inclusive, entre os gregos, o verbo lesbidzein, que,
com a presenca do sufixo imitativo -azein, significa etimologicamente imitar as lésbias,
agir como uma lesbiense. Com o direcionamento semantico para o ambito feminino, no
século V a.C. o verbo apresenta os significados de fazer libertinagem como as lésbias,

agir como prostituta, ideia que se apresenta, sobretudo, na comédia classica.'?

O meio em que Safo se desenvolveu lhe possibilitou uma vida livre, feliz e prospera,
que pode ser percebida em seus poemas amorosos, portadores de uma requintada arte
que evidencia ndo so6 o talento de uma grande poetiza, mas também o conhecimento que
possuia em seu oficio de mestra da mousiké, arte das musas. Ela era uma espécie de
professora, cuja competéncia incluia ensinar a suas jovens alunas musica, canto, danga e
maneiras de viver em felicidade com o marido. Em suma, Safo ensinava, em sua escola
de mulheres, a arte do bem viver. A poetiza se casou e possuia uma filha, chamada

Cleis.

V¢t o adjetivo helenikos, é, on helénico(a), que substantivado forma o agente /o helenikos, o helénico,
ou seja, o homem grego. Portanto, o adjetivo leshikos, é, on seria uma construcdo perfeitamente logica e
possivel, assim como o agente /o lesbikos.
0 uso do termo léshica, ou melhor, lesbian,, j& que se trata de uma obra em inglés, para designar o
homossexualismo feminino tem uma de suas primeiras ocorréncias em 1890, em uma obra médica
denominada Billing’s Medical Dictionary. Para uma discussdo mais aprofundada sobre o termo, ver
Hallet (p. 129 e segs.).
2 Um exemplo bem pitoresco se encontra na comédia Ras (v. 1308), de Aristofanes, em uma fala em que
Dioniso, respondendo a Esquilo, que havia chamado a musa de Euripides para entoar uma musica, diz:
avtn mob’ 1) Movo’ ovk éAeoBialev, ov.
Nenhuma vez essa Musa fez sexo como as lesbienses, nao.
Soares (p. 187), citando Sommerstein (Aristophanes Frogs. Oxford: Aris and Phillips, 1996, p.
274), diz em nota de sua traducdo de Rdas que a fala de Dioniso, tendo duplo sentido, serve tanto para
ridicularizar a Musa da musica de Euripides quanto para dizer que tal Musa ndo poderia ter relagdes
sexuais como as lesbienses, devido talvez a sua feitira. Pela presenca do pronome demonstrativo haute,
pode-se perceber que a representacdo cénica aponta para a presenga de alguma pessoa feia em cena.
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O conceito de poiesis, poesia, entendida etimologicamente como a propria agao de

criar’

, € a forca criadora que Safo possuia em constante movimento e mutagcdo dentro
de si e que lhe permitia criar versos imortais, com um carater intimo e extremamente
subjetivo. Sendo um poder criador, a poesia pode aparecer como um dos meios mais
satisfatorios para expressar um sentimento humano. Um livro técnico poderia tentar
definir o medo, mencionando a sua causa, baseada na presenca de um objeto de terror, e
o excesso de adrenalina, elemento fisiolégico que se faz presente no éapice desse
sentimento, mas a poesia, sendo manejada por bons autores, com um simples verso,
pode dizer algo estético mais profundo do que qualquer estudo técnico, pois, enquanto
esse trabalha apenas com aquilo que ¢ comprovado cientificamente na experiéncia, a
poesia faz uso dos elementos mais reconditos da alma humana, chegando a expressoes
que ndo podem ser explicadas em bases cientificas. Safo era uma mestra imbativel neste
tipo de expressao, e, para exemplificar isso, basta dizer que, paradoxalmente, ela versou
sobre o amor melhor do que qualquer outro poeta, antes ou depois dela, exatamente
porque nunca definiu tal sentimento em uma frase conceitual. Como uma notavel
detentora dos processos poéticos da poiesis, o papel de Safo era apresentar o pdthos, a

paixdo, o sentimento, que emergia das situagcdes intimas presentes em seus poemas.

Os sentidos mais abrangentes do termo pdthos em seu campo semantico sdo sentimento
forte, o que se experimenta ou suporta, experiéncia. A palavra ¢ cognata ao verbo
pascho, experimentar, vivenciar, sofrer. Ha, portanto, uma ambiguidade no termo
pdthos que transita entre valores positivos e negativos. A paixdo amorosa ¢ boa, mas ¢
tdo forte que pode causar sofrimento, e, por extensdo, vem dai o sentido de doenga,
também presente no campo semantico de pdthos. Em nossa lingua portuguesa, o radical
da palavra aparece em composicoes que refletem essa ambiguidade, como nos 1)

adjetivos a) simpdtico, do hipotético termo grego sympathikés,'* que qualifica o

BA palavra poiesis ¢ formada do radical do verbo poiéo, criar, fazer, ligado ao sufixo -sis, que indica a
propria agdo expressa pelo verbo, dizendo respeito, portanto, ao proprio ato de criagdo poética. Nesse
sentido etimoldgico, o termo se opde ao seu cognato poiema, poema, que, com o sufixo -ma que indica
resultado ou produto da acdo, dize respeito ao processo acabado e, portanto, a obra. Filosoficamente,
entdo, a poesia, como pura criacdo ¢ processo subjetivo que se da na mente, independe do poema, que
seria apenas o canal concreto por onde o pensamento do autor se apresentaria.

" Nio foram encontrados os exatos equivalentes desse ¢ dos outros adjetivos nos dicionarios de grego
utilizados, o que permite inferir que os antigos ndo faziam uso de tais palavras, que, sdo, contudo,
perfeitamente lo6gicas do ponto de vista formal. Da mesma maneira, ndo foi encontrado o substantivo
pathologia, mas foi encontrado o adjetivo pathologikds, que tem relagdo com as paixoes, afecg¢bes ou
doengas. O adjetivo, substantivado no feminino em he pathologiké (subtendido téchne, arte) diz respeito
exatamente a ciéncia médica que trata das doencas. Cf. Bailly.
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individuo que tem a presenca de pdthos, ou seja, de sentimento, havendo, na formagao
do vocabulo grego, o prefixo grego syn, que indica companhia ou simultaneidade, e o
sufixo formador de adjetivos —ikos, que indica relacdo (o simpatico, assim, ¢ aquele que
tem relacdo com o sentimento, ou seja, que 0 expressa ou experimenta); b) antipatico,
do hipotético adjetivo grego antipathikos, que qualifica o sujeito que se opde ao pdathos,
por haver a presenca do prefixo anti, que indica oposi¢do; e c) apatico, do hipotético
qualificativo grego apathikos, que qualifica a pessoa desprovida de pathos, por meio da
presenca do a privativo como prefixo, exatamente o alfa privativo do grego; e 2) no
substantivo patologia, do hipotético vocabulo grego pathologia, que, com a presenca do
radical log- de logos, discurso, estudo, em sua composi¢do, ¢ um termo médico que diz
respeito ao estudo das doengas. Safo parece sintetizar todos esses valores, pois o seu
pathos se apresenta forte, na maior parte das vezes no sentido de uma paixdo
avassaladora que incendeia os amantes, podendo lhes causar um sofrimento que se
apresenta como verdadeiros sintomas de uma doenga, misteriosa, angustiante e, ao

mesmo tempo, fascinante.

Qual objeto pode causar uma experiéncia geradora de um sentimento tao forte? Sissa e
Detienne (p. 54) respondem esta questdo, no momento em que detalham a forma como,
no mundo grego, se d4d a recep¢do de um objeto por alguém tomado de sentimento

amoroso:

O ponto mais alto do amor, o momento mais intenso é, para um
grego, o do impacto do olhar sobre um objeto jamais visto. E ai, nesse
instante, que a duvida, ou o temor de que a beleza seja excessiva e
divina, exprime num mortal — Ulisses, por exemplo, ou ainda Anquises

— o enlevoe o éxtase absoluto.

Essa passagem parece ter sido composta sob medida para se falar do poema a ser
analisado neste artigo. As expressdes desse pdthos amoroso, proveniente de um
individuo que estd diante desse objeto jamais visto e que, por isso mesmo, lhe parece
divino, podem funcionar, gragas ao excesso que lhe s3o inerentes, como elementos
transformadores da propria fisiologia humana. O homem, assim, sera sofredor do
extasiante impacto do olhar gerado pela presenga do objeto amado. Esses sentimentos

sao absolutos no poema editado e catalogado por Page como fragmento 31.
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O fragmento 31 (Page) sobreviveu ao tempo por ter sido citado por Longino em seu
tratado de teoria literaria denominado Do Sublime (cap.10, 2), que data do século II
d.C.. No ultimo verso do poema, introduzido pela conjun¢do adversativa alla, mas, ha
palavras que tornam dificil compreender o sentido do todo, devido ao estado
corrompido do texto. Ao que parece, ha uma fusdo entre o conteido do poema e um
comentario de Longino. De qualquer modo, levando-se em conta que os poemas do
género lirico arcaico nao eram muito grandes e que o proprio Longino esta preparando
sua conclusdo a respeito da obra, pode-se dizer que o poema estaria quase completo,
faltando apenas a ultima estrofe, o que ¢ bem condizente com a presenga da morte ao
final da pentltima estrofe, que, ao que parece, fecha a sequéncia de sensagdes,
concedendo ao texto um valor de apice sentimental pela transcendéncia relacionada a
um figurado fim proximo. Por esse ponto de vista, a ltima estrofe seria apenas uma
espécie de conclusdo. Segue uma tradugdo do poema feita pelo préprio autor deste
artigo, com base na edi¢do do texto grego e nos comentarios empreendidos por Page,
que possui poucas variacdes em relagdo ao texto do mesmo poema presente na edigao
da obra Do Sublime empreendida por Fyfe, também utilizada neste estudo para fins de

cotejamento:

paivetal pot knvog toog Béototy

EUHEV’ WVNQ, OTTIC EVAVTLOG TOL
lodAvel”, Kal TAGOLOV &dL pwvel-

00G VTIAKOVEL

Katl yeAaioag (pégoev, to 1 1 pav™®
KkaEdlav €v omOeowv emtdaloev:

WS YA &6 0 dw BoXE’, (S HE Pwval-
0’ 0Vd’ &V €T elker

AN’ dkav pév yYAwooa téayet, Aémtov

O’ abTIKA XOWL TV VTIADEDQOUNKEY,

15 o~ . . . PR

A edi¢do de Fyfe apresenta a variante izdnei, com a consoante dupla dzeta, que nada mais € do que a
unido do delta com um sigma.
16 ~ A ’ . . , o . . , -

A expressao é mén, sim verdadeiramente, € utilizada especialmente em juramentos, dai, a traducdo por
juro, quase como uma espécie de exclamacao.
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OTITIATECOL O’ OV’ €V OQNUM’, ETIOQOU-
Belot d’ axovar

Kkad O¢ W’ 1dowe Puxog €xeL, TOQOHOG D&
naoav ayeeL, XAweotépa 0¢ molag

Eup, tedvaknv O’ oAlyw "mdevng
paivopat f

AAAX TTOV TOAPATOV, €Ttel T Kal TTévnTa
Parece-me aquele homem igual

aos deuses ser, que, diante de ti,

esta sentado e, proximo, de cabega baixa, ouve-te
elevar a doce voz

e sorrir com graga, isso, juro,

atingiu de paixdo o meu corag¢do no peito,
pois, quando olho de relance em diregdo a ti, entdo ndo é possivel
eu dizer mais nada,

mas a lingua racha em siléncio, e fino,
imediatamente, um fogo corre sob a pele,

com os olhos nada vejo, zumbem

os ouvidos,

sobre mim um suor frio se espalha, um tremor
toma-me toda, mais verde do que uma erva
estou, e parego faltando pouco

para morrer [....]

mas tudo é suportavel, quando |[...]

O dialeto ¢ o edlico, com toda a sua complexa variedade de formas, e o poema se
encontra em uma forma edlica conhecida como estrofe safica, pertencente a lirica
monddica, que tem uma estrofe composta por quatro linhas, em que a quarta nada mais
¢ do que um prolongamento do terceiro verso. A estrutura possui dois versos com onze
silabas em cada um (verso hendecassilabo), divididos em trés pés, e um terceiro que,
comec¢ando da mesma forma que os dois primeiros, possui onze silabas seguidas de um

prolongamento, composto por cinco silabas (em um total de dezesseis). A estrofe safica
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¢ formada em seu dois primeiros versos por um pé trocaico, formado por dois troqueus
simples (- u — u) associados a um dimetro coridmbico catalético (—uu—/u— —)", ou
seja, desprovido da tultima silaba. A toda essa segunda extensdo da estrofe safica, a
saber, —uu— u- —, da-se o nome de aristofanica, uma forma recorrente na poesia
eolica. O terceiro verso, em suas onze primeiras silabas, possui estrutura semelhante,
havendo o prolongamento de cinco silabas, sem cesura (pausa), formado por duas
silabas longas, duas breves e, por fim, mais duas longas, na forma conhecida como
adonica ( — u u — —). Os dois primeiros versos da estrofe safica admitem, na ultima
silaba, a possibilidade de variacdo, podendo terminar em silaba longa ou breve. Segue a

estrutura da forma inteira;:

-u— - —uu— u-xXx
-u— - —uu-— u-—xXx
-u—-X —-uu-— u-— -
—uu - —

A alternancia de silabas longas e breves, em cada hendecassilabo e no ultimo verso de
dezesseis silabas, determina, por fim, a melodia da estrutura, onde se pode observar
ainda o comportamento da quarta silaba do terceiro verso (primeiro pé), que pode ser
breve ou longa. Para exemplificar agora na pratica, ¢ possivel escandir a primeira

estrofe do poema da seguinte maneira:
pal ve tal pot/xkn voc i oog/0¢ oL ow
- uv - -/ —-— uu -/ u — u

U pe V@ vno,/ 0T TG € VAV /Tt Og oL

- u - —-—/— uu -/ u - -

lo 0 vei kal /A& owv &/ OV Qw vel

- u - -/ - uu -/u - -

oac VT KOO €L

17 . r ’ r , ,
Um coriambo apenas é formado pelo pé —uu —, que € o nucleo da estrofe safica.
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No tocante ao contexto literario do poema, trés personagens se fazem presentes: 1) um
homem, de beleza semelhante a um deus; 2) a jovem ao seu lado, que fala e ri com
delicadeza, que ¢ a quem o eu poético se dirige; 3) o eu poético, a poetiza, que narra o
que estd acontecendo e emite sensagdes diante da situagdo. Por muito tempo, pensou-se
que tal obra fosse um epithaldmion™, ode nupcial, que era cantada para celebrar uma
cerimOnia de casamento. Segundo Page (1983, p. 30-1), essa constatacdo foi
popularizada gragas ao célebre helenista alemao Wilamowitz-Moellendorff, que via no
poema uma cena de ciime da parte do eu poético (Safo) para com sua jovem aluna, que
estava prestes a deixar o convivio de sua escola para se entregar ao matrimonio. Por
mais revelador e cativante que isso possa ser, o proprio Page (p. 31) refuta a tese, ao
lembrar que a expressao kénos oner, aquele homem, sempre possui no dialeto edlico o
sentido de marido ¢ a0 mencionar que nao ha no vocabulario desse poema os termos
comumente usados pela poetiza para se referir a cerimdnias de casamento. Assim, a
narrativa do poema, quase inexistente, levando-se em conta uma comparagdo com as
extensas narrativas homéricas, se resume no fato de uma jovem estar ao lado do homem
amado, possivelmente o seu marido, manifestando-se carinhosamente, diante dos olhos
do eu poético, que se expressa de maneira apaixonada, extraindo de si todas as
expressoes do pdthos amoroso, por meio de seu ato de compartilhar o enlace entre o

casal apaixonado.

A direcdo a que a poetiza langa o seu olhar, a partir da linha 7, € objeto de discussao
entre os especialistas. Alguns percebem uma situacdo de homossexualidade feminina,
com presenga de uma cena de ciume da parte do eu poético. O olhar da poetiza,
portanto, se direcionaria para a jovem que troca caricias com um homem, e todas as
expressoes de pathos que exprime, apds a linha 7, seriam, assim, direcionadas a ela.
Desde ja, afirma-se que o autor deste trabalho ndo compartilha dessa opinido, o que €
perfeitamente condizente com a proposta de analise apresentada neste estudo, pois o
objeto jamais visto, citado por Sissa e Detienne, ndo pode ser a jovem conhecida de

Safo, mas pode ser a situagdo que o encontro entre os dois seres, homem e mulher, em

80 termo é formado do radical do substantivo thalamos, matriménio, casamento, associado ao prefixo
epi, sobre, antes, diante. Cf. verbete em GALVAO (1994). Trata-se, assim, de um canto para ser feito
antes ou diante de um casamento. Completa a palavra o sufixo —ion, que, sendo formador de diminutivos,
indica, muitas vezes, um produto pertencente a um ambito maior ou um elemento que serve a esse
ambito, como aqui, em o canto, a ode, do casamento.
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um determinado momento de relance, produz para o observador, o que determina uma
cena completamente nova e jamais vista, mesmo que ambos fossem do circulo da
poetiza. Deve-se frisar aqui que a utilizacdo por Safo do acusativo adverbial brochea, de
relance, evidencia esse tipo de olhar que ¢, conforme o texto, em direcao a jovem, o que
pode ser interpretado como em dire¢do a todo o contexto, e isso fica perceptivel no uso
da preposi¢ao es com o acusativo se (pronome pessoal de segunda pessoa do singular).
Desse modo, o olhar ndo se mostra necessariamente direcionado apenas para a jovem.
Assim, por meio dessa andlise textual, defende-se que a poetiza estaria, na verdade,

lancando o seu olhar para a situacado como um todo, apreciando-a.

Fica, entdo, assentado neste estudo que esse clima amoroso estabelecido entre os
amantes ¢ exatamente o objefo jamais visto, nas palavras de Sissa e Detienne,
formando-se, assim, como um impacto forte a ser sentido por meio do olhar da poetiza;
mas, ha ainda mais dois argumentos que talvez possam reforgar esse posicionamento. O
primeiro argumento se apresenta no fato de que, desde o inicio do poema, o eu poético
se coloca vislumbrando o todo, langando o seu olhar, primeiramente, sobre o homem,
lancando-o a uma beleza divina, com a expressdo comparativa isos théoisin, igual aos
deuses, para, depois, acrescentar a mulher a imagem, com a expressdo endntios toi,
diante de ti. No primeiro verso, ela ndo se expressa a jovem utilizando o pronome
pessoal de segunda pessoa soi, ndo dizendo semelhante aos deuses este homem te
parece. Fazendo uso do pronome na primeira pessoa moi, ela diz me parece, o que
mostra uma compreensao da parte de poetiza do encontro dos dois amantes, que ¢ o que
parece ser admirado por ela no decorrer da ode. O segundo argumento ¢ moldado,
tendo-se em vista a propria linha 7, o verso-chave para se debater a questdo, e sua
continuidade na linha 8. H4 uma construgao temporal formada da particula 4ds com um
subjuntivo, mas algumas tradugdes deixam escapar o valor comparativo inerente a esta
particula, principalmente, quando ela aparece duas vezes, como € no caso desse poema.
Duas particulas #ds em correlacdo podem ser traduzidas por como... assim também...,
que o modo como Homero constrdi, normalmente, seus similes. Uma coisa ¢ dizer
quando te vi, fiquei apaixonada e outra coisa ¢ dizer como te vi, assim também fiquei
apaixonada. No primeiro caso, parece que quem fala estd se declarando apaixonado por
alguém. J4, no segundo caso, parece que quem fala estd se mostrando apaixonado como
a pessoa a quem se dirige. Esse tipo de comparagao esta presente no poema, de modo

que seria possivel aventar a hipdtese de que a poetiza encontra-se apaixonada por ver a
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situagdo de enlace entre os amantes, compartilhando do sentimento da jovem. De
qualquer maneira, a questdo persiste, ndo podendo ser descartada a possibilidade de
existir uma cena de ciimes com conotagdes homossexuais, j4 que muitos estudiosos
perceberam dessa maneira. Contudo, deixando de lado o objeto da paixao, seja ele o
todo ou a jovem, ¢ hora de se direcionar para as expressdes apaixonadas propriamente

ditas.

Em um tom crescente de gravidade, jorros de sentimentos vindos de uma notavel
inspiragao poética inundam um poema, inflando-o até transbordar em expressdes que
transmitem ao ser humano calor, frio, tremor, audigdes confusas, falta de visao e uma
sensagdo de proximidade com a morte que, longe de um teor mérbido, apresenta a vida
em sua mais intensa pulsacao. Tais manifestagdes fazem do poema em analise uma das
mais originais e inspiradas criagdes da literatura grega, ndo faltando, entre os

estudiosos, tentativas de se explicar como foi possivel tal expressdo literaria.

Existe a proposta de uma linha de estudo nosologica que visa a dar conta das
caracteristicas apaixonadas presentes nos poemas de Safo. E seguindo tal proposta que
Page opera em suas andlises. Por esta linha, as sensagdes apresentadas seriam
semelhantes a sintomas que assolam um individuo doente. Vale relembrar aqui que o
termo pdthos, sentimento forte, paixdo, também significa doeng¢a. O uso de parafrases
talvez possa ajudar a compreender a presenca de elementos que dizem respeito a
verdadeiros sintomas em linguagem figurada que assolam o corpo durante a doenca de

algum individuo:

- 0 coragado ¢ atingido de paixdo — coracao disparado.

- ndo ¢ possivel dizer mais nada — desaparecimento da voz.

- a lingua racha — lingua com rachaduras em listras.

- um fogo corre sob a pele — calor, quentura no corpo, febre.

- nada se vé com os olhos — falta de visao.

- 0s ouvidos zumbem — audig¢do falhando, sons estranhos no ouvido.
- um suor frio se espalha — suor frio saindo em excesso da pele.

- um tremor toma todo o corpo — tremores pelo corpo.

- parece mais verde do que uma erva — coloragdo estranha da pele.

- falta pouco morrer — sensagao de faléncia de tudo e desmaio.

76



TO EAAHNIKO BAEMMA — O OLHAR GREGO - No.1/2016 — UERJ - Brasil

A relacdo entre as sensacdes apaixonadas e o mundo médico, com seus complexos
diagnosticos parece evidente. Contudo, este ndo ¢ o unico caminho possivel de analise.
Joaquim Brasil Fontes (2003, pp. 186-201), ao analisar o poema em pauta, se inclina
para a influéncia homérica, também apresentada como importante por Page (1983, p.
28-30), dando a sua leitura o titulo de O guerreiro covarde. Por meio de um estudo
comparativo, Fontes mostra que as expressoes apaixonadas do poema de Safo podem
ser vista como transposicoes, para a poesia lirica, das expressdes de medo que assolam
os guerreiros de Homero em suas epopeias, o que faria com que um valor outrora
negativo, ligado ao guerreiro, adquirisse um valor positivo, no contexto do género lirico

arcaico.

O fato ¢ que a originalidade de Safo impressiona, de modo que, quando a arte ¢
verdadeira, as analises se ampliam, sem ser possivel dar conta, por completo, do texto.
Deve-se ressaltar que a analise nosoldgica e a analise comparativa, tomando-se por base
a influéncia Homérica, ndo sdo excludentes. Poder-se-ia dizer que no poema existem
ambas as influéncias, tanto a presenga de conceitos médicos, modificados e estilizados
por meio de um vocabulario poético, que teria todo um desenvolvimento posterior com
Hipdcrates, quanto a influéncia homérica, modelo de perfeicdo para toda poesia
helénica. Nesse todo hibrido, talvez esteja parte do segredo da originalidade da poetiza

Safo, que, desde a Antiguidade, era considerada uma artista do nivel de Homero.
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