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Resumo

O trabalho aqui desenvolvido teve como temas principais jogar luz na relagéo entre
trabalho biogréfico e historiografico como um caminho produtivo, especialmente atraves
dos métodos da micro-histéria. Desta forma, a partir de dois sujeitos histdricos, musicos
negros vivendo no Rio de Janeiro da Primeira Republica (1889-1930), a construcao de
suas biografias nos aponta para questdes, davidas e possiveis elucidacdes na busca pela
cidadania da populacdo negra que vivia naquele contexto, ainda permeado pelo
pensamento escravocrata. Ao mesmo tempo, ambas as trajetorias sdo exemplos de como
a relacdo entre micro-histdria e biografia pode ser dotada de dificuldades, sendo muitas
vezes 0 ponto de partida de novos desenrolares, fruto das diversidades e complexidades
da personalidade humana.
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Abstract

The work developed here had as its main focus shedding light on the relationship between
biographical and historiographical work as a fruitful path, especially through the methods
of microhistory. In this way, based on two historical subjects, Black musicians living in
Rio de Janeiro during the First Republic (1889-1930), the construction of their
biographies points to questions, doubts, and possible clarifications in the pursuit of
citizenship for the Black population living in that context, still permeated by pro-slavery
thinking. At the same time, both trajectories are examples of how the relationship between
microhistory and biography can be fraught with difficulties, often becoming the starting
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point for new developments, stemming from the diversity and complexity of human

personality.

Keywords: microhistory; samba; biography; First Republic.

Os Oito Batutas no Rio da década de 1920

Pensar em biografias € um exercicio deveras desafiador, por diversos motivos.
Talvez, o mais dificil deles seja lidar com a humanidade da pessoa analisada, suas
contradicdes, seus percursos, suas escolhas de vida, muitas vezes seus siléncios. E um
arduo exercicio que deve ter como ponto principal uma palavra, que, como diria Marc
Bloch, “domina e ilumina nossos estudos: ‘compreender’”, sem, entretanto, exercer o
papel de juiz (Bloch, 2001, p. 128). Compreender, ao fim e ao cabo, as complexidades e
nuances da vida de uma pessoa. Tal trabalho torna-se ainda mais dificil quando
escolhemos para biografar a vida de pessoas publicas, com trajetdrias consolidadas, com
fama, nome, seja no &mbito nacional, seja no internacional.

No trabalho aqui desenvolvido falaremos de um recorte cronolégico um tanto
quanto curto, a década de 1920, justamente para compreendermos as dificuldades de se
biografar personagens historicos, especialmente no que diz respeito as sensiveis
contradi¢fes que um ser humano pode ter ao longo da sua vida. Comecemos pela figura
de Alfredo da Rocha Vianna Filho, nascido no bairro da Piedade, atualmente Suburbio
do Rio de Janeiro — ou, mais precisamente, na Zona Norte —, no ano de 1897. Ainda
jovem, Alfredo mudou-se com sua mde Raimunda Maria da Conceicéo e seu pai Alfredo
Vianna para a regido do Centro do Rio de Janeiro, no bairro do Catumbi. O pai de Alfredo,
que era musico, flautista reconhecido na regido pelas suas participacbes em rodas de
Choro, inseriu seu filho na musica. Percebendo o talento do jovem, comegou a pagar para
que ele tomasse aulas com Irineu de Almeida, renomado musico especialista em Choro
da época. Alfredo, o filho, estreou no mundo da mdsica com tenra idade, entre 13 e 14
anos, no grupo Choro Carioca e no rancho carnavalesco Filhas da Jardineira, em 1914
criou junto de amigos o Grupo Caxanga. Nosso querido musico faleceu em 1973, vitima
de infarto, deixando um legado robusto, com centenas de masicas e dezenas de gravacoes.

Contudo, dito desta forma, com alguns siléncios, o leitor pode se questionar se a
figura em questdo realmente é dotada de fama, ou, algum musico que, apesar do talento,
infelizmente ndo teria desfrutado de prestigio junto a sociedade, tal qual inimeros

excepcionais musicos. N&o é o caso. Mas um siléncio aqui é revelador. Alfredo tinha um
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apelido, e foi desta forma que ele ficou internacionalmente reconhecido: Pixinguinha?.
Fica uma ressalva para a importancia dos siléncios dentro de uma biografia. Pequenos ou
ndo, detalhes séo reveladores de toda uma trajetoria, mas esse ndo é exatamente o ponto
aqui.

Nosso Pixinguinha, ainda jovem, foi convidado no ano de 1919, por Isaac Frankel,
gerente do Cine Palais, localizado na Avenida Central — atual Avenida Rio Branco —,
nobre endereco da época, para apresentar-se na casa, algo bastante usual para a década.
Naqueles anos, havia apresentagdes em “trios, quartetos ou quintetos”, tocando
instrumentos, como pianos, € executando ‘“tangos argentinos, valsas de varios paises,
operetas vienenses, trechos de Operas, foxtrots americanos, maxixes € polcas nacionais”
para atrair o publico as salas de cinema (Almirante, 2013, p. 39). Pixinguinha estendeu o
convite feito a ele para outros musicos, como seu irméo, Octavio Vianna, mais conhecido
como China, dentre outros, formando os Oito Batutas. O grupo conseguiu se consolidar
e fazer fama, apresentando-se para os reis da Bélgica, em 1920, a convite da prefeitura,
além de ter realizado uma excursdo a Paris, em 1922 (Santos, 2022, p. 16-21).

China, assim como Pixinguinha, € outro personagem central para as questdes
postas neste trabalho, por isso vale também uma apresentacao sobre sua pessoa. Octavio
Littleton da Rocha Vianna, famoso com o apelido de China, era irmdo de Pixinguinha
somente pelo lado materno. Nasceu no Rio de Janeiro, em 16 de maio de 1888 — ou seja,
somente 3 dias ap6s a assinatura da Lei Aurea e consequentemente Abolicdo da
Escravidao —, e, assim como seu irmao, também teria tido licbes musicais com Irineu de
Almeida. Além disso, também teria integrado o grupo Choro Carioca e os Oito Batutas.
Apesar de ter falecido relativamente jovem, com 38 anos, em 1926, vitima de um
aneurisma da aorta toracica, como cantor, gravou discos por algumas casas musicais da
época, como a Phoenix e a Favorite Record da Casa Faulhaber?.

No que diz respeito aos siléncios dentro de uma biografia, vale destacarmos uma
questdo que, como veremos, sera significativa na trajetoria dos masicos: o fato de que
todos os dois foram pessoas negras.

Enguanto musicos do grupo Oito Batutas, a cor da pele deles foi algo sempre
pontuado pela critica. Em setembro de 1920, encontramos uma delas no jornal O Paiz,

feita de maneira ndo identificada, falando sobre a escolha do grupo para tocar perante o

2 Os dados biograficos de Pixinguinha estdo disponiveis em: <https:/pixinguinha.com.br/vida/>. Acesso
em 10 out. 2024.

3 Disponivel em: <https://pixinguinha.com.br/perfil/china/>. Acesso em: 10 out. 2024.
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rei e a rainha da Bélgica, que visitavam o Brasil. A critica fala sobre “ideias infelizes”,

como a escolha de “um grupo musical de pretos cantores”. O autor anénimo da critica
diz que “ndo ¢é que esses rapazes ndo possam dar uma face curiosa das nossas musicas
populares”, a grande questao ¢ que, na sua opinido, ao escolher um grupo para apresentar-
se para nobreza belga, deveria ter sido escolhido “um fino artista, cuja sensibilidade pode
ser transmitida aos ouvidos educados sem a rudeza das vozes em estado natural”, seria
preferivel “que se confiasse a uma verdadeira orquestra a execucdo de musicas
caracteristicamente brasileiras”, ou seja, deixando de lado “um programa de cantigas, ndo
s6 populares, mas até desgraciosas, como certos sambas carnavalescos’™.

Chama a atengdo a escolha de certos termos, como “preto cantores” e “vozes em
estado natural” para descrever uma banda que contava, em sua maioria, com musicos
negros. Segundo Sidney Chalhoub, ap6s a abolicdo da escravidao — e somente trés dias
antes do nascimento de China —, a necessidade de conformar os libertos numa nova ordem
econémica e social, agora livre, fazia com que houvesse o entendimento de que 0s
egressos da escraviddo precisavam ser disciplinados, partindo do pressuposto de que “os
libertos traziam em si 0s vicios de seu estado anterior, ndo tinham a ambicao de fazer o
bem e de obter um trabalho honesto e ndo eram civilizados o suficiente para se tornarem
cidaddos plenos em poucos meses” (Chalhoub, 2001, p.67-68). A escolha dos termos para
tecer criticas aos Oito Batutas ndo é aleatoria e deve ser entendida através do bindmio
civilizado versus selvagem. Desta forma, os “preto cantores” ainda estariam com suas
“vozes em estado natural”.

Sendo assim, ndo é dificil compreender quais teriam sido as caracteristicas
escolhidas pelo anonimo autor da infeliz critica dentro do espectro de um “fino artista”.
Se ampliarmos a analise, veremos que o tom da critica ndo parece ser isolado.

Segundo o jornalista da época Benjamin Costallat, “foi um verdadeiro escandalo
quando, ha uns quatro anos, os ‘Oito Batutas’ apareceram. Eram musicos brasileiros que
vinham cantar coisas brasileiras! Isso em plena avenida”. Prossegue o jornalista noS
comunicando sobre o que teria escandalizado naquele momento: “comegaram os
despeitados a alegar a cor dos ‘Oito Batutas’, na maioria pretos. Segundo os descontentes,
era uma desmoralizacéo para o Brasil ter na principal artéria de sua capital uma orquestra
de negros!”®. Bem, fica mais contextualizada a critica feita, e de maneira ndo isolada,

aparentemente, pelo andénimo.

4 O Paiz, Rio de Janeiro, 24 set. 1920, ed. B13123, p.3, grifos meus.
5 Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 22 jan. de 1922, ed.00019, p.3.
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Para nossa felicidade, o andnimo néo foi o Unico a ter voz nos jornais da época. E
aqui voltaremos aos nossos personagens, assim como as questdes que uma biografia pode

nos interpelar.

Os reis do choro e do samba: Pixinguinha, China e coadjuvantes nessa historia

Em primeiro lugar, é necessario dar mais contexto ao nosso cendrio das primeiras
décadas do século XX, no que diz respeito ao lugar social de onde nossos musicos falam,
bem como do jornalismo da época, entendendo que ambas as questdes sdo centrais e se
entrelagam.

Falamos das décadas iniciais de uma ainda jovem republica, proclamada em 1889.
Uma republica que tinha (e, infelizmente, ainda tem) como chaga relevante o fato de que,
poucos anos antes, em 1888, havia sido definitivamente abolida a escraviddo. Que lidava
de maneira dibia com essa heranga escravocrata, num contexto ainda marcado pela
eugenia e discursos racializantes, que descredibilizavam a populacdo negra e a
subalternizavam (Munanga, 1999). Inclusive, criminalizando aspectos culturais
vinculados a uma cultura afrodiasporica, como a capoeira, de acordo com o Codigo Penal
de 1890, em seu capitulo XIII (Brasil, 1890). Os ideais escravocratas que sustentaram
durante séculos a escraviddo ndo sumiram de uma hora para outra, sendo ainda
sustentaculos da repablica, presente no imaginario social, sendo ele mesmo responsavel
por criar uma nova ordem social, agora livre, na qual o elemento negro precisava se
ajustar e adequar, mesmo que de maneira forcada, a nova ordem (Santos, 2022; Chalhoub,
2001; Kowarick, 1994; Mattos, 2013).

Como lidar com a herancga escravocrata e buscar a insercdo social plena no Brasil
Republicano? A questdo estava posta na mesa. E nossos personagens véao trilhar alguns
caminhos.

A pesquisadora Paulina Alberto, em Termos de Inclusdo: intelectuais negros
brasileiros no século XX, aponta para a presenca da populacdo negra nos jornais de
algumas cidades brasileiras, como Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Segundo a autora, na
primeira cidade os jornais pertencentes a elite paulistana ndo ofereciam espacgos para a
populacdo negra, o que teria levado a criacdo de jornais especializados, de pequena e
média circulacdo. Ja na cidade do Rio de Janeiro, os grandes jornais eram menos fechados
a essa populacdo, ndo sé a propria presenca dela nas fileiras trabalhadoras dos jornais,
mas também trazendo suas proprias questdes, o0 que teria inibido a criacdo de jornais

especializados no Rio, cenario diferente de Sdo Paulo (Alberto, 2019, p. 125). De uma
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maneira ou de outra, 0s jornais, naquele momento, se tornaram um importante canal para
pessoas negras, sejam organizadas coletivamente, sejam com algum tipo de atuacdo mais
individual.

E, vale destacar, que a participacdo desse grupo social nos jornais fluminenses
ndo teria se dado de maneira rapida. Na realidade, ha apontamentos de que essa
participacao teria sido tecida de maneira minuciosa durante os seculos XIX e XX. Alguns
trabalhos ddo conta dessa atuagdo, como € o caso das obras de Leonardo Affonso de
Miranda Pereira (2004; 2020). Segundo as pesquisas de Pereira, o carnaval e a formagéo
de clubes e bailes negros pela cidade do Rio — fenbmeno que o autor chama de
“associativismo dangante” — foram fundamentais na conquista de espagos nos periodicos
da cidade.

Mas, para além, naquele momento estava em construgdo uma espéecie de
“modernidade carioca”, como aponta Monica Pimenta Velloso. Havia um grupo de
“intelectuais humoristas” que buscavam pensar a “modernidade brasileira” através do
cotidiano do “submundo”, da “marginalidade”, da “boemia” e das “ruas” (Velloso, 2015,
p. 48). Para esse grupo, “a conversacdao calorosa, o gestual, a comunicagao visual, a
andanca pelas ruas da cidade, as noitadas nos cafés boémios e as festas populares,
ensinaram mais sobre o pais do que a leitura dos livros™ (Ibid., p. 296-298). E dentro dessa
espécie de duplo universo, o da busca pela consolidagéo de direitos e o da construcdo de
uma modernidade carioca, que poderemos compreender melhor a atuacdo dos nossos
sujeitos histéricos em analise.

Foi a partir desse contexto que teria sido possivel a publicacdo de uma série de
entrevistas entre janeiro e fevereiro de 1925, portanto, préximo aos festejos
carnavalescos, com musicos, em sua maioria negros, numa coluna intitulada “Os reis do
choro e do samba”, pelo periddico carioca O Jornal.

No que diz respeito a construcdo de biografias, muitas das vezes ndo é possivel
que interpelemos diretamente a figura sobre a qual nos debrucamos. Dependemos de
documentacédo historica feita em diversos cenarios possiveis, muitas das vezes sem a
perspectiva de que aquele material sera utilizado para fins biograficos. Sendo assim,
contamos com a sorte, com fortuito destino ou mesmo com a intencdo deliberada daquela
pessoa para elucidarmos um dificil quebra-cabeca que tera como resultado uma imagem
mais ou menos realista do todo ou de uma parte da trajetdria de vida de um sujeito.

Esta pequena reflexdo se da pois, curiosamente logo na primeira entrevista da

série, um musico de pouco renome, ainda mais se compararmos ele ao Pixinguinha,
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explicita a intengdo da realizacdo daquelas entrevistas. O entrevistado Victor Hugo

Albuquerque, que, segundo a reportagem, muito embora fosse “novo de idade”, ja havia
produzido “sambas inspirados”, nos diz que “as opinides emitidas constituirdo no futuro,
o registro de uma época”, e que, o que ele chama de “folcloristas”, terdo nas edigdes do
O Jornal “averbado para todo o sempre, o trago deixado por um punhado de autores de
musica do povo”. Ele ainda agradece a atitude do peridodico por realizar “um inestimavel
e duplo servico: serve para florescer as vaidades mais justas e serve para coletanea
musical de uma época”®. Devo acrescentar que, mal sabia ele, nos ajuda também a
compreender melhor toda uma realidade social e biogréfica de determinadas figuras que,
de alguma maneira, chegaram até nos, quase 100 anos depois.

NO0ss0s personagens principais, agora com outros coadjuvantes, como Victor
Hugo, eternizaram suas palavras na crbnica diaria. Comecemos com a entrevista de
Pixinguinha.

Assim a reportagem descreve nosso talentoso flautista: “em nossa Capital ndao ha
qguem desconheca o Pixinguinha, o flautista consumado que tem deliciado os
frequentadores de nossos teatros e cinemas”, e, segundo um professor de flauta,
“Pixinguinha se revela, em qualquer situa¢do, uma encarnagdo de arte, quer na musica
cléssica, quer na musica popular”. Contudo, apesar de toda essa elogiosa descrigdo, o
musico afirma que nunca havia sido entrevistado, e que estaria “pisando um terreno
falso”’. Mas sua entrevista, se temos como objetivo pensar a trajetéria do masico, traz
alguns pontos reveladores, e até certo ponto surpreendente.

Muito embora Pixinguinha, atuando pelos Oito Batutas, fosse um profissional
eclético, tocando choros, polcas, valsas, tangos e sambas, ele deixa muito claro sua
predilecdo por um estilo especifico, o choro, que esteve sempre presente na sua formacéo
musical, a0 mesmo tempo que rechaca veementemente um outro estilo musical. Aqui eu
deixo, para o leitor, que, de minha parte, houve certo estarrecimento nas palavras versadas
por Pixinguinha que vem a seguir:

O masico de fato deve, por amor a arte, condenar o samba, por
concorrer para restrigdo do pensamento musical. (...) O samba é musica
primitiva, ndo corresponde a amplitude do pensamento musical. A arte
quer amplitude e largueza de expressdo. O samba tem apenas 4
compassos para solo e 4 para coro. (..) E uma demonstragio de
fraqueza da imaginagdo musical®

6 As palavras de um “novissimo no samba”. O Jornal, Rio de Janeiro, 3 fev. 1925, ed.01874, p.5.
7 Um flautista de valor — Alfredo Vianna, o “Pixinguinha”. O Jornal, Rio de Janeiro, 27 jan. 1925,
ed.01867, p. 5.

8 Ibid.




Qual ndo foi a minha surpresa ao, lendo essas palavras, constatar que o

Pixinguinha, o qual sempre esteve presente no universo musical do samba, teria deixado
registrado para eternidade tamanho testemunho. Diz ainda que, em algum momento, o
povo ficard cansado de sambas e este voltara ao seio das macumbas e dos candomblés de
onde saiu para prejudicar a boa musica e o bom gosto. Ainda no que diz respeito a sua
opini&o sobre o0 samba, prossegue Pixinguinha, dizendo que

Os milhdes de sambas que tomaram conta do mercado e vieram
precipitar a decadéncia da musica popular, prometem um renascimento
préximo. (...) O sambeiro tem de cair para regresso do bom gosto. As
minhas reservas estdo acumuladas para esse advento da arte, banida,
escorracada do espirito popular pelo samba. De novo, desbancado, o
samba subira as montanhas da Salde e da Favela, seus castelos de ouro,
de onde como rei caido, apreciara as vitorias da boa musica, vendo a
vidade (sic) fremindo fragorosamente nos trés dias da folia, a0 som e
ritmo admiraveis como outrora®

Para compreendermos o peso da entrevista de Pixinguinha, ela ndo parece ter
ecoado complexa somente para nds, quase 100 anos depois. Imerso no mundo musical, 0
flautista aparentemente teria “pisado no calo” de muita gente, inclusive de seus proprios
companheiros de profissdo. Podemos inferir isto porque, de forma exclusiva em toda série
de entrevistas, 0 musico teve que se retratar no dia seguinte. Segue seu “mea culpa”:

Bem vi que, ndo tendo pratica de dar entrevistas, logo na minha primeira
haveria de cometer omissdes. Penitencio-me. (...) A presteza da palestra
ndo me permitiu que me detivesse sobre os autores de sambas, como
devia fazé-lo. N&o lhes nego inspirac¢do, néo lhes recuso talento. Entre
0s sambistas, ha alguns que possuem sentimento e 0 exprimem com
propriedade, embora o pensamento fique algemado, quando, em
composi¢des mais amplas, toda a emocdo se desdobraria em obra
duradoura®.

Veja bem, até em seu “mea culpa”, Pixinguinha continua dando leves
“alfinetadas” nos sambistas. Aceita que eles tém talento, mas no que diz respeito ao samba
em si, continua o acusando de ser, em termos claros, pobre musicalmente. Vale destacar
gque mesmo tendo criticado, Pixinguinha afirma ter feito alguns sambas, e os teria feito
porque “sendo compositor de todos os géneros e com aceitacdo, ndo quis passar por

incapaz ou inepto”. Mas, ao fim e ao cabo, a sua grande paixao € o choro: “O choro, o

% Ibid.
10 0 nosso samba é danga em que tudo bole! O Jornal, Rio de Janeiro, 28 jan. 1925, ed.01868, p. 5.




nosso choro, da margem para desenvolvimento das frases musicais, com vigor, com

fluéncia, com pujanga. (...) Ja disse que o choro ¢ arte”*!.

Ao nos debrugarmos sobre o musico Pixinguinha, buscando elucidar sua farta,
longa e eloquente trajetéria, certamente encontrariamos momentos de dificil
compreensdo. E provavel que em qualquer biografia encontremos momentos que
desestabilizam narrativas pré-moldadas sobre determinados sujeitos histdricos. Essa
entrevista do musico com toda certeza é um desses momentos cruciais. E a encruzilhada
onde se para e respira, e se pensa, como lidar com um fato histérico que pode
desestabilizar toda uma narrativa? Sabemos que, como pesquisadores das ciéncias, aqui
em especial, das Humanas, a pesquisa deve ser conduzida pelas evidéncias, entrelacadas
e baseadas na teoria, mas também temos nossos conceitos e caminhos muitas das vezes
pré-julgados. Imaginem para um pesquisador que buscava elucidar qual era o papel do
samba nas primeiras décadas do século XX, no Rio de Janeiro, encontrar um potente
discurso, fazendo coro aos criticos do estilo musical, sendo encabecado por um nome de
tamanho peso?

Pixinguinha é um dos nossos personagens escolhidos justamente porque
representa a ddvida e a complexidade humana que se apresenta como tenso desafio no
uso da biografia como caminho de andlise histérica. Voltaremos a esse ponto em
momento oportuno. Contudo, é 0 momento de avangarmos COm nosso outro personagem.

China, irmdo de Pixinguinha e também integrante dos Oito Batutas, discorre
também sobre suas opinies e impressdes sobre 0 samba, sua origem, mas mais do que
iss0, sobre a insercdao do negro no Brasil:

Todo mundo sabe que o “samba” nasceu na Africa. Assim como se
atribui ao brago negro a grandeza do Brasil, para gozo dos fazendeiros
até 1888, ndo lhe se pode recusar a infiltragdo nos costumes do povo.
Dizem que o negro de puro sangue é burro; talvez seja verdade. (...)
Quanto ao mulato, dizem também e eu confirmo — é sempre inteligente
e sabido.

O sr. Medeiros e Albuquerque escreveu e eu li, que a raga negra ndo
deu ninguém as nossas artes e as nossas letras. Quanto ao mulato,
ninguém disse nada sobre o seu concurso, mas tenhamos consciéncia
de proclamar que, a partir de Calabar, até hoje, o mulato tem sido tudo
nesta terra, em todos os ramos especulativos do género humano: artista,
padre, operario, general, soldado, poeta, tudo, tudo, até coronel. O
mulato teima em negar o sangue africano quando tem o cabelo bom e a

11 Um flautista de valor — Alfredo Vianna, o “Pixinguinha”. O Jornal, Rio de Janeiro, 27 jan. 1925,
€d.01867, p. 5.




pele pouco encardida, mas o sangue ferve, — toda a Africa remota —
aparece nele, quando menos espera’?.

Por motivos distintos, tanto a entrevista de Pixinguinha quanto a de China podem
causar certa estranheza e, em certa medida, algum desconforto. E € justamente por isso
que a biografia € um caminho muito frutifero para o fazer historiografico, especialmente
se buscarmos relacionar o fazer biografico com o trabalho da micro-histéria.

As possibilidades e complexidades da relagdo entre micro-historia e biografia

Encontramos disponiveis no mercado um numero diverso de biografias, de
sujeitos mais ou menos conhecidos. Dessa forma, ha, dentro do género, biografias feitas
para serem consumidas por um publico mais amplo, muitas das vezes mais leigo. Mas
existem também biografias comprometidas com o género historiogréafico, com o fazer do
historiador, de forma a alicercar toda uma analise historica vinculada a trajetoria de vida
de um ou mais personagens.

Talvez, dentro do género historiogréafico-biografico, se permitem o uso desse
termo, 0 mais famoso dos exemplos seja o de Carlo Ginzburg, O Queijo e 0s Vermes
(Ginzburg, 2006). Nesta obra, o autor italiano se utiliza da vida de Domenico Scandella,
mais conhecido como Menocchio, e dos registros deixados pelo Tribunal da Inquisicéo a
respeito do julgamento do Menocchio, para compreender aspectos da cultura subalterna
na Italia do século XVI. O que esta em questdo aqui, ou seja, 0 ponto relevante para nés,
é mais os métodos utilizados pelo autor do que efetivamente quem foi Menocchio.

A forma como Ginzburg construiu o trabalho em O Queijo e 0s Vermes, muito
embora ndo tenha inaugurado esta tradicdo historiografica, €, muito provavelmente, o
trabalho mais consolidado no ramo que se convencionou chamar de “micro-historia”. E ¢
iSSO que nos interessa aqui, no que diz respeito a jungdo do trabalho biogréfico e da
construgdo historiografica. Para Jacques Revel, ndo hd “um texto fundador, um mapa
tedrico da micro-historia”, ela ndo seria uma “disciplina autdnoma”, nem teria um “corpo
de proposi¢des unificadas”. Na verdade, ela seria uma “pratica de historiadores”, uma
“experiéncia de pesquisa”, que teria nascido como uma “reagdo, como uma tomada de
posicdo frente a um certo estado da histdria social, da qual ela sugere reformular

concepgdes, exigéncias e procedimentos” (Revel, 1998, p. 16). Essa reacdo teria

12 Octavio Vianna, “o China”, violdo seguro e voz afinada dos “8 Batutas”. Rio de Janeiro, O Jornal, 29
jan. 1925, ed.01869, p. 5.
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acontecido com a “convicgdo de que essas vidas mindsculas”, como a de Menocchio,
“também participam, a sua maneira, da ‘grande’ histéria da qual elas ddo uma versdo
diferente, distinta, complexa” (1bid., p.12).

Aqui reside a importancia do trabalho biografico, mas, de forma historicizada.
Nesta tarefa ¢ necessario “levar a sério migalhas de informagdes e tentar compreender de
que maneira este detalhe individual, aqueles retalhos de experiéncia ddo acesso a ldgicas
sociais e simbdlicas que sdo as logicas do grupo, ou mesmo de conjuntos muito maiores”
(Revel, 1998, p.13). E os periddicos cumprem uma funcdo importante nesse processo.
Segundo Tania Regina de Luca, a partir das décadas de 1960 e 1970, os periddicos foram
habilitados como fontes importantes no trabalho do historiador, gracas a uma série de
renovacoes historiogréaficas, como a geragdo dos marxistas britanicos da New Left Review
ou mesmo a terceira geracdo dos Annales (Luca, 2015, p. 112-115). Contudo, o uso dos
periddicos requer um trabalho cuidadoso e analitico, especialmente de “analise do
discurso”, de forma a problematizar a “identificagdo imediata e linear entre a narragao do
acontecimento e o proprio acontecimento” (Ibid., p. 139). Ou seja, é necessario sempre
contextualizar de forma adequada esses periodicos e 0s sujeitos que estdo por detras do
emaranhado de discursos, pensando sempre quem sao esses sujeitos, que lugar social eles
ocupam e para quem e com quem eles dialogam.

Quando nos debrugamos em sujeitos histéricos como Pixinguinha e China, dois
sujeitos de relevancias sociais distintas, mas, para o ambito historiografico de semelhante
importancia, podemos, através das “migalhas” deixadas por suas trajetorias, compreender
aspectos mais gerais do cotidiano. Ou, ainda nas palavras de Jacques Revel, esmiucando
suas trajetorias, fazemos aparecer “por tras da tendéncia geral mais visivel, estratégias
sociais desenvolvidas pelos diferentes atores” (Revel, 1998, p.22). Justamente porque o
ambito cultural “oferece ao individuo um horizonte de possibilidades latentes — uma jaula
flexivel e invisivel dentro da qual se exercita a liberdade condicionada de cada um”
(Ginzburg, 2006, p.20). Vamos pensar as entrevistas de Pixinguinha e China a partir desse
prisma, como “migalhas” em um conjunto de possibilidades, para entendermos a
importancia do acompanhamento biografico na construcdo de uma narrativa historica.

Se partimos da logica que essas “migalhas” sdo pistas de como esses atores sociais
se entendiam e se moviam dentro do cenario da época, temos ganhos significativos. Nas
primeiras décadas do século XX o samba tinha diferentes significados, ele poderia ser
“arte representativa da brasilidade”; “arte, mas ndo a de arte nacional”; “uma forma de

significacdo do samba que se aproxima mais da exclusdo”; ou seja, o samba como
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“ex6tico”; samba vinculado a religiosidade afrodiasporica (Santos, 2022, p. 57-61). E
dentro deste cendrio que tanto China quanto Pixinguinha navegaram em termos
discursivos, e, mais do que isso, posicionados como sujeitos histéricos dentro de uma
realidade de construcdo e garantia de direitos fundamentais para a parcela negra da
populagéo.

Pixinguinha, no momento da entrevista, tinha 27 anos, um pouco mais jovem que
seu irmdo, que tinha 36 anos. Ambos estavam imersos no cenario musical, em busca de
reconhecimento e prestigio. JA haviam gravado e lancado discos, mas, como vimos,
Pixinguinha afirmava que aquela teria sido sua primeira entrevista. Talvez isso nos dé
pistas do lugar social que, como homens negros, ocupavam naquele momento. Ndo
podemos perder tal fato de vista, especialmente se buscamos compreender a carreira de
ambos. Quais poderiam ser suas escolhas dentro desse cenario?

Curiosamente Pixinguinha optou por se afastar da imagem de sambista, que
naquele momento muitas vezes era tido como um sinénimo de vagabundagem, ou
representativo de uma arte ndo nacional, ou mesmo a negacao de ser algo artistico. Vimos
que parte das criticas ao grupo dos Oito Batutas estava vinculado a dois aspectos: racial,
quando o andnimo critico fala de “pretos cantores”, ou mesmo de vozes em estado natural,
assim como, segundo Benjamin Costallat?, o fato de serem musicos negros tocando na
recém inaugurada e prestigiosa Avenida Central teria chocado parte da populacéo carioca;
mas, 0 outro aspecto, e tambeém vinculado a critica anénima, ao fato de descredibilizar o
samba, falando das escolhas para apresentacdo ante a nobreza belga, falando de um
programa de musicas “desgraciosas, como certos sambas carnavalescos™,

Ser um sambista naquelas décadas nem sempre era tido como fato de prestigio. E
dentro da série de entrevistas hd quem aponte para isso, como foi o caso de Jodo da Gente,
nome popular de Wilton Morgado, um “funcionario publico, cronista carnavalesco,
reporter”, além de “autor de sambas e choros”. Segundo Morgado, ou Jodo da Gente, “ha
muita vaidade em certos autores que, embora fazendo sambas, ndo querem ser envolvidos
com os sambistas”!°. Além deste relato, temos também o de Sebastido dos Santos Neves,
“um dos novos no choro e no samba”, que disse que “hd muita gente, porém, com
‘fidticia’, que embora fazendo e dangando samba, tem vergonha de figurar no meio dos

sambistas”. Contudo, Santos Neves nos d4 mais uma pista interessante: “O samba ndo

13 Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 22 jan. de 1922, ed.00019, p.3
14 0 Paiz, Rio de Janeiro, 24 set. 1920, ed. B13123, p.3
15 Um sambista improvisado: Jodo da Gente. O Jornal, Rio de Janeiro, 21 jan. 1925, ed.01862, p.5.
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desmerece nenhuma reputacdo. A pureza da verdade ndo degrada. O fato do samba ferver

na turba-multa da rua, abstendo-se de todos os preconceitos na sua comunicabilidade, néo
significa indignidade que encha de rubor a face de um homem de bem”2®,

Desta forma, a posicdo de Pixinguinha, muito embora esteja longe de ser
completamente inteligivel a nos, torna-se um pouco mais contextualizada. No0ssos
coadjuvantes apontam para um fator social importante, que era o fato de que parecia ser
expediente comum tecer criticas ao samba, a0 mesmo tempo que produziam e vendiam
musicas do género. Em alguns casos, 0s entrevistados deram a entender que faziam e
dangavam samba, mas que buscavam, de alguma forma, se distanciar desse mundo.

E bastante verossimil que esse afastamento se desse por razdes sociais marcantes,
como o fato de o samba ndo gozar, para diversos grupos sociais, de prestigio. Pixinguinha
também ndo foi o Unico na série de entrevistas a tecer criticas ao samba, a0 mesmo tempo
que produziam e vendiam musicas do género. O mestre J. Rezende integrante da “banda
do 6° batalhdo da Forca Policial”, afirmou na entrevista que o samba “existe apenas
abstratamente, é uma criacdo fantastica e irreal”, seria uma “coisa sem arte, sem limpeza,
sem emocao, muito primitiva, insossa, sem ritmo, sem graca, integrado no nosso Meio
musical, inutilizando a nossa musica”*’. E curioso o uso do “primitivo” como forma de
adjetivar o samba, se aproximando da critica tecida anonimamente aos Oito Batutas,
trazida anteriormente no texto. J. Rezende acrescenta ainda que o samba seria uma
“manifestacdo de desmedido mal gosto”, sendo esse gé€nero, na verdade, “o ‘jongo’
grosseiro dos pretos africanos, transformado em musica’*®. Aqui parece bastante
elucidativo o tom da critica do mestre ao samba, caminhando por um discurso racializante
que, muito embora hoje possa soar de maneira bastante infeliz, era muito comum naquele
momento.

Curiosamente, J. Rezende, assim como Pixinguinha, ao mesmo tempo que tece

299

criticas ao samba, afirma ter feito “umas coisas e denominei-as ‘samba’”’. Segundo ele,
teria agido dessa forma para “acompanhar a onda, como compositor”!®. Exatamente o
caminho trilhado por Pixinguinha. Desta forma, como compreender o discurso do flautista

dentro de uma anélise biografica?

16 Fala-nos Sebastifo dos Santos Neves. O Jornal, Rio de Janeiro, 31 jan. 1925, ed.01871, p.5.
17 A opini&o do Mestre J. Rezende. O Jornal, Rio de Janeiro, 17 fev. 1925, ed.01888, p.5

18 1hid.

19 Ihid.
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A trajetdria do Pixinguinha nos faria crer que, de certa maneira, muito dificilmente
encontrariamos algo tdo contundente a respeito do samba. Pela sua extensa discografia e
suas parcerias, poderiamos crer de antemdo, que para 0 masico, ndo haveria desprestigio
em tocar sambas, dificilmente acreditdvamos que ele afirmaria que o samba sequer deve
ser tratado como arte. Certamente essa entrevista, dentro da construcdo biogréafica do
aclamado musico, nos coloca questionamentos complexos.

Partido da 6tica da micro-historia e dos apontamentos feitos por Revel, ja trazidos
aqui, esse tipo de documento historico nos permite ter acesso, dentro de um cruzamento
de outras fontes, a algumas l6gicas e formas de operacdo de determinados grupos, ou
aqui, como é o caso, de individuos. Existe uma seara de possibilidades para lidar com a
entrevista de Pixinguinha. E possivel que ele realmente pensasse isso sobre o samba? E
possivel que ele tenha utilizado uma retorica discursiva para conseguir ingressar em
certos espacos sociais? E possivel que sejam ambas as coisas? Sera que, ao longo de sua
trajetoria, ele tenha pensado assim e depois mudado de opinido, ou mesmo tenha
escondido esse seu lado para conseguir maior engajamento e reconhecimento, tendo em
vista a popularidade e as possibilidades de mercado que o samba lhe abriria,
possivelmente mais do que o Choro?

Aqui trago mais duvidas do que afirmacgdes, porque € justamente esse 0 objetivo.
O trabalho biogréafico, um aliado de primeira mao do historiador que caminha pela micro-
historia, lhe impde sempre uma série de davidas que podem, e devem, ter um valor de
combustivel. A partir dessas davidas € possivel escrutinar toda uma trajetoria e fazer da
biografia um instrumento frutifero na construcdo historiografica. E desta forma que
vamos também pensar a entrevista, tal qual a de Pixinguinha, bastante complexa, de seu
irméo China.

China nos ajuda a compreender os significados do samba naquele contexto. Sem
rodeios, ele reafirmou a origem africana do ritmo musical, de forma a afirmar que os
negros teriam construido o pais, tanto no aspecto do trabalho, como no que ele chama de
“costumes do povo”. Mas logo ele mesmo se contradiz ao afirmar que talvez seja verdade
que “o negro puro sangue ¢ burro”. Como lidar com tamanha contradi¢do? O proprio
China nos déa algumas pistas.

O raciocinio do irmdo de Pixinguinha parece fluir no sentido de defesa do
“mulato”, este “sempre inteligente e sabido”. Alongou-se, inclusive, nesse caminho,
afirmando que o “mulato tem sido tudo nesta terra”. Mas, se esse sujeito teria conseguido

fazer de tudo “nesta terra”, ele também estaria negando suas origens africanas, quando
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consegue ter tracos que o diferem. Em linhas gerais, quando consegue ter tragos
embranquecidos, como o que ele chama de “cabelo bom e a pelo pouco encardida”. Mas
mesmo assim, “o sangue ferve, — toda a Africa remota — aparece nele, quando menos
espera”. Qual teria sido a intengdo de China com esse relato?

Pensando a partir das disputas narrativas e sociais da época, a posicdo dubia de
China parece ser a de defesa da integragdo social do “mulato”, muito embora para isso,
ele tenha que tomar uma posicdo critica, e bastante complexa, de reafirmar o papel
subalterno do negro “puro sangue” naquele contexto. Mais uma vez somos colocados
diante de uma narrativa complexa.

O trabalho biogréfico, dentro do campo historiografico, sempre nos coloca em
posicdes de extrema dificuldade. Talvez, esses vestigios, nos ajudem a compreender
melhor determinadas posicdes da época no sentido de lidar com o latente racismo, fruto
de anos de escravismo. Esse € o0 sentido do trabalho da micro-histdria. Tanto Pixinguinha
quanto China, nos colocam em caminhos complexos para entender como operava a logica
de construcdo da cidadania naquele momento. Eles estavam ocupando espacos
fundamentais, tendo voz num jornal de média e grande circulagcdo, como O Jornal, e
trazendo discursos que nos ajudam a compreender, ou trazer ainda mais davidas, sobre as
l6gicas operativas daquele momento.

Consideracdes Finais

O trabalho teve alguns objetivos: abordar sobre a relagdo entre micro-histéria e
biografia; mostrar, numa breve experiéncia, como essa relacdo pode ser frutifera; mostrar
sobre a agéncia de sujeitos negros no Rio de Janeiro da Primeira Republica. Desta forma,
muito embora seja um artigo, esse trabalho parece se adequar mais na categoria de ensaio.
Talvez, o que tenhamos realizado aqui, se aproxime desse tipo de texto, ou seja, um breve
ensaio de caminhos que podem ser trilhados quando aliamos micro-histéria e biografia.

Sendo assim, pudemos jogar luz na complexidade de se lidar com as biografias,
justamente pelas nuances que surgem dela. Porque, ao fim e ao cabo, estamos lidando
com pessoas, com seus interesses, desejos, engajamentos, profissdes, lutas sociais, mas
mais do que isso, com as complexidades inerentes aos seres humanos. Desta forma,
analisar biografias historicas, como as de Pixinguinha e China, sem que encontremos
incoeréncias e contradicBes, é uma tarefa praticamente impossivel.

Retorno ao comeco do texto quando falamos sobre a abordagem historica sem que
facamos juizos, como apontou Marc Bloch. Seria possivel isso? Pensarmos numa

producéo cientifica e neutra? Quando olhamos para o trabalho biografico acredito que
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ele, por si so, ja parta de alguns tipos de escolhas que tém relacdo direta com o interesse
pessoal daquele que ird produzir o trabalho. Seja pelo conhecimento prévio, como poderia
ser 0 caso do Pixinguinha, seja pelos caminhos profissionais e de pesquisa trilhados, que
teriam levado precisamente 0 pesquisador ao seu objeto de estudo. Sendo assim, ha,
usualmente, alguma proximidade entre o objeto e o pesquisador, de forma que as
incongruéncias da vida do biografado, muitas das vezes podem gerar desconforto e
davidas.

Pensar que em algum ponto da vida, uma figura como o Pixinguinha tenha tratado
0 samba daquela maneira pode e deve gerar certo desconforto. A grande questdo € o que
fazer a partir disso. Relacionar o trabalho micro-histdrico a biografia € um caminho
bastante frutifero para lidar com esse tipo de questionamento. A partir do desconforto, é
possivel desenrolar todo um novelo que pode Ihe encaminhar para um trabalho rico e
complexo, compreendendo atuacfes individuais ou coletivas, logicas de operacdo de
contextos sociais, ajudando a desnudar um todo de relaces.

Em nosso caso, a entrevista do Pixinguinha certamente gera mais dividas do que
conclusdes. Jamais poderemos perguntar diretamente a ele sobre quais foram suas reais
intencdes ao proferir aquelas palavras, e mesmo que pudéssemos realizar esse trabalho de
historia oral, ndo teriamos como garantia que sua resposta seria “verdadeira” ou estaria
omitindo uma série de questdes. O que tambem tem seu valor, lembremos que os siléncios
sdo bastante elucidativos em diversos momentos. Contudo, naquele momento, aquela foi
a posicdo de Pixinguinha. Talvez uma forma de lidar com o racismo, buscando se afastar
de um género musical vinculado a uma cultura negra? Talvez fosse realmente sua posicéo,
uma crenca deliberada de que o samba é um artigo menos artistico do que outros géneros,
como o proprio Choro. Jamais saberemos.

Contudo, sabemos que o discurso estava operando em algum sentido. E, como
pesquisadores e historiadores, é isso que nos interessa. A escolha de termos como “preto

99 ¢

cantores”, “vozes em estado natural”, ou mesmo falando sobre a natureza primitiva do
samba. Sao esses vestigios, verdadeiras migalhas, que nos ajudam num duplo sentido:
buscar compreender a trajetéria de determinados sujeitos, atuando no campo da
construcdo biogréafica, além de elucidar, partindo da micro-histéria, a constru¢do de um
cenario macro, que pode ser revelador.

Naquele momento, vimos gque o contexto era o de construc¢do de uma brasilidade,
de uma identidade historica e cultural de uma nascente republica. Era isso que estava em

jogo. Ou mesmo uma “modernidade carioca”, boémia, das ruas, cendrio que ambos 0s
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musicos estavam inseridos. Desta forma, a propria biografia dos autores ndo pode deixar

de levar em conta esse contexto e, partindo dele, desnudar certos relacionamentos e
I6gicas daquele contexto. Esse talvez seja o mais importante legado e licdo da relacéo

entre micro-historia, biografia e o trabalho do historiador.
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