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Resumo

O presente artigo propde uma reflexdo acerca das relagdes entre biografia e historia a
partir da trajetoria da intelectual e militante negra brasileira Lélia Gonzalez (1935-1991).
Objetiva-se a utilizagdo do conceito de “biografema”, apresentado pelo escritor Roland
Barthes como possibilidade historiografica, ja que a atencdo se volta aos rastros e tracos
deixadas por Lélia. Enquanto fragmento, a concepcao de biografema também se opde a
uma perspectiva total da vida da biografada, proporcionando um ponto de partida que ndo
é linear, mas que se concentra, neste caso, na sua atuacdo como professora do primeiro
curso de Cultura Negra no Brasil, inaugurado em 1976, na Escola de Artes Visuais (EAV)

no Parque Lage, no Rio de Janeiro.

Palavras-chave: Biografemas; Lélia Gonzalez; Cultura Negra Brasileira.

Abstract

This article proposes a reflection on the relations between biography and history based
on the trajectory of the Brazilian black intellectual and militant Lélia Gonzalez (1935-
1991). The objective is to use the concept of "biographeme”, presented by the writer
Roland Barthes as a historiographical possibility, since the attention turns to the traces

and traces left by Lélia. As a fragment, the conception of biographeme is also opposed to
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a total perspective of the biographee’s life, providing a starting point that is not linear, but

that focuses, in this case, on her performance as a teacher of the first Black Culture course
in Brazil, inaugurated in 1976, at the School of Visual Arts (EAV) in Parque Lage, in Rio
de Janeiro.
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Introducéo

As biografias? ou o género biografico possuem relagdes complexas com o campo
historico, sempre em oscilagfes quanto aos seus usos, ora em suspeita, ora em grande
utilizacdo. Desde a Grécia Antiga, Plutarco, com o seu “Vidas Paralelas”, apresentava a
nocdo de prosopografia como proposta de narrativa acerca de figuras consideradas
grandiosas naquele contexto historico, concentrando-se em uma monumentalidade dessas
vidas a partir do exemplo dessas trajetérias. Neste contexto, “a prosopografia era um
género de estudos e de narrativa que auxiliava os estudos historicos” (Albuquerque, 2019,
p.105), mas, mesmo com certa aproximacao, histéria e prosopografia permaneciam sendo
compreendidas como diferentes e com atribuicdes divergentes.

Entre os exemplos citados por Benito Bisso Schmidt (2012) acerca de um balanco
das relacdes entre a historia e as biografias, destacam-se as hagiografias medievais, que
narravam as trajetdrias de santos a partir de uma concepc¢do de predestinacdo, explicita
neste caso, na trajetéria em si, conforme os planos divinos. Contudo, o “desgaste gradual
dos valores medievais, a emergéncia correlata do individualismo e a redescoberta da
Antiguidade favoreceram a produgdo de biografias menos estereotipadas” (Schmidt,
2012, p. 189), sendo a nocéo de exemplaridade uma tonica ainda marcante em todo o
periodo moderno, resultando na no¢do de ‘“her6i”, mas que, no século XVIII softe,
posteriormente, crises devido ao seu aspecto transcendental. O autor também nos conta
que ¢é neste periodo que “a palavra biografia apareceu registrada nos dicionarios
europeus” (Schmidt, 2012, p. 189), notadamente em inglé€s, alemao e francés.

Posteriormente, conforme aponta Schmidt (1996), as novas demandas centrais do
trabalho historiografico emergentes no século XX, que perpassam as complexas relaces

entre individuo e sociedade, bem como as querelas acerca da memoria, de reparagdes e
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justicas histéricas, colocaram desafios aos aspectos metodolégicos da propria
historiografia, que passou a se voltar, especialmente apds a década de 60, aos sujeitos
individuais na historia, constituindo-se enquanto uma ‘“rea¢do aos enfoques
excessivamente estruturalistas, descarnados de ‘humanidade’ e que caracterizaram boa
parte da produgdo historiografica contemporanea” (Schmidt, 1996, p. 05). Neste mesmo
periodo, estudos de caso e 0 grande avanco da micro historia, especialmente a partir de
Carlo Ginzburg, se mostraram como alternativas a um fazer historiografico com enfoque
no estrutural, recebendo também um grande respaldo dos leitores, ndo se restringindo
somente ao publico académico.

Mesmo com suas mudancas ao longo do tempo, entre divergéncias e
convergéncias, as biografias sempre despertaram certo interesse, ndo sendo diferente no
campo historico, que comecava a se aproximar da antropologia, da literatura e da
sociologia, abrindo mao de preceitos historicistas e pensando em aspectos estilisticos
desta narrativa que agora ndo mais tratava somente dos herois ou grandes figuras, mas
que também comecava a narrar sujeitos comuns, que permaneciam fora de determinados
canones intelectuais e/ou sociais.

Na década de 1990 ocorreu um grande crescimento de publicacdes, tanto no
campo jornalistico quanto historiografico, que tratam sobre vidas e trajetorias das mais
diversas personalidades. Ocorreram diversas razdes para esse crescimento e uma delas,
conforme sugere Schmidt (1996) é a massificacdo da sociedade, a qual se volta para
figuras do passado ou até mesmo figuras contemporaneas, que possuem historias que a
tornem singulares nas relagdes sociais, propiciando uma certa identificacdo no que tange
modelos de condutas e de praticas, especialmente politicas. A segunda razdo possivel se
da também por uma espécie de crise do espacgo publico, que de certa forma impulsionou
0 interesse em descobrir detalhes que outrora eram entendidos somente no &mbito privado
destes biografados.

Nos ultimos anos, as biografias passaram a se consolidar como possibilidades
promissoras no oficio do historiador, se relacionando a histéria social e cultural para
promover uma compreensdo mais ampla das dinamicas histéricas e de seus sujeitos. No
Brasil, o uso de autobiografias escritas por escravizados, bem como narrativas
autobiograficas de pessoas que permaneciam a margem dos canones institucionais,
desempenham um papel fundamental no ensino de Histéria, permitindo que discussdes

que outrora foram invisibilizadas possam vir a tona, oferecendo novas perspectiva sobre
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0s processos historicos, como a violéncia da escravizacao e suas reverberacdes no pos-
abolicdo. Na atualidade, iniciativas editoriais como o projeto de Jarid Arraes, “Heroinas
Negras Brasileiras em 15 Cordéis”, de 2017, e a série da UNESCO “Mulheres na Historia
de Africa”, lancada em 2014, que trata das trajetorias de liderancas africanas, sdo
exemplos de como as biografias tém se tornado instrumentos de recuperagdo e
reinterpretacdo historica.

Diante disso, a escrita biografica ou o uso da biografia enquanto possibilidade
historiogréfica, deve se voltar também para as formas e abordagens que a pesquisa
historica assume ao narrar vidas. As escolhas subjetivas de quem esta narrando sdo
cruciais para os resultados que este exercicio de escrita pode proporcionar, pois a
“biografia pode ser, simultaneamente, verdadeira e incapaz de alcangar a vida” (Avelar;
Schmidt, 2018, p.8), ja que os fatores e experiéncias, bem como as a¢bes deste sujeito
biografado, ndo sdo suficientes para “explicar” essa trajetoria. Novamente, volta-se para
a questao da constitui¢do desse historiador (ou do bidgrafo) que narra, mas que “se oculta”
a partir de uma suposta neutralidade, assumindo uma postura desincorporada e sem
localizag&o politica capaz de se responsabilizar pela narrativa apresentada.

A questdo ética no exercicio biografico ¢ fundamental, pois “até que ponto
podemos invadir a vida de um personagem, expor seus segredos, explicitar suas mazelas?
(Schmidt, 1997, p. 18). E importante também considerar os campos de possibilidades
deste biografado, localizado social e historicamente, sem a reproducdo de uma pratica
colonial de fixacdo ou até mesmo estereotipada sobre as experiéncias narradas.

Uma forma de colocar em pratica a biografia enquanto “lugar de investimentos
nao apenas intelectuais, mas afetivos, politicos € memoriais” (Avelar; Schmidt, 2018, p.
11), é empregar a concepcéao de biografema, proposta por Roland Barthes (2005), como
pratica de escrita que pretende reconhecer as perdas e ondulacBes do processo de
tecelagem da narrativa histérica. Ressalta-se também a localizacdo de quem esta narrando
e a responsabilidade ética dos caminhos que a narrativa pode proporcionar.

De maneira geral, Barthes (2005) sugere um movimento duplo ao apresentar a
ideia de biografema. Esse movimento se desenha primeiramente a partir das propostas,
fontes e escrita do autor, e, em segundo lugar, envolve o leitor, que é o responsavel por
dar vida aos trechos previamente escritos. Segundo Barthes, essa intera¢do entre autor e
leitor cria uma “coexisténcia” que leva em consideragdo os corpos de quem escreve e de

quem lé. Pino (2016) aponta que, nesse contexto, o corpo assume um duplo significado:
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[...] por um lado, podemos considerd-lo como sendo as sensagdes (auditivas,
tateis, gustativas); por outro, como a evidéncia da morte, do “corpo morto” do
autor. Ora, essa evidéncia se da exatamente porque quem vive essas sensacoes,
nesse momento, é o leitor, e ndo uma narrativa da vida do autor. Por isso,
Barthes define a palavra que é o centro dessa reflexdo, “biografema”. O termo
n&o deve ser compreendido em termos de um elemento particular do autor, mas

como aquilo que foi do autor, e que depois se dispersou ou se “disseminou”.
(Pino, 2016, p. 18-19).

Ao optar pela noc¢do de biografema para narrar brevemente a experiéncia de vida
de Lélia Gonzalez neste trabalho, proponho uma narrativa composta por fragmentos dessa
trajetoria, em que a afetividade se configurou como critério de escolha. Ou seja, 0
movimento consiste em recolher tragos e rastros que me instigaram enquanto historiadora
negra, marcada pela experiéncia do racismo, do sexismo e do classismo. Essa abordagem
se opde a ideia de uma histéria pautada somente na racionalidade, considerando a
historiografia, bem como o trato que se da aos documentos e 0S arquivos COMO
provocagdes, pois “coloca a prova a capacidade de quem com ele lida de analisar, pensar,
compreender, imaginar, intuir, criar, criticar, desconfiar, argumentar, sentir, se deixar
afetar” (Albuquerque Jr., 2019, p. 146), ndo sendo, portanto, um mero trabalho
mecanicista.

A partir da nogédo de biografema apresentada, o que permanece de Lélia constitui-
se como um legado ancestral que se reverbera nas lutas do presente. Como intérprete do
Brasil, ela oferece analises originais cujas inquietacdes e criticas sdo subsidios para
possibilidades epistemoldgicas que realmente se atentem aos agenciamentos das
populacdes negras e indigenas na construcdo desses saberes. Neste sentido, Lélia
Gonzalez também representa uma poténcia intelectual e politica para se pensar futuros,
especialmente em um contexto ainda desigual e violento.

No entanto, ndo podemos ignorar os desafios biograficos apontados por Francois
Dosse, ja que, ao selecionar esses materiais, sobretudo a partir dos critérios apresentados,
corre-se o risco de escolher “o que ha de melhor dessa documentagao intima, [...] a ponto
de alimentar as vezes a ilusao de poder restituir perfeitamente uma vida” (Dosse, 2009,
p. 59). O autor destaca que esse desejo de preencher todas as lacunas das trajetorias
biografadas ¢, “ao mesmo tempo a ambi¢do que orienta o bidografo e uma aporia que o
condena ao fracasso” (Dosse, 2009, p. 55). A vista disso, a produgdo de Dosse,
especialmente por sua cartografia panordmica sobre o género biografico, discute a
importancia de compreender a biografia como um género hibrido, que exige uma

combinagdo entre rigor metodologico e de “elementos ficcionais”. Essa concepcdo
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reforca o papel da biografia como um espago que articula memoria, histéria e
subjetividade, possibilitando novas leituras sobre as trajetorias, articulando sujeitos e
espacialidades. Nesse cenario, algumas iniciativas recentes tém buscado outras formas de
contar histérias, explorando diferentes abordagens para ampliar o alcance e o impacto
desse género biografico.

Em 2021, levando em conta o crescente interesse de leitores, pesquisadores e
historiadores, foi lancada uma colecdo de obras chamada Biografemas, proposta pela
Humana Sebo Livraria e Editora, situada em Chapecd, no oeste de Santa Catarina. A
colecdo contou com a contribuicdo do historiador Ricardo Machado (2023), que se
dedicou a trajetoria de Félix Carbajal, um poeta némade uruguaio. O conceito de

biografema foi definido da seguinte maneira:

A grafia de uma vida é necessariamente o0 movimento desta vida. Biografemar
é reconhecer na prdpria escrita a impossibilidade do todo, recusando a ilusdo
biografica, escapando dos codigos e conexdes lineares do género biografico.
Significa caminhar na direcdo do outro sabendo que ndo ha como seguir
pegadas de uma vida, sem deixar suas préprias marcas. (Machado, 2023, p.
148).

Essa cole¢dao também se preocupa em “biografemar” trajetorias de pessoas que
nao compoem o dito “canone” intelectual, mas sim, sujeitos que estdo fora do centro e
que provocaram reflexdes, debates e questdes que se estenderam e se reascendem até o
tempo presente. Considerando a popularidade das biografias, é possivel perceber este
campo como um espaco de potencialidades em termos de democratizacao da escrita da
historia, uma vez que a multiplicidade de trajetorias tem se tornado, mesmo que a passos
lentos, mais evidente.

Em termos metodologicos, quando se narra trajetorias de grupos subalternizados,
considerando as interseccdes entre género, raca, classe, sexualidade e demais marcadores
sociais, com énfase naqueles que vivem as “pos vidas da escravidao”, como provoca
Hartman (2020), é fundamental ir além de uma analise investigativa em busca de uma
“verdade”, mas sim, lembrar novamente das perdas, ondula¢des e violéncias do arquivo
para entender a reflexdo inclusive sobre quais corpos tem sido biografados, quais corpos
possuem registros, documentos e imagens que sustentam uma possivel narrativa
biografica, e além disso, quais corpos despertam a curiosidade histérica e publica para
possuir producdes sobre suas experiéncias do viver.

A possibilidade biogréafica, nesta reflexdo, também evidencia a violéncia do

arquivo e da prépria histéria, consistindo, como nos dira Saidiya Hartman (2020), num
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limbo de narrativas as quais nunca poderemos conhecer, representando os limites da
disciplina. Em seu texto “Vénus em Dois Atos”, Hartman menciona o seu desejo de fazer
mais que uma reencenagdo da violéncia a partir de sua narrativa sobre duas garotas

escravizadas a bordo de um navio:

Eu quero fazer mais do que recontar a violéncia que depositou esses tragos no
arquivo. Eu quero contar uma histéria sobre duas garotas capazes de recuperar
0 que permanece adormecido — a aderéncia ou reinvindicagdo de suas vidas no
presente — sem cometer mais violéncia em meu proprio ato de narragdo. E uma
historia fundamentada na impossibilidade — de escutar o ndo dito, traduzir
palavras mal interpretadas e remodelar vidas desfiguradas — e decidida a atingir
um objetivo impossivel: reparar a violéncia que produziu ndmeros, cddigos e
fragmentos de discurso, que é o mais proximo que nds chegamos a uma
biografia da cativa e da escravizada. (Hartman, 2020, p. 15).

Posto isso, a biografia carrega consigo tanto a promessa de evidenciar vidas e
historias, quanto o risco de consolidar e reproduzir violéncias sobre essas vidas,
perpetuando as desigualdades sociais na atualidade. As propostas contracoloniais, que
emergem das reivindicagdes de movimentos sociais negros e indigenas, nos convidam a
reconhecer essas ambiguidades. Elas propdem uma abordagem que vai além da busca por
uma "verdade" Unica e objetiva, mas que se atenta as lacunas e siléncios como espacos de
reinvencdo e resisténcia.

Assim, ao optar por uma narrativa sobre a trajetoria de Lélia Gonzalez a partir da
nocéo de biografema, proponho uma pratica historiografica que reconhece os limites de
suas proprias ferramentas, enquanto busca desestabilizar as narrativas hegemdnicas que
sustentam a continuidade das violéncias que ainda permeiam o presente. Ao incorporar
essas lacunas e fragmentos como elementos constitutivos da narrativa, os biografemas se
distanciam das biografias tradicionais, que frequentemente tentam apresentar uma visao
linear e coesa da vida de uma pessoa. Em contrapartida, os biografemas podem permitir
que a historia seja contada através de vestigios e impressdes, sem a pretensdo de
totalidade. Cada fragmento, cada lembranca, € uma forma de reescrever a historia, de
desafiar o que foi silenciado e de reconhecer a complexidade das experiéncias vividas.

A vista disso, este artigo se concentrara em um episodio da vida de Lélia Gonzalez
— a criacdo, de forma institucional, do primeiro curso de Cultura Negra no Brasil, na
Escola de Artes Visuais (EAV), no Parque Laje, no Rio de Janeiro, o qual Lélia Gonzalez
ministrou entre os anos 1976 a 1978, de fundamental importancia para uma area pouco
explorada da producdo desta grande intelectual: a cultura afro-brasileira e as festas

populares no Brasil.
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A trajetoria de Lélia Gonzalez, especialmente em 2024, quando se completa 30
anos de sua passagem para o 6run, tem sido cada vez mais discutida e rememorada tanto
nos espacos académicos quanto na cena politica, em reconhecimento ao seu legado na
luta antirracista e antissexista, e na denincia do mito da democracia racial nas dindmicas
sociais brasileiras. Embora suas formulagdes estejam recebendo o devido
reconhecimento, principalmente nos espacos universitarios, ainda ha um longo caminho
a percorrer. Lélia continua sendo frequentemente marginalizada nos céanones
historiograficos e nas ciéncias humanas em geral. E importante destacar que, muito antes
desse reconhecimento mais amplo, o Movimento Negro Unificado, junto a coletivos,
entidades e organizacOes da populacao afro-brasileira, especialmente de mulheres negras,
ja& mantinham viva a memoria de Lélia, destacando sua perspectiva amefricana na
reinterpretacao da historia oficial do Brasil.

Tal perspectiva amefricana, em concordéancia com Barreto (2024), sobretudo no
que tange a formacdo da identidade brasileira, se da na defesa de que as populacGes
africanas realizaram “um intenso, arduo e sofisticado exercicio de media¢ao de mundos
e afirmagdo de humanidade feito dentro das possibilidades de vida material existentes.”
(Barreto, 2024, p. 32). Essa defesa responde as teses que defendiam uma mistura cultural
gue caminhava em direcdo ao projeto de embranquecimento nacional, num processo de
assimilacdo completa, cujos elementos que constituiam a formacao da nacéo se restringia
somente aos modelos brancos (portugueses), desconsiderando tambem as contribuicdes
dos povos indigenas. Esse paradigma, presente especialmente nas obras de Gilberto
Freyre e Caio Prado Jr., considerados intérpretes do Brasil, descrevem as contribuicdes
das populacdes africanas e seus descendentes como complementarias, irrelevantes e
esporadicas. Por conseguinte, Lélia, que constitua uma rede de intelectuais negros e
negras, incluindo Clovis Moura, Abdias Nascimento, Guerreiro Ramos entre outros
nomes, realizava um movimento de combate a essas narrativas, reivindicando na esfera
publica a participacdo negra na histéria do Brasil.

Vale citar algumas publicacbes que tratam de sua vida e obra, bem como
exposicdes e projetos que carregam seu nome: a organizacdo de Marcia Lima e Flavia
Rios, “Por um feminismo afro-latino-americano”, que reune a producdo de Lélia
Gonzalez; a dissertacdo de Raquel de Andrade Barreto “Enegrecendo o feminismo ou
feminizando a raca: narrativas de libertacdo em Angela Davis e Lélia Gonzalez, publicado

em 2010; o trabalho incrivel de Elizabeth do Espirito Santo Viana, “Relag¢des raciais,
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género e movimentos sociais: 0 pensamento de Lélia Gonzalez (1970-1990)”, de 2006; a
publicacdo, em 2010, da cole¢do Retratos Negros do Brasil, “Lélia Gonzalez”, de Alex
Ratts e Flavia Rios; o lancamento do prémio Lélia Gonzalez pela Secretaria de Politicas
Publicas para as Mulheres e pela Secretaria de Politica de Promoc¢&o da Igualdade Racial,
em 2013; o “Projeto Memoria — Lélia Gonzalez: o feminismo negro no palco da histéria”,
com textos de Sueli Carneiro, publicados em 2014, com sua segunda edicao publicada em
2024, “Projeto Memoria — Lélia Gonzalez: Caminhos e Reflex8es Antirracistas e
Antissexistas”; a coletdnea ‘“Primavera para as Rosas Negras”, organizada de forma
autdbnoma pela Unido dos Coletivos Pan-Africanistas de S&o Paulo; e o artigo publicado
no ano de 2024 com autoria de Marcello Assuncao e Rafael Petry Trapp “O duplo n6 do
racismo: Lélia Gonzalez como intérprete da historiografia”, a obra “Lélia Gonzalez:

rebeldias epistémicas”, da colecdo Biografemas, entre outros.

Efervescéncias politicas e o curso de cultura negra no Brasil

O ponto de partida deste biografema € o ano de 1976, caracterizado por uma
“retomada politica-ideoldgica” que vinha se intensificando desde o inicio da década de
70, com as agremiagdes culturais, associacOes, coletivos e grupos negros que se
formavam pelo pais, como definido por Lélia Gonzalez e Carlos Hasenbalg em “Lugar
de Negro (1982)”. E neste momento que ocorre também mudangas e discussdes
importantes acerca da cultura afro-brasileira, especialmente no que tange aspectos da
memoria nacional, ja que ocorre a troca do dia 13 de maio, em alusdo a abolicéo,
compreendida pelos movimentos negros como uma farsa, para o dia 20 de novembro, a
fim de celebrar a consciéncia negra e homenagear o lider quilombola Zumbi dos
Palmares. Tal mobilizacdo surge de uma proposta realizada pelo Grupo Palmares, em
Porto Alegre, formado em 1971, que objetivava também, conforme estatuto, comemorar
todas as datas alusivas a populacdo negra, cuja primeira realizacdo, conforme Campos
(2006) foi um ato civico em homenagem aos 89 anos da morte de Luiz Gama.

A repercussao do Grupo Palmares, amplificada pela imprensa, facilitou a conexdo
com outros grupos, coletivos e associacdes negras em diversos estados do Brasil. Um
exemplo notavel é o Instituto de Pesquisas das Culturas Negras (IPCN), fundado no Rio
de Janeiro em 1975 por militantes negros, entre eles Lélia Gonzalez, que atuou na
Assessoria Politica (Carneiro, 2024, p. 65). De acordo com o “Projeto Memoria — Lélia

Gonzalez: Caminhos e Reflexdes Antirracistas e Antissexistas” (2024), o IPCN tinha
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como objetivo principal “estudar, pesquisar, denunciar e combater o racismo e todo e
qualquer tipo de discriminagdo racial, representado em suas mais diversas formas”
(Carneiro, 2024, p. 65). Entre alguns dos militantes que atuavam no Instituto estavam
Beatriz Nascimento, Januério Garcia, Llcia Xavier e Carlos Alberto Medeiros.

Junto a isso, Alex Ratts e Flavia Rios (2010) mencionam que hd também os
desabrochares da poesia e literatura negras, com a criagcdo dos Cadernos Negros, em 1978,
que se tornou uma importante publicacdo no campo da literatura negra brasileira,
contando com publicacGes de Conceicdo Evaristo, que passou a integrar a colecdo na
década de 1990; e da fundagdo do Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba
Quilombo (GRANES), em 1975, que contava com presencas como Clementina de Jesus
e Paulinho da Viola. A GRANES tinha o objetivo principal de retomada dos espacos
culturais negros, enfatizando a importancia central da cultura africana na formacao
cultural brasileira. Neste contexto, a critica era direcionada a apropriacdo desses espacos,
desconsiderando a contribuicdo popular e visando somente o lucro, como exposto na
intervencdo feita ao Jornal “Mulherio”, em 1982, intitulada “De Palmares as escolas de
samba, tamos ai”, a qual Lélia Gonzalez problematiza essa questdo, afirmando que antes,
tais manifestagdes culturais eram reprimidas, visto de forma negativa, mas que “hoje
fazem parte de um ‘patrimonio cultural nacional’ do qual, € claro, os beneficiarios ndo
sdo ‘os neguinhos’, mas as secretarias ¢ as empresas de turismo” (Gonzalez, 2020, p.
206).

Sueli Carneiro (2024) nos conta que Lélia gostava muito de samba e sempre que
possivel participava das rodas que aconteciam. Numa dessas ocasifes, Lélia conheceu
Candeia, o entdo presidente do GRANES, que escolheu para o enredo daquele ano de
1975, o tema “Noventa anos de Aboli¢do”, baseado nas produgdes e discussoes de Lélia.
No livro “Lugar de Negro”, Lélia expde sua emocao e responsabilidade ao ver o seu nome
como homenageada ao lado de outras figuras, tais quais Edson Carneiro, Nina Rodrigues,
Arthur Ramos e Alipio Goulart, junto a incumbéncia de representacdo da Escola de

Samba no Ato Publico do MNU em 1978:

“Surpresa e emocionada, disse-Ihe que ainda ndo tinha um trabalho publicado
digno de ter meu nome ao lado daqueles ‘cobras’ (afinal, um artiguinho aqui,
outro acola, e de tempos em tempos, ndo significava nada). Ele [Candeia]
retrucou, dizendo que sabia muito bem do trabalho que eu vinha realizando
‘por ai’ e que isso era tdo importante quanto os livros dos ‘cobras’. E foi ai,
entdo, que me incumbiu de representar a Quilombo no Ato Publico: ‘Nao
importa o que vocé diga, eu assino embaixo.” Pela primeira vez, para mim,
alguém me fazia refletir sobre a responsabilidade que se tem quando se comega
um trabalho ‘por ai’.” (Gonzalez; Hasenbalg; 2022, p. 58-59).
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Lélia Gonzalez nos diz que neste periodo ocorreram diversas articulagdes
culturais que se tornaram estopim para 0 ato que ocorreu em 1978 nas escadarias do teatro
de Sdo Paulo, quando se leu em coro a carta aberta a populagdo promovendo a denincia
do racismo, caracterizando a reestruturagdo do Movimento Negro Unificado Contra a
Discriminacdo Racial, em um contexto de repressiva ditadura. E fato que ao falar de
Movimento Negro, devemos nos referir a ele no plural, j& que ha uma imensa
multiplicidade de organizacdes e perspectivas teoricas e praticas. Todavia, os debates
entorno da criacdo de um movimento de carater nacional ja se fazia presente nas
movimentagdes anteriores ao referido ano em que ocorre o ato.

Em meio a estas grandes mobilizagdes, Lélia inicia em 1976 o primeiro
curso de Cultura Negra no Brasil, na Escola de Artes Visuais (EAV), do Parque Laje, via
estado do Rio de Janeiro, em que, segundo ela, s foi possivel devido a uma direcéo que
constantemente se renovava. Ela menciona que a instituicdo promovia a reunido de
“artistas e intelectuais progressistas, cuja producdo implicava uma Vvisdo critica da
realidade brasileira” (Gonzalez; Hasenbalg, 2022, p. 51), tornando-se um dos maiores
espacos culturais do Rio de Janeiro. Lélia conta que além do seu curso de cunho tedrico,
que posteriormente se articulou com um curso de dancas afro-brasileiras e um outro de
capoeira, a EAV se tornou um centro vivo de expressdo artistica e intelectual da

comunidade negra carioca:

Durante trés anos (1976, 1977,1978), no més de novembro, realizamos
exposicdes de artistas plasticos, apresentagdes de grupos de danca e de poesia,
exibicdo de filmes, seminérios, lancamentos de livros, espetaculos de mdsica
etc. O mais significativo de tudo isso foi o espirito de solidariedade e
colaboracéo néo sé dos amigos e colegas de EAV (que juntamente com seus
alunos, ajudaram na realizagdo dos eventos), mas dos irméos e companheiros
do Olorum Baba Min, do IPCN, do Ceba, da Simba®, da Zona Norte, da Zona
Sul, dos suburbios, das favelas e até mesmo da Africa (0 cineasta nigeriano
Ola Balogum e o cantor angolano Sa Moraes). (Gonzalez; Hasenbalg, 2022,
p. 52).

Estes eventos que aconteciam na EAV, segundo Lélia, contavam com forte
presenca de membros do MNU, o que também provocou um certo receio por parte de
alguns artistas cariocas, que temiam a repressdo da ditadura militar, considerando tais
acOes demasiadas radicais. Porém, o curso permaneceu recebendo alunos e alunas de

diferentes espacos durante sua aplicacdo, contando com figuras ilustres, como a atriz

3 Respectivamente, Ceba diz respeito ao Centro de Estudos Brasil-Africa e Simba é a abreviacio da
Sociedade de IntercAmbio Brasil-Africa, ambas associagdes localizadas a época no Rio de Janeiro.
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brasileira Zez¢é Mota, que em entrevista para a “Revista Racga Brasil”, no ano de 2001,
presente no “Projeto Memoria — Lélia Gonzalez: o feminismo negro no palco da historia”,

comentou sua experiéncia:

Quando sai pelo mundo para divulgar Xica da Silva, as pessoas me
perguntavam sobre cultura negra e eu ndo sabia nada. Entéo eu fiz um curso
com a antropdloga Lélia Gonzalez e dele fazia parte assistir a um ritual de
Candomblé. Ja havia uma suspeita de que eu era filha de Oxum. No dia em que
fomos assistir ao ritual, era justamente uma festa para Oxum. Adorei, achei
lindo e descobri mesmo que era filha dela. [...] Toda vez que eu entro em cena,
peco licenca a Oxum para viver uma filha de lemanja e peco a Deus que meu
trabalho resulte em algo bom. [...] Durante muito tempo, e ainda acontece, as
pessoas acharam que Candomblé e Umbanda eram religido de gente ignorante.
Espero sinceramente que a Mé&e Ricardina possa ajudar a quebrar esse
preconceito. (Mota, 2001 apud Carneiro, 2014, p. 55).

A reinterpretacdo da histdria do Brasil sob a 6tica da populacdo negra, indigena e
periférica era um dos objetivos principais deste curso, visando a desconstrucéo das visoes
coloniais acerca da cultura afro-brasileira, incluindo as religides de matriz africana, mas
também manifestac6es culturais, sociais e religiosas de origem eurocatélicas, mas que a
partir da diaspora, se manifestavam de maneira Unica e popular, com influéncias dos
povos tradicionais e africanos.

Sueli Carneiro (2014) afirma que o curso de Lélia discutia sobretudo 0s processos
de agenciamento da populacdo negra, africana e escravizada no Brasil, demonstrando a
presenca destes sujeitos na construcdo do brasil, e enfaticamente, na cultura popular. Em
sua ementa, as seguintes tematicas aparecem: 1. O problema da unicidade de uma cultura
negra; 2. A religido enquanto simbolismo cultural dominante: a) Candomblé, b)
Umbanda; 3. O negro na literatura; 4. Expressividade negra e artes plasticas; 5. Samba,
carnaval e futebol ou os fardos da cor; 6. Contrastes e confrontos. Como bibliografia,
encontram-se diversos autores, entre eles Roger Bastide, Edson Carneiro e Octavio lanni.

Em uma segunda variacdo desta ementa, Lélia incorpora outras tematicas nas
discussdes sobre Culturas Negras no Brasil, demonstrando fortemente a sua filiacéo, de
forma critica e geopoliticamente localizada, a psicanalise: 1. A ideia de cultura — Cultura
e linguagem — Niveis da linguagem; 2. Caracterizacdo das culturas africanas vindas para
o0 Brasil; 3. A questdo da identidade em face do novo espaco cultural: resisténcia e
integracdo; 4. O negro no Brasil moderno — o racismo enquanto discurso de excluséo; 5.
Arte — linguagem — psicanalise; 6. Presenca negra na cultura brasileira — Religido e
folclore — Arte “erudita” e arte “popular”. Lélia acrescenta alguns autores que ja haviam

sido duramente criticados em suas producdes, especialmente pela abordagem racista e
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sexista dos mesmos, como Gilberto Freyre, mas também ndo deixa de lado seu
descontentamento com uma abordagem paternalista sobre as populagdes negras presentes
em autores como Florestan Fernandes e Sérgio Buarque de Holanda. VVale mencionar a
inclusdo de duas obras importantissimas para os estudos psicanaliticos: “Mal-estar na
civilizagdo” (1930) e “Totem e Tabu” (2006), de Sigmund Freud, somados a versdo em
francés do escrito “Televisao” de Jacques Lacan.

A relacdo de Lélia Gonzalez com a psicandlise é fundamental para entender sua
abordagem critica sobre identidade e cultura. Desde a década de 1960, Lélia atuou como
tradutora de francés, com diversos textos traduzidos presentes em livros de filosofia,
como as obras “Curso Moderno de Filosofia” e “Compéndio Moderno de Filosofia”, com
autoria de André Vergez e Denis Huisman. Traduziu também um livro que € considerado
uma grande introdugdo aos estudos do pensamento freudiano, “Freud e a Descoberta do
Inconsciente”, de Octave Mannoni, um ano depois da fundacdo, em 1975, do Colégio
Freudiano do Rio de Janeiro, junto com MD Magno e Betty Millan, tornando-se,
conforme afirma Raquel Barreto, uma das primeiras instituicdes a divulgar o pensamento
de Lacan. Em sua trajetoria pessoal, Lélia também nos conta a importancia da psicanalise

para compreender sua identidade enquanto mulher negra:

Tive que parar num analista, fazer analise etc e tal, e a analise neste sentido me
ajudou muito. A partir dai fui transar o meu povo mesmo, ou seja, fui transar
candomblé, macumba, essas coisas que eu achava que eram primitivas.
ManifestacBes culturais que eu, afinal de contas, com uma formacdo em
filosofia, transando uma forma cultural tdo sofisticada, claro que ndo podia
olhar como coisas importantes. Mas enfim, voltei as origens, busquei as
minhas raizes [...]. Meu lance na psicanalise foi muito interessante, a
psicanalise me chamou a atengdo para meus proprios mecanismos de
racionalizacdo, de esquecimento, de recalcamento etc. Foi inclusive a
psicandlise que me ajudou neste processo de descobrimento da minha
negritude. [...] Comecei fazendo anélise com Carlos Byngton, que é jungiano.
(O Pasquim, 1986, p. 10 apud Ratts; Rios, 2010, p. 60-61).

Interdisciplinariedade e largo repertério tedrico critico acerca da producao de
conhecimento, sobretudo voltado a historia do Brasil, sdo questfes latentes na producéo
intelectual e politica de Lélia Gonzalez. Tais questdes sdo Vvisiveis em um texto pouco
circulado da autora, com o titulo “A presenca negra na cultura brasileira”, que foi
incorporado na recente publicacdo da editora Boitempo, em parceria com o Instituto
Memoria Lélia Gonzalez, “Festas Populares no Brasil”, livro este que foi publicado
originalmente em 1987, sendo o Unico de autoria solo de Lélia, com uma tiragem de 3 mil

exemplares. Esta obra, em sua recente edicdo, também retne fotografias de Januéario
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Garcia, Walter Firmo, Maureen Bisilliat e Marcel Gautherot, e recebeu, a época de sua
primeira publica¢do, um prémio na Feira de Leipzig, na Alemanha, na categoria de “Os
mais belos livros do mundo”. Contudo, esta obra ainda ¢ pouco conhecida no Brasil,

especialmente pela dupla inscricdo de Lélia Gonzalez enquanto intelectual e militante:

Isso se deve em parte a dificuldade de encontra-la, uma vez que, produzida
com patrocinio de uma multinacional e distribuida como presente de fim de
ano, ndo chegou a ser langada oficialmente no mercado livreiro. Talvez mais
importante, contudo, seja o fato de que esse apagamento é também capitulo de
um processo mais amplo de obliteracdo da producdo intelectual de Lélia
Gonzalez como um todo. (Barreto, 2024, p. 24).

Um dos borddes de Lélia expressava com clareza suas propostas emancipatérias
e sua critica a forma como a historia frequentemente infantilizava os sujeitos negros. Ela
disse, em entrevista ao jornal O Pasquim, em 1986, que “negro tem que ter nome e
sobrenome, sendo os brancos arranjam um apelido ao gosto deles”. Com essa sintetizacao,
Lélia realizava “um trabalho de revisdo critica sobre o lugar, o protagonismo e a
importancia da populagdo negra na africanizacgdo da cultura brasileira. Para tanto, atribuiu
a Mae Preta a responsabilidade de introduzir valores e codigos dos povos africanos.”

(Carneiro, 2014, p. 54). Sobre o curso na EAV, ela comenta o seguinte:

A proposicdo do curso sobre culturas negras no Brasil realizado no Parque
Lage visa a desenvolver um trabalho de reflexdo critica que possibilite a
designacdo do lugar do negro na cultura brasileira. E, ao tentar apontar para tal
lugar, ele pretende também trazer sua contribuicdo no sentido de que o proprio
negro se situe e assuma a si € a seus antepassados enquanto presenga marcante
na nossa realidade cultural. [...] Enquanto isso, em nivel de discurso
dominante, a contribuicdo das diferentes falas culturais negras é vista numa
perspectiva folclorizante que evidencia o desinteresse em apontar para a nossa
realidade cultural. (Gonzalez, 2024, p. 159).

Raquel Barreto menciona, no apéndice da publicagdo “Festas Populares no
Brasil”, que este texto foi publicado originalmente no Jornal da Galeria de Arte Moderna,
no ano de 1977, operando como uma espécie de balanco acerca das aulas ocorridas no
curso, junto a outras producdes docentes da Escola de Artes Visuais. Barreto nos conta
também que logo em seu primeiro ano de aplicagdo, “o curso apareceu listado pelo
Ministério da Aeronautica de Geisel como ameaca a ordem imposta” (BARRETO, 2024,
p. 158), demonstrando a rebeldia e subversdo de uma intelectual negra que criticava
veemente as desigualdades raciais que a populacdo negra e indigena se encontravam.

Os dialogos presentes no contexto politico e social em que o curso de Cultura
Negra no Brasil ocorreu evidenciam a influéncia de Lélia Gonzalez e a sua consolidacédo

como intelectual organica, conforme nomeou-a Januario Garcia, justamente por transitar
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espacos diversos, como conferéncias internacionais, espacos de politica institucional,
salas de aula, eventos académicos e cientificos, escolas de samba, associa¢fes culturais e
movimentos sociais, sempre ajustando sua comunicagao conforme o grupo que dialogava.
Tamanha relevancia de Lélia, foi convidada pelo Departamento Cultural da Prefeitura de
Salvador para ministrar aulas em um outro curso intitulado “Noventa anos de aboligdo:
uma reflexao critica”, em que ela menciona ter sido de extrema importancia para ampliar
os didlogos entre a juventude negra e suas organizacgdes. A producao intelectual de Lélia,
notadamente de 1970 a 1990, ganhou certo destaque na comunidade negra, consolidando-
a enquanto uma figura pablica, mesmo que sem a atencdo devida de seus pares
académicos a sua producdo tedrica rigorosa e transgressora. Conforme Ratts e Rios
(2010):

Aparece ai mais um aspecto de sua transformacédo pessoal: a liberdade de
expressdo escrita e falada de uma mulher que, em tempos de escola e formacéo
académica, havia se conformado aos padrdes formais de comportamento. Com
sua performance publica, ela a um s6 tempo se inseriu no territorio discursivo
e o construiu. (Ratts; Rios, 2010, p. 72).

E fundamental destacar que o curso de Cultura Negra ministrado por Lélia
Gonzalez na Escola de Artes Visuais (EAV) ndo representa um evento isolado, mas sim
uma manifestacdo de uma mobilizacdo mais ampla das reivindicacGes dos movimentos
sociais. Esses debates, intensificados especialmente durante o Centenario da Abolicéo,
em 1988 — um ano apés a publica¢do de “Festas Populares do Brasil” —, integraram
uma agenda de luta politica e intelectual promovida, em grande parte, por pessoas que
desafiaram as fronteiras entre a atuacdo académica e uma militdncia. Nesse contexto,
destacaram-se as contribuicdes de intelectuais negros e indigenas, cujas vozes e
perspectivas ainda enfrentaram desaprovacdes significativas em uma Academia marcada
por estruturas tradicionais.

Inserido em um contexto de efervescéncia cultural e ativismo social, o curso
possibilitou maior fortalecimento das mobilizacBes negras que ja questionavam as
narrativas historicas oficiais e a excluséo sistematica das contribuicdes afro-brasileiras.
Assim como a reestruturacdo do Movimento Negro Unificado (MNU) e a revalorizagédo
de figuras histéricas como Zumbi dos Palmares, o curso representava uma resposta a
negacdo das identidades negras e indigenas no discurso dominante. A partir da EAV,
Lélia Gonzalez ndo apenas (re)construiu saberes e reflexdes criticas, mas também

dialogou diretamente com uma coletividade que se organizava para transformar a
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sociedade brasileira, reafirmando o papel fundamental das culturas negras na formagéo

do pais e contestando o racismo e sexismo em pleno periodo ditatorial.

Consideracdes Finais

Para além do exercicio do oficio, a partilha e a identificacdio com certas
experiéncias, reflexos daquilo que Fanon (2008) chamou de experiéncia vivida, no que
tange o racismo epistémico e, por vezes, o apagamento de si, para conseguir se fazer
presente em espacos institucionalmente feitos somente para uma parcela privilegiada da
sociedade brasileira, a biografia de Lélia Gonzalez, cuja trajetéria intelectual e politica é
memorével, se torna possibilidade de refletir criticamente acerca da disciplina histérica e
das suas relagcdes com as escritas biograficas enquanto espaco de transformacdes e de
identificacdes.

De maneira particular, conhecer a trajetoria desta grande intelectual, enquanto
uma mulher negra e historiadora que compartilha, em certa medida, das experiéncias de
Lélia Gonzalez, ¢ me mobiliza enquanto sujeito politico. Me causa 0 mesmo sentimento
que Maria-Nova, personagem do livro “Becos da Memoria”, publicado em 2017, de
Conceicao Evaristo, busca atribuir quando reflete sobre a expectativa em um dia escrever
uma historia que é viva e que da conta da sua realidade e da sua vivéncia.

O descontentamento com a disciplina histérica, operada como meramente racional
e historicista, foi vivido por uma grande parcela de intelectuais negros e negras, que viam
neste canone de “intérpretes do Brasil”, “as relacdes de forca da racializagdo como
tecnologia de poder epistemicida” (Assungao; Trapp, 2024, p. 266). O curso de Cultura
Negra na Escola de Artes Visuais (EAV), neste sentido, ndo so representou uma proposta
pedagdgica inovadora, mas também se configurou como uma resposta ativa as
reivindicacdes de protagonismo da populacdo negra brasileira. Ao reexaminar sua
contribuicdo, percebemos como a narrativa biografica pode se configurar enguanto
andlise critica que desafia as perspectivas dominantes, ressaltando a importancia das
vozes afro-brasileiras na construcdo da historia. Assim, o legado de Lélia se revela ndo
apenas como uma ac¢do isolada de sua atuacdo pessoal, mas como parte de um movimento
coletivo, em um processo dialético que continua a lutar por reconhecimento e justica
social, reafirmando a centralidade das culturas negras na formacéo do Brasil.

Entre apagamentos e reconhecimentos de sua importancia engquanto intelectual,

militante e figura publica, a trajetéria de Lélia Gonzalez ndo é apenas uma narrativa de
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vida, mas um poderoso instrumento de resisténcia que dialoga com as lutas sociais

contemporaneas. Longe de uma predestinacdo, Lélia fez-se e tornou-se, “saiu do ‘lugar
de negro’, tornou-se mulher negra, tornou-se Lélia de Almeida Gonzalez, viajou por
lugares negros, pensou, escreveu, falou e disse. E nds, aproximando-nos dela, vimos
muito, imaginamos mais ainda [...]” (Ratts; Rios; 2010, p. 156). Sua relevancia na
atualidade é notavel, pois suas reflexdes e praticas continuam a ecoar nas lutas dos
movimentos negros no presente. A medida que enfrentamos desafios persistentes
relacionados ao racismo, sexismo e as desigualdades sociais, o legado de Lélia oferece
um alicerce teorico e pratico que nos encoraja a refletir sobre questdes que permanecem
ecoando.

A grafia da vida de Lélia Gonzalez deixou rastros marcantes na minha forma de
escrever a historia. “Biografemar”, como sugerido ao longo deste artigo, ¢ um ato de
reconhecer a complexidade e a multiplicidade das narrativas, e essa abordagem ressoa
profundamente naquilo que compreendo como historiografia. Ao me deparar com sua
trajetoria, fui instigada a desafiar as convencdes tradicionais, reconhecendo que a histéria
ndo é um caminho linear, mas um espaco dinamico onde cada voz e vivéncia se
entrelacam. Os rastros deixados por Lélia propGem incorporar uma diversidade de
perspectivas, reconhecendo o protagonismo e beleza das experiéncias afro-brasileiras,
bem como a necessidade de um olhar que contemple as diversas intersec¢des sociais,
construindo uma narrativa que ndo apenas conte, mas que também transforme.
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