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Resumo

O objetivo deste artigo € mostrar como a influédeid.utero se fez presente no Barroco aleméao
através da obra de Johann Sebastian Bach, e camalesorveu e repercutiu tal influéncia,
tanto nos aspectos técnicos quanto pedagdgicos ude cemposicdo musical, ambos
indissociavelmente relacionados com sua concepegfigiosa, pautada profundamente pelo
ideal de louvar a Deus através da masica.
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Abstract

The aim of this paper is to show how the influen€duther was still present in the German
Baroque through the work of Johann Sebastian Bawth,how he has absorbed and reflected
such influence, both on the technical and pedagbgispects of his musical composition, both
inextricably linked with his deeply religious compt®n guided by the ideal of praising God
through music.
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Resumen

El objetivo de este articulo es mostrar como leérfcia de Lutero todavia estaba presente en el
Barroco aleman a través de la obra de Johann S&eb8stch, y como ha absorbido y reflejado
tal influencia, tanto en los aspectos técnicos c@edagogicos de su composicion musical,
ambos inextricablemente vinculados con su concapgiéfundamente religiosa guiada por el
ideal de alabar a Dios a través de la musica.

Palabras clave:Bach; Dios; Lutero.

Introducao

A musica do periodo barroco alemao, que vai do conu® seculo XVII até
1750, ano da morte de Bach, foi fortemente margaegla Reforma Protestante de
Lutero (1483-1546). Sua influéncia nesse sentiddese essencialmente por meio da
utilizacdo do vernaculo para a leitura da Bibli@pasequentemente na composi¢cao de
obras musicais. Além disso, sendo também musicdaerdubuscou, através do
melhoramento do ensino musical, uma melhor formaedéirigir a Deus, uma vez que
interpretava a musica como dom divino apenas mfériteologia e uma forma de fazer
refletir sobre a condicdo humana decaida (BUTT41BARISSEN, 1995).

Durante todo o século XVII e a primeira metade ddIX ainda que a musica
produzida pela Igreja Catdlica tenha sido de gramdievancia, “a musica luterana
forma uma tradicdo separada que preservou algoedspgrtiva medieval sobre a
musica religiosa, como algo metafisicamente cemeah a capacidade humana de

entender e se comunicar com Deus” (BUTT, 1994iip. x

O Barroco, a musica e a Reforma

A definicdo do termo Barroco dada pé&aline Etymology Dictionarycomo um
“estilo de arquitetura e decoracdo que prevaleeekuropa no final do século XVII,
passando por grande parte do século XVIII, maisletandicularizado de forma
desajeitada e extravagante em ornamentacBes ddaitt denota uma das grades
dificuldades de entender o periodo, visto quepd®ad geral, o barroco surge, nas artes,

com destaque pela sua conotacdo negativa. De acomi®Vendy Heller, na musica, tal

2 Traducdo minha. Para mais, ver: Baroqu@nline Etymology Dictionarty Disponivel em:
<https://www.etymonline.com/word/baroque#etymonline5258>. Acesso em: 15 mai. 2019.
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percepcéao se estendeu até o final do século XlXndm o termo passou a ser usado de
maneira relativamente neutra para caracterizatétics predominante do século XVII.

Segundo ela:

As primeiras apari¢cdes da palavra barroco em relagéusica foram
igualmente depreciativas. Em 1734, um escritor emérdo jornal
francés Le Mercure Galantinvocou o termo para condenar as
inovacdes “tagarelas” e composicionais nas Opesadedn-Philippe
Rameau, em oposi¢cdo as de seu antecessor, JedsteBaptly. O
Dicionario de Mdusica de Jean-Jacques Rousseau,768, Hefine
musica barroca como aquela em que ‘a harmoniafésarcarregada
de modula¢des e dissonancias, nas quais a melodiisiaée pouco
natural, a entonacdo é dificil e o movimento éritest(WELLER,
2014, p. 4, traducdo minha).

Do ponto de vista de sua relacdo com a Reforma$testte, Bridget Heal, ao
abordar o efeito do movimento iniciado por Luteas artes visuais, nos sugere também

um efeito semelhante, quicé idéntico, na musicguido ela:

A Reforma Protestante do século XVI tem sido asslacia uma
repriorizacdo dos sentidos; uma mudanca da piedadal para a
verbal, e das imagens religiosas para as paldZnasnuitas partes do
norte da Europa, a rica cultura visual da igrejadimal tardia —
esculturas, retabulos, pinturas, vitrais e tesowwssiasticos — foi
vitima do zelo purificador dos iconoclastas. MdrtirLutero ndo era
iconoclasta, mas mesmo nos territérios luteranogda religiosa
depois da Reforma foi construida em torno da paldatada e
impressa: em torno do serméo, em torno do uso teéeisaos, livros
de oragbes e hinos, e em torno da tradugcdo de d_utarBiblia
(HEAL, 2018,0nlinge).2

Esta repriorizacéo dos sentidos presente nas\astegss também é percebida na
musica, especialmente na forma de composi¢cdes feitgartir de entdo, apenas na
lingua vernécula, como também na consequente éewd identificacdo que os fiéis

passaram a ter com a cosmovisao trazida pela Rafeqpor Lutero.

A medida que os historiadores da religido voltamatencio cada vez
mais da doutrina e da vida devocional para o exaaie amplo dos
mundos mentais moldados por um sentimento de perteimento

3 Esta e demais referéncias e citacdes ao textaidgeB Heal nesta secdo do artigo foram traduzidas
mim e tiradas de: HEAL, Bridgeflhe Reformation and Lutheran Baroqu@xford University Press’s
Blog (OUPblog). 20 fev. 2018. Disponivel erhitps://blog.oup.com/2018/02/reformation-lutheran-
barogue/Acesso em: 15 mai. 2019.
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religioso, a importancia das imagens como fonte continuaré&scer.
Imagens fornecem uma lente através da qual exanovnajue
significava ser luterano em diferentes momentosme diferentes
lugares; eles servem como um parametro para medir o
desenvolvimento da consciéncia confessional (HE2Q18, online

grifo meu).

Novamente, a percepcdo apresentada por Bridget ¢teal relacdo as artes
visuais parece ser completamente verdadeira taniaéana musica, visto que ambas
eram parte indissociavel desses “mundos mentaislados por um sentimento de
pertencimento religioso”, assim como do “desenvobnto da consciéncia

confessional”, como mencionados.

Lutero e a musica

Guiando-se pela tradicdo antiga, também usada pwldelo educacional
medieval, que dividia 0 pensamento em trés cat@gqiPoética, Pratica e Teoria),
Lutero dava muita atencdonausica practicano sentido herdado da Renascenca, de
significacdo humana dos sons, opostmusica theoricaapenas especulativa, como
elemento da educagdo musical, j& que entendia acangésmo o segundo maior
presente de Deus, atras apenas da teologia, e woradorma de combater o trabalho
do Diabo. Para Lutero, a musica estava tdo proxiangeologia que ele a julgava a sua
esposaKrau).

Com a Reforma, houve um ressurgimento no interesserelagcdo aos hinos
cantados, o que fez com que as cidades e seugppsmqEassassem, entéo, a financiar
seus proprios organistas, diretores musicais escpaaa as igrejas, cortes e cerimoénias
como casamentos e funerais. De fato, é famosaximdelagdo que Bach manteve
com o principe Leopoldo de Anhalt-Kéthen (1694-1)72f50 apenas por este ser um
entusiasta e um apreciador, mas também um taleopoofundo conhecedor de
musica.

A Igreja Luterana refletia as opinides do proprigtdro no que diz respeito a
musica, uma vez que ele era cantor e compositoazigvel habilidade, além de um
admirador da obra de Josquin des Prez (1440-182ihpositor franco-flamengo da
Renascenca. Publicou, além de muitos corais —ralgreontribuicdo da Igreja Luterana

para a musica, uma Missa AlemaQeutsche Mes$eque tinha a estrutura basica
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semelhante as missas romanas, mas que diferia @ggstalguns detalhes, como no uso
de novos tons de recitacéo, adaptados a cadéntirmyda alema, a omissao de algumas
partes e a substituicdo dos hinos germéanicos (GROWULISCA, 1988, p. 193).

A musica agia também no sentido de disseminar gssntextos em alemao,
especialmente através dos corais, que tinham &dude fazer com que os alunos
adquirissem o conhecimento musical e dogmatico sgu@presentava com as novas
liturgias. Muitos dos corais compostos eram nowwas a maioria era feita de partes de
musicas sacras ou seculares. O barroco alemaaoruisiefo em resignificar obras
profanas ao transformar seu conteido em sacroo teoio grande influéncia, nesse
sentido, a concepcdo do amor “agridoce” do Petismyu renascentista, apropriada
pelos poetas luteranos para demonstrar seu amor @es$to crucificado (VAN
ELFEREN, 2009, p. 151).

Lutero buscou dar nova énfase aos estudos em éat@omou os estudos de
retérica por considerar que esses conhecimentos boms para o espirito. Mas ao
tentar tal empreendimento, enfrentou um problensaed@ mesmo havia criado, isto é, a
retirada do latim como Unica lingua através da quBliblia poderia ser lida, gerando
um menor interesse por parte dos alunos em aprentlagua e, consequentemente,

uma queda no nivel da educacao. Além disso, e temoaponta Bridget Heal:

[a] Biblia pode ter ‘alimentado o projeto da Refafre certamente
estava, em meados do século XVI, amplamente digplopara os
luteranos leigos. Mas ainda era cara, e apesaeulgic material
paratextual e ilustragBes guias, um livro dific ser lido (HEAL,
2017, p. 32, traducdo minha).

Para resolver essa questdo, Lutero se viu na ngggssde aproximar mais a
Igreja da escola e, nesse sentido, a educacaoahassumiu um carater integrador
ainda mais determinante.

Mais uma vez, ausica practicaassume significacdo especial para Lutero, uma
vez que, para ele, o carater pratico da musiqaicitava sua “natureza magica”, que
melhorava o senso moral e intelectual dos alunosgatando também sua disposi¢ao
para aprender. Por isso, supunha Lutero, deviagendida ao mesmo tempo em que
se aprendiam também outras ciéncias, como a aidimé que de fato acontecia,

segundo relatorios de atividades escolares da €éBaLET, 1994, p. 3).
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O pensamento de Lutero, do qual Bach era partidédbre a relacdo entre a
musica e o sagrado, visava o0 melhor entendimentmoddicdo humana apos a Queda
do homem com o pecado de Adao. Para a maioriautrsihos entre os séculos XVIl e
XVIII, “o verdadeiro propdsito da musica, incluindoinstrumental, além de seus usos
litargicos, era glorificar a Deus e elevar espaiimente as pessoas ao fazé-las pensar
em assuntos celestiais” (MARISSEN, 1995, p. 116).

Bach, a heranca luterana e a Grande Missa Catdlica

Bach nasceu em 31 de marco de 1685, em Eisenadademnde Lutero havia
articulado a Reforma da religido crista —, e alwagmm vigor a cultura de seu tempo.
“O mesmo espirito que presidiu a Reforma foi que\dda e forca a sua obra: a paixao
pelo Cristianismo na pureza primitiva” (BRANT, 1957 6). De vida pessoal discreta e
sem ambicdes materiais elevadas, seu maior desejo @e servir a Deus e preparar
agueles a quem ensinava para fazerem o mesmoséEtensiderava um meticuloso
artifice tirando o melhor de suas habilidades pasatisfacdo de seus superiores, pelo
prazer e edificacdo de seus concidadaos, e pdéaia de Deus” (GROUT,; PALISCA,
1988, p. 302).

A arte de Bach é a arte do trabalho do espirismaemusica “fixa e exalta de tal
forma esse sentimento que da a impressao de uma pwace, que sobe aos céus e vai
até os pés de Deus” (BRANT, 1957, p. 7).

Bach também se apropriou — para depois desenvaladila mais — da ideia
luterana de que a linguagem, considerada um dom pladDeus, combinada com o
som, outro dom, haviam sido dados aos homens p&rasies pudessem, através das
palavras e da musica, louvar a Deus. Bach julgaeaajgraca divina estava sempre
presente na musica sacra.

Durante o século XVII, Abraham Calov (1612-168®&)itar da faculdade de
teologia e superintendente de Wittenberg, ficouosomcomo o maior divulgador das
ideias de Lutero da época e também por ter sistesdat a doutrina da vocacao
luterana, também admitida plenamente por Bach. Adénum comentario acerca da
traducéo feita por Lutero da Biblia, Calov produambém seu proprio comentario das

escrituras, &8iblia lllustrata, também conhecida como Biblia de Calov.
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Nos comentarios feitos por Bach em sua edicdo thaBie Calov, podemos
verificar a esséncia de sua apropriacdo da teolagerana, especialmente sua
concepgao sobre a vocagao, o que fazia com queadsgswindicar 0s preceitos
luteranos de que “Deus pregou o Evangelho atraaéalsica” e de que “através da fé
ndo podemos fazer nada melhor que louvar, pregartarc e exaltar, de todas as
maneiras, a gléria, honra e nome de Deus” (LUTERG@a.OEWE, 2010). Um dos
trechos parece conter a mensagem mais clara aesp®ito; ao comentar o capitulo 25
do livro 1Crdnicas (Os musicos e seu ministéri@gtBescreveu que “este capitulo é a
verdadeira fundacao de toda musica de igreja deagdlo a Deus” (MARISSEN, 1995,
p. 113).

De maneira curiosa até, Bach, apesar de luterangiato, tem como uma de
suas maiores e mais famosas obras uma peca dema&élica, a Missa em Si Menor,
também conhecida comoGroRe Katholische Messeu a Grande Missa Catdlica, que,
apesar de ter sido iniciada ainda em 1733, sdraliZada nos anos finais da vida de
Bach, ou seja, pouco antes de 1750. Mas essa spawmriradicdo possui explicacdes
multifatoriais.

O primeiro fator a ser levado em consideragcéo @& teraminologia, pois, como
explica Robin Leaver, “praticamente todos os maoesl[teoldgicos] vistos hoje como
‘catOlicos’ em vez de ‘protestantes’ eram usados igaejas luteranas em Leipzig
durante o periodo de Bach corantor da Igreja de Sdo Tomas”, e “catdlico’ nédo
tinha o mesmo significado que hoje; era usado cemdnimo, como o universal da

Igreja em todas as geracfes desde o0 seu comegoé, era exemplificado, segundo ele:

[pela] continuagdo no uso de velas no altar, pangwsepara altar e
pulpito nas cores litdrgicas usuais durante todm® litdrgico, 0 uso
de vestimentas eucaristicas pelos clérigos, o tagusino de méo
durante oSanctuse também durante o canto ®@rba Testamenti
dentre outras coisas (LEAVER, 2013, p. 23, tradum#a).

Do ponto de vista politico, a composi¢cdo da Misga,menos em sua forma
inicial, contendo apenasKyrie e aGloria, como foi composta na primavera de 1733,
visava garantir a Bach maior visibilidade e aprpgoparte da corte de Dresden, onde
ela foi apresentada como presente naquele an@eisdea Dresdehkapelle em uma

performance litargica, legitimando a estratégi@eeh.
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No entanto, o aspecto técnico da obra parece satamolhos como uma boa
justificativa para sua composicao. ConsiderandoBagh era um virtuoso que buscava
sempre aprimorar a0 maximo as técnicas musicai® ssbquais se debrucava, aliado
ao fato de que, por exemplo, a composicéo findldsa tem mais de duas horas (0
que, mesmo para os padrbes da época, era inconaitoagh, o que dificultaria seu
comissionamento), e também ao fato de que, apedar dido iniciada em 1733, e por
razBes aparentemente meramente praticas, ela storicluida no final da vida de
alemao, por volta de 13 al7 anos depois. A espeiteso especialista na obra de Bach

Christoff Wolff escreveu que:

N&o sabemos de nenhuma ocasiéo para a qual Bagbspuer escrito
a Missa em Si Menor, nem qualquer patrono que pedescomenda-
la, nem qualquer apresentacdo completa antes de B&Sim, a
tltima composicdo coral de Bach €, em muitos aepect
contrapartida vocal a A Arte da Fuga, o outro ldddegado musical
do compositor. Como nenhum outro trabalho de Badilissa em Si
Menor representa um resumo de seus escritos parado apenas em
sua variedade de estilos, dispositivos de composciariedade de
sonoridades, mas também em seu alto nivel de nefimi@ técnico
(WOLFF apud ELIE, 2013, p. 324, tradugao minha).

Podemos ainda considerar, além dos aspectos supmiamedos da composicéo

da Missa, seu aspecto espiritual, qual seja, eoomef sugere Katia Justi, que:

[...] a missa, como a poesia, imita 0 sacrificigiatragica na qual
estdo presente®s binbmios do castigo-consolacdo e morte-
ressurreicdo, base das teologias cristdgue analogamente aos afetos
do terror e piedade contidos na tragédia, assunanbé&m uma
funcdo catartica (JUSTI, 2013, p. 626, grifo meu).

Infelizmente, Bach faleceu pouco apds a conclusidissa, e ele nédo teve
tempo de apresenta-la, o que fez com que a olassBeesquecida até 1859, quando foi
apresentada pela primeira vez ao publico em suaafdinal e completa, obtendo uma
enorme ovacao e repercussao. A esse respeito, ioahoge italiano e especialista na

vida e obra de Bach Alberto Basso escreveu que:

A Missa em Si Menor é a consagracao de toda unea wittiada em
1733 por razdes ‘diplométicas’, foi concluida ntisnos anos da vida
de Bach, quando ele ja estava cego. Esta obra namaim® uma
sintese de toda contribuicdo estilistica e técujga o Kantor de
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Leipzig fez a musica. Mas é també&nmais espantoso encontro
espiritual entre os mundos da glorificacdo catdlicae o culto
luterano da cruz (BASSO, p. 175, grifo meu, traducdo minha).

O drama cristdo apresentado pelas escrituras eesgjodconstante de que elas
fossem apreciadas por todos, independentementdiaa sbb a qual ela seria lida,
parece a maior justificativa para a escolha de Bach

Melhor tocar para melhor louvar

Bach tinha um grande apreco pelo aprimoramentoogagéio das técnicas

musicais, e suas especialidades durante a vida fe@bretudo, o coral e o 6rgéo.

Em termos estruturais, sempre foi um contrapontistas sua

polifonia transcende o0 mero pedantismo. Seus tes@agjuase todos
originais, tem carater e sentido em si mesmos, renganais ou

menos claramente uma ideia harménica, e frequentenscancam

decidida beleza melddica (PRATT, 1907, p. 256,utdad minha).

Através da forte influéncia da teologia da vocae#plicitada por Calov e
também da teologia da musica de Lutero, Bach formoentendimento sobre seu
préprio trabalho enquanto musico e pregador do gatan. De Calov também Bach se
apropriou da ideia de que um servico divino — no &Eso, a musica — era o reflexo da
ordem divina do universo, e assim 0s pregadoresjcugl e crentes assumiam seus
lugares dados por Deus de acordo com Sua escoisseNsentido, Bach via em seu
trabalho a funcéo de agir por meio de seus dotescais para louvar a Deus.

Seu maior interesse em compor para a gloria de Bewgie em julgar de onde
vinham as fontes das quais fazia uso lhe permititiféro contato com a parte da
liturgia catdlica que ndo havia sido herdada petigstantismo, assim como com as
obras literarias do folclore alemédo e com a produc@ncesa e italiana, das quais era
um estudioso, tendo chegado mesmo a transcreveteeutar obras de diversos
compositores, como Vivaldi (1678-1741), Corelli $861713), Abinoni (1671-1751),
entre outros. Além disso, Bach foi também profunelate influenciado pelos trabalhos
para 6rgdo do dinamarqués Diderik Buxtehude (163VAL

A adocéo, por Bach, assim como havia sido por butde elementos musicais

profanos em obras sacras e vice-versa, deve sendiid também no contexto do
130



RevistaDia-Logos v. 12, n. 1, p. 122-138, jan.-jun. 2018

agitado ambiente do protestantismo alemao do comecgeculo XVIII, em que ndo
havia consenso mesmo entre os luteranos sobresaitmas, inclusive a masica. Isso
serviu a alguns intérpretes de Bach como justifiaatoldgica de que ele assim o fazia
por julgar toda vida como sagrada e ndo fazerng@ti entre musica sacra e profana
(IRWIN, 2006, p. 118), o que, dado o conjunto de @lora, parece razoavel.

Na epigrafe do seu Pequeno Livro para Orgamélbiichlein, conjunto de
obras de teor nado religioso e pedagdgico que condpdante seu periodo como
organista em Weimar (1708-1717), Bach deixa clatopojeto de vida:

Dem Hochsten Gott allein’ zu Ehren,
Dem Nechsten, draus sich zu belehren.

Para maior gloria do Altissimo
e melhor instru¢do do préximo.
(BRANT, 1957, p. 16).

Em 1723, para conseguir a nomeacdo para o cardad®r, ou instrutor do
coral, da Escola de Sdo Tomas, Bach teve de subs®etetestes ndo apenas de suas
habilidades musicais, mas também de seu conhe@nteoibgico, praticas comuns a
época no consistério da Sax6nia. Em 8 de maio demmeano, foi realizada a
audiéncia, sob direcdo de Johannes Schmidt, stgpedente de Leipzig, e Salomon
Deyling, reitor da faculdade de teologigpeofessor primariustambém em Leipzig,
ocasido em que ficou registrado seu profundo comiesto das escrituras e da liturgia
luterana, fazendo com que fosse admitido ao cargo.

Apéds assumir comBantor em Leipzig, Bach passou a dar instrucdes diadas a
estudantes “ndo apenas em mausica vocal, mas tanmsémamental”, assim como no
“vivido conhecimento da esséncia e vontade divie&ho conhecimento e temor a
Deus” (LOEWE, 2010). Ao explicar aos seus alunesmceito de baixo cifrado, isto é,

a notacdo musical usada para indicar interval@sdas e enarmonias em relagdo a uma

nota do baixo, Bach lhes teria dito:

O baixo cifrado € o mais perfeito fundamento daicaj® executa-se
com ambas as maos de tal maneira que a esqueraasonotas
indicadas, tomando a direita as consonancias erdiesias, a fim de
gue surja uma agradavel harmonia para a glériaeth@ e o prazer
permitido a alma. Como a de toda musica, a findéddo baixo
cifrado ndo deve ser sendo a gloria de Deus eraagio da alma.
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Onde isto ndo é tomado em conta, ndo ha musicaumatiabodlico
palavreado e ruido (BRANT, 1957, p. 16).

O texto acima € um exemplo do que Bach mais prezavaeja, 0 apreco pelo
refinamento da técnica musical e a satisfacdo f@0pr plenitude da alma humana,
adquirida apenas na medida em que o homem seavBltaus, em labor e louvor. Essa
caracteristica se manifesta também na sua compodigd Oratério de Natal
(Weihnachtsoratoriufp de 1734, e das suas “Paix6es” mais conhecidasbar: a
Paixdo Segundo Sao Mateldafthauspassion de 1729, a Paixdo Segundo S&o Joao
(Johannes-Passign de 1724, e na apodcrifa Paixdo Segundo Sé&o L(loalsass-
Passion.

O oratério é uma forma de musica vocal semelhantgpeéra, mas que se
distingue desta pelo fato de ndo ser encenado,ceéetiido narrativo. As Paixdes, em
sua maioria, tém conteudo sacro, e contam a lasttaicrucificacdo de Jesus Cristo.
“Nessas obras, além de recitativos, arias e ca&esmentos basicos do oratério], Bach
incluiu Corais (hinos alemaes), que usou em pochases para intensificar os
momentos mais solenes e comovedores da historiBNREETT, 1986, p. 39). Outra
inovacao trazida por Bach em suas Paixdes foilaagéo de extensas cantatas que
usavam apenas um trecho consecutivo das escrieina&o uma selecdo tematica de
trechos biblicos devido a sua narrativa, como erauen nas cantatas produzidas no
periodo, inclusive em muitas das suas.

O apreco de Bach pela liturgia luterana era expresabém em outros de seus
trabalhos, como as Missas, que produziu em aburadussivelmente para agradar ao
entdo principe-eleitor da Sax6nia, Frederico Aumlis(1696-1763), que se convertera
ao catolicismo para se tornar rei da Pol6nia. Basbsmo ciente da conversao do
principe, manteve uma interpretacdo luterana dassfem suas composi¢des, uma vez
qgue nao lhe fazia sentido nem |he pareceria comastrar-se como catolico quando
seu pensamento rejeitava o catolicismo em favord#gas de Lutero. “Para Bach, Deus
ndo é uma abstracdo teologica, mas o Deus-Homeus J&risto, o Filho de Deus e
Maria, uma fé que é expressa Imgarnatus este no subsequentrucifixus de sua
Missa em Si Menor” (SCAER, 2004, p. 329).

Suas composic¢des para coral visavam sempre comymmandas percepgoes
teoldgicas, uma ideia herdada do preceito lutedmgue a musica esermo et vox
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(palavra e voz). Mas as mudancas que proporciormwaral foram, apesar de

magnanimas, incompreendidas por parte da litutg@dna da época:

A 21 de fevereiro de 1706, [...] quando era ordards Neue-kirche,
em Arnstadt, recebeu do Consistorio séria adveeéporque, até
entdo, ‘havia feito, nos corais, muitas variagc@tsaahas, misturando
muitos tons alheios, tanto que a comunidade ficonfundida’
(BRANT, 1957, p. 14).

Semelhante reacéo teve de enfrentar quando, na-Bexa Santa de 1729, foi
apresentada pela primeira vez, em Leipzig, a Pé&e@undo Sao Mateus.

Utilizando-se de um namero incomum de musicos,ocaste vocalistas para o
coral, e com mais de trés horas de duracd®gi®do ndo recebeu comentarios muito
entusiasmados e, quando isso aconteceu, ndo o émnanada elogiosos, como no caso
de uma senhora que, apOs ouvir a obra, teria gritt@m as maos erguidas
freneticamente: “Deus nos acuda! Isso é seguramant& Opera-comica”
(GEIRINGER, 1985, p. 79, nota 16). A pouco satisfat recepcdo da congregacéo
uniu-se também o pouco caso feito pelos superageBach a sua obra magnanima, o
que sO agravou a ja delicada e instavel relacadijug com esses.

Bach tinha como caracteristica a tendéncia a esgmias as possiblidades de
um género musical e testar todas as solucbes p@sgiara um problema musical
qualquer, e isso acabava por tornar suas obrasuarspraticos, como destinados para
0 ensino do respectivo género ou problema; e sBmesmo tempo, as realizacdes mais
monumentais, definitivas do género” (CARPEAUX, 2009128). Mas as “liberdades
técnicas” das quais Bach fez uso em toda a sualmbi@usaram muitos problemas ao
longo da vida. Ao abandonar o cargo de organistaNéithausen, apresentou como
justificativa para sua renancia a nota: “Tive seenpipensamento de fazer progredir a
musica religiosa, para maior gléria de Deus, mas ;m&&nho podido conseguir até o

presente sem oposi¢cdo” (BRANT, 1957, p. 15).

Bach e a pedagogia do amor a Deus

Em razdo da sua personalidade temperamental esesplBach teve muitos
desafetos durante toda sua vida, por razbes dsyersas essencialmente relacionadas

com suas inovagfes musicais e com seu método rigidensino. Bach, assim como
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Lutero, via na autodisciplina e na concentracdoestgdos musicais uma forma nobre
de se buscar a Deus, e costumava ser inflexivatessivamente duro com seus alunos.
Ao menos em parte, a rigidez de Bach para com alem®s pode ser explicada por
razdes que nao Ihe diziam respeito diretamente,venaue ele tinha de lidar com um
namero muito grande de alunos, a maioria delesndos de familias pobres e sem
muita instrucéo formal, que recebiam as vagas nal&sle Santo Tomas devido ao seu
talento musical. O reduzido nimero de professonesigicos que pudessem auxilia-lo
apenas agravava a situacdo. Em um memorando eraosdgeus superiores na Escola
de S&o Tomas, datado de 23 de agosto de 1730.eBaaveu, se queixando da falta de
talento dos seus pupilos e da falta de boas coesligiara poder instrui-los

adequadamente:

E evidente que um rapaz que nada sabe de musieand pode
sequer cantar o intervalo de uma segunda, nédoipgassuto musical
natural e jamais podera ser Gtil em masica. E meaqueles que
chegam com algum conhecimento elementar, nao sanodteis tdo
depressa quanto seria desejavel. Anos séo reqsgrata treina-los
(GEIRINGER, 1985, p. 82).

O texto se encerra com uma lista de seus aluhassificados separadamente
como “aqueles que séo eficientes”, “aqueles quess#am de mais treinamento antes
gque possam participar em musica de concerto” e€lagugue néo tém qualquer dote
musical” (GEIRINGER, 1985, p. 83).

Mesmo quando de sua morte, ainda havia um ambidataeticéncia e
hostilidade dirigidas a sua figura, e na cerim@aiebre que |he ofereceu a Escola de
Sédo Tomas, de carater totalmente elogioso, os danmn mais frequentes eram o de
que “Bach era, talvez, um grande musico, mas um pedagogo” (BRANT, 1957, p.
20). Celso Brant, no entanto, considera uma imgagtilgar que Bach tenha sido um
mau pedagogo, € usa como exemplos de suas obrasdidaticas as Partidas, o
Concerto Italiano, as Invencgdes, as Variagbes @offlle o Cravo Bem Temperado.
Especificamente no caso do Cravo Bem Temperado, ceeater pedagogico é
justificado pela forma como Bach mantém o ambitakomormal de cada tecla como
parte de sua integridade, de forma a demonstraredifes formas de composicdo e as
amplas possibilidades expressivas de cada tecREEETER, 2002, p. 117).
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A controveérsia sobre o pietismo

Das criticas recebidas por Bach, as relacionadaseao possivel pietismo
também tiveram grande repercussdo. O pietismonfomovimento surgido dentro do
luteranismo, “originario da reacdo contra a infard ortodoxia protestante do século
XVII, e visando o renascimento da devogdo e ddianismo pratico™

“O suposto pietismo de Bach seria percebido nauseude pronomes pessoais e
POSSessivos, como ‘eu’ e ‘meu’, especialmente nas de suas cantatas e Paixdes, nas
quais reflete sobre sua condi¢cdo de pecador” (SCA&BB4, p. 331). No entanto, vale
ressaltar que a autorreflexdo sobre o pecado eri taonbém € parte da perspectiva
luterana sobre ambas, a confisséo e a absolvi¢ao.

E possivel identificar outras expressbes de pietisas composicdes de Bach
quando observamos seus manuscritos, que, em Su@ianae iniciavam com a
expressao latindesu JuvaJesus, ajude-me), conclamando ajuda e aproximamdo
Cristo, e se encerrava com outra, “SDG”,Snli Deo Gloria(Gléria somente a Deus),
0 que sugere uma aproximacdo maior com o ideabfiede fé pessoal no poder de

Deus de ajudar e conduzir o individuo também emadzar.

4 LAUCHERT, Friedrich. PietismThe Catholic Encyclopediavol. 12. New York: Robert Appleton
Company, 1911. Disponivel enfttp://www.newadvent.org/cathen/12080c.htcesso em: 15 mai.
2019. De acordo com o especialista em historia efarfa e da Igreja Hans J. Hillerbrand, no verbete
sobre Luteranismo escrito por ele para a Encicliapd&titanica: “Durante o periodo do dominio
ortodoxo, alguns tedlogos luteranos argumentaram @Lcristianismo ndo era tanto um sistema de
doutrina como um guia para a vida cristd praticarideiro entre eles foi Johann Arndt (1555-1621),
cujos escritos devocionais eram extremamente pagsuteo século XVII. O principal trabalho de Arndt,
Os Quatro Livros do Verdadeiro Cristianismd605-09), foi um guia para a vida meditativa e
devocional. Arndt foi chamado o pai do pietismo pausa de sua influéncia naqueles que mais tarde
desenvolveram o movimento. O movimento pietisteb&mm foi moldado pelos tedlogos ingleses William
Perkins, William Ames e Richard Baxter. O pietistewe seu inicio em 1675, quando o pastor de
Frankfurt, Philipp Jacob Spener publicou seu livRia desideria no qual ele pedia maior
comprometimento com a vida cristd e uma reformaldurental da educacéo teologica. Enfatizando a
religido do coragdo e a piedade do individuo, oimento cultivou ‘pequenas igrejas dentro da igreja
maior’ para oragdo, leitura da Biblia, escrutiniorah e obras de caridade. Embora Spener nédo tenha
pensado em deixar a Igreja Luterana, ele ficouumadmente aflito com o que considerou a ignorancia
do clero e a falta de vitalidade espiritual da jeyré\s nocdes de Spener foram institucionalizadas n
cidade de Halle, na Alemanha, por August Hermarmaméke, que fundou as escolas conhecidas como
Frankesche Stiftungemmu Fundac¢8es Francke, bem como um orfanato, uwéfecaye estabelecimentos
similares. Essas Fundacfes de Halle, ainda exéstérnje, colocam em pratica as crencas pietistag so

a vida santificada, a educacéo pratica e a pregéopeom o préximo necessitado. A énfase dos mistist
na educacdo, em particular, influenciou o desemvarto do lluminismo na Alemanha.” Traducao
minha. Para mais a esse respeito, ver: HILERBRANBRs. LutheranismEncyclopaedia Britannica
Encyclopaedia Britannica, inc. 15 nov. 2018. Dispehi em:
https://www.britannica.com/topic/Lutheranism/PigtisAcesso em: 15 mai. 2019.
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A esse respeito, Joyce Irwin conclui que, mesmanest envolto de disputas
teologicas entre os luteranos ortodoxos e os f@sti® uso que Bach fez dos textos
destes em suas cantatas revela mais a utilizac&cdesos linguisticos e da forma de
poesia disponiveis a época do que a adesao a uimerae religioso, uma vez que, por
exemplo, em sua biblioteca havia um numero pifiolias dos pietistas e, para além
das dificuldades gerais em descrever o pietismoh Baha divergéncias tanto musicais
quanto doutrinarias com eles, estando mais inairadompartilhar das crengas dos
ortodoxos (IRWIN, 2006, p. 113). Bach julgava gsecentes eram salvos porque Deus
deles havia se aproximado, e ndo em razdo de suagiedade, como acreditavam o0s

pietistas.

Consideracoes finais

Bach se notabilizou como maior figura do barrolemmé@o pelas inovagcdes que
trouxe para a musica e pelo perfeccionismo quea@iao se debrucar sobre qualquer
género ou tema musical. As bases para sua obrameoal apresentam um carater,
por um lado, de inspiracdo profundamente teol0dieadada da Reforma de Lutero, e
por outro, uma forma essencialmente pedagogicaragdo de seu desejo de melhor
ensinar aos seus pupilos e as outras pessoas pérdfigacdo de Deus. A dimensédo
profissional de sua obra esta diretamente relade@asua relacdo com a religido, e
ambas ndo podem ser separadas do carater tutornalquie se dirigia aos seus
contemporaneos.

Este breve estudo buscou mostrar como elementtistoésde um movimento
intelectual podem se relacionar entre a teorigp&®is social, e que suas consequéncias
podem ser duradouras e culturalmente enriqguecedar#s em nivel micro, no caso a
Alemanha luterana, como em nivel macro, o restOaddente e outras partes do mundo

por onde as ideias de Lutero e a musica de Baebktsederam.

Referéncias bibliograficas

BASSO, AlbertoL’Eta di Bach e di Haendellorino: E.D.T. Edizioni di Torino, 1991.

BENNETT, Roy.Uma breve historia da musicRio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986.
136



RevistaDia-Logos v. 12, n. 1, p. 122-138, jan.-jun. 2018

BRANT, Celso.Bach, o Quinto Evangelist®io de Janeiro: Ministério da Educacéo e

Cultura; Instituto Nacional do Livro, 1957.

BUTT, John.Music Education and the Art of Performance in therr@an Baroque
New York: Cambridge University Press, 1994.

CARPEAUX. Otto M.O Livro de Ouro da histéria da musicRio de Janeiro: Ediouro,
20009.

ELIE, Paul.Reinventing BachNew York: Farrar, Straus and Giroux, 2013.

GEIRINGER, Karl.Bach: o apogeu de uma erdio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985.

GROUT, Donald J.; PALISCA, Claude \A History of Western Musid&. ed. New
York: W.W. Norton & Company, Inc., 1988.

HEAL, Bridget. A Magnificent Faith Art and Identity in Lutheran Germany. Oxford:
Oxford University Press, 2017.

HELLER, WendyMusic in the BaroqueNew York: Princeton University, 2013.

IRWIN, Joyce. Bach in the Midst of Religious Traiwmi. In: BARON, Carol K. (org.).
Bach’s Changing Worlds Voice in the CommunRgpchester: University of Rochester
Press, 2006. p. 109-126.

JUSTI, Katia. A Missa em Si Menor de Johann SehadBiach: A Poética e o Tragico.
Simpésio de Estética e Filosofia da Musica, 20ABais.. Simposio de Estética e
Filosofia da Musica, SEFIM/UFRGS, Porto Alegre, 20 1, p. 1-1235.

LEDBETTER, David.Bach’'s Well-tempered ClavieiThe 48 Preludes and Fugues.
London: Yale University Press, 2002.

137



RevistaDia-Logos v. 12, n. 1, p. 122-138, jan.-jun. 2018
LOEWE, Andreas.Sermons in SoundThe Theology of Johann Sebastian Bach’s
Passions. Society for the Study of Theology Comiege2010, April 2010, University of
Manchester. Disponivel em:

<http://repository.mcd.edu.au/841/1/Bach_SST_ Lectk®0310.pdf>.

MARISSEN, Michael.The social and religious designs of J. S. Bach’anBenburg

Concertos New Jersey: Princeton University Press, 1995.

PRATT, Waldo SThe History of MusicNew York: G. Schirmer, 1907.

SCAER, David P. Johann Sebastian Bach as Lutheraeoldgian. Concordia
Theological Quarterlyv. 68, n. 3-4, p. 319-340, out. 2004.

TOMITA, Yo; LEAVER, Robin A.; SMACZNY, JanExploring Bach’s B-minor Mass
New York: Cambridge University Press, 2013.

VAN ELFEREN, IsabellaMystical Love in the German Baroqu€heology, Poetry,
Music. Plymouth: The Scarecrow Press, 2009.

138



