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Resumo

Os chamados “libros de caballerias”, cujo maior @ exemplo talvez sejaAmadis de
Gaula cristalizaram uma determinada representacéo apdipatribuidos aos sexos bioldgicos
através das relacdes entre seus personagensulpaniente na forma do amor corteséo.
Contudo, este paradigma foi profundamente contegtath obra-prima de CervantesPom
Quixote O objetivo deste trabalho é fazer uma comparagdie trechos dessas duas obras,
procurando demonstrar como o modelo de amor covsfituido peloAmadisé parodiado por
Dom Quixote operando uma significativa subversdo das reladéegénero no ambito dos
livros de cavalarias.
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Abstract

The so-called “libros de caballerias”, which theajest model and example mayAmadis de
Gaula fixed a certain representation of the roles asgigto biological sexes by the relations
between its characters, particularly in the forntadirtly love. Nevertheless, this paradigm was
deeply contested by Cervantes’s masterpidoen Quixote The purpose of this paper is to
compare some fragments of these two works, tryingemonstrate how the model of courtly
love instituted byAmadisis parodied bypom Quixote producing a significative subversion of
the gender relations in the interior of the romanafechivalry.

Keywords: Chivalry; Dom Quixote; romances of chivalry; gendtudies.

Resumen

Los llamados “libros de caballerias”, cuyo mayordelo tal vez seadAmadis de Gaula
cristalizaron una determinada representacion dpdpsles atribuidos a los sexos biol6gicos a
través de las relaciones entre sus personajesartiouar en la forma del amor cortés. Sin
embargo, este paradigma fue profundamente cuedbgpmar la obra maestra de Cervantes, el
Don Quijote El objetivo de este trabajo es hacer una comjgaramtre trechos de estas dos
obras, buscando demostrar cdmo el modelo de améscinstituido por elAmadis es
parodiado poDon Quijote operando una significativa subversion de lascretes de género
en el ambito de los libros de caballerias.

Palabras clave:Caballeria; Don Quijote; libros de caballeriasuéi®s de género.

Introducao

No inicio do século XVII, o espanhol Miguel de Camtes tem publicada sua
obra-prima, que veio a se tornar um dos maioraeseicaa literatura mundial, @om
Quixote Escrita em dois volumes, o primeiro foi publicagdm 1605, enquanto o
segundo, em 1615. Em suas paginas, hoje referpam@ainimeros estudos filoldgicos,
historicos, literarios, havia talvez o maior gotjmatra a cavalaria tal como representada
até entao.

Oslibros de caballeriagénero de sucesso no decorrer dos séculos XV e XVI,
em especial na Peninsula Ibérica, dedicavam-serm@rnas aventuras, bélicas e
amorosas, de valorosos cavaleiros medievais. S@tagpnistas, muito comumente,
possuiam qualidades sobre-humanas — como a cap@addaderrotar sozinhos terriveis
monstros ou exeércitos inteiros — o que conferiassa® narrativas uma atmosfera
inverossimil e fantasiosa, caracteristica que dadag alguns criticos em sua época.

Constituindo um extenso e diversorpustextual, a despeito do que a critica literaria
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afirmou até recentementeseria problematico escolher apenas uma obra deérefa
para nossa comparagao coruixote

N&o obstante, por seu carater fundamental e mopataro género cavaleiresco,
sendo um dos primeiros de seu tipoAmadis de Gaulade Garci Rodriguez de
Montalvo, sera capaz de exemplificar alguns ponérdrais dodibros de caballerias
em especial no que tange a representacdo do amm@s.c&ua primeira edicdo
conhecida é de 1508 (Zaragoza), embora se saibangi@madis primitivo” circulou
pelos séculos Xlll ou XIV pela Europa. Este livredita-se a narrar as aventuras do
homonimo cavaleiro, dispensando particular ateag@&bacdo com sua dama, a princesa
Oriana. No decorrer do texto, como de costume, ssipel constatar inUmeras
demonstracdes da coragem do protagonista, de deu a@mo guerreiro e de sua
entrega a donzela. Pode-se dizer Ausadisé, basicamente, a materializacao literaria
do ideal cavaleiresco medieval, possuindo mesmopr$anas nuances muito
caracteristicas do grupo, no seio do qual o desejogléria, poder e amor carnal
tensionam-se com fé, fidelidade, servidao e idealisristao.

E a esse tipo de representacdo positiva, otimists +nais ousados diriam
“deslocada’ — da Cavalaria, que se opd@uixote Sem a menor duvida, Cervantes foi
leitor de Montalvo e, embora se dedique a invettesentido de tudo o que este
escreveu, em grande medida toma emprestados divdesseus temas e técnicas. Em
Cervantes, o cavaleiro-protagonista € um fidalgpabrecido, cujo maior prazer é ler
os taislibros de caballerias- 0 que atesta o vitalicio sucesso do género emaste
castelhanas. Nada ha de fantastico ou impressmnaste singelo homem e, no século
XVIl, ao desavisado leitor que, ao que tudo indisagura um auténtico livro de
cavalaria em suas maos, muito deve ter surpreerslidocaracterizacdo: “cincuenta
afos [...], complexion recia, seco de carnes, ergatrostro” (CERVANTES, 2015, p.
28).

E como poderia, um homem assim, virar cavaleirot&nos Cervantes que
“del poco dormir y del mucho leer, se le seco &lm® de manera que vino a perder el
juicio” (ibidem, p. 30). Portanto, sédo dias e n@isem dormir que transformam Alonso

Quijana, aristocrata de situacdo financeira que&tiel, em Dom Quixote. Eis que o

3 Para maiores informacGes sobre a negligénciaitieacliteraria acerca ddibros de caballerias sua
recente redescoberta, consultar os trabalhos @eMasuel Lucia Megias, em especial MEGIAS, José
Manuel Lucia. Libros de caballerias castellanosgémero recuperado. Letras: revista de la Facdkad
Filosofia y Letras de la Pontificia Universidad @leta Argentina Santa Maria de los Buenos Aires,
Buenos Aires, N°. Extra 50-51, pp. 203-234, ano422005.
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fidalgo passa a enxergar o mundo a sua volta & garimaginario desses maravilhosos
romances que tomaram sua mente de assalto. Motohwam-se gigantes, rebanhos
tornam-se exércitos e tudo que é real passa a exsfuncao de seus sonhos.

E curioso notar como houve diversas leituradDden Quixote no decorrer da
historia, que lidaram de diferentes formas com estko e anacrbnico fidalgo. A
despeito das interpretacdes do século XIX surgidasAlemanha e mesmo das
impressdes da maioria dos leitores contemporandad/ez nossa leitura dQuixote
perdure demasiadamente influenciada pelos rom&nticque viam no protagonista um
fracassado, mas perseverante e idealista heré@ndascas do cavaleiro da Triste Figura
foram entendidas em sua época como uma aventieit@eente coOmica.

Como afirma a hispanista Maria Augusta da Cost&ad/iéno primeiro periodo
critico a obra foi considerada como a destruideraimh velho género, [...] parddia das
novelas de cavalaria, rebaixando burlescamentgie@dade dos cavaleiros andantes”
(VIEIRA, 2015, p. 65). O Quixote era (e continuand® um personagem cOmico
porque reunia em si todas as caracteristicas ddgitinais protagonistas dos livros de
cavalarias, mas tdo somente para fracassar em tmlagspectos de sua patética
existéncia como tal: é derrotado em todas as saiathhs, sua amada dama nao esta
ciente da sua existéncia e, e em lugar das ovaideseus conterraneos, é alvo de
risadas. Sobretudo, seu maior propésito esta fadaddracasso: a restituicdo da
cavalaria em seu mundo.

Apenas se restitui aquilo que ndo mais existe, #ma® € para NOSSO
protagonista. A cavalaria, como instituicdo militdesfalece no decorrer do século XIV
gracas as inovacgdes técnicas na arte da guermnginaid o fim de sua hegemonia
durante o inicio do XV (FLORI, 2002, p. 187). Sohve, € claro, como pratica social,
e frequentemente é usada como forma de distinguillesrestante das camadas sociais,
em especial daquelas ligadas ao comércio (ibiderh9%). Outra de suas formas de
sobrevivéncia, ademais, é através da ficcdo: nevasanoAmadis de Gauld1508),
Palmeirim de Oliva(1541-1543) éBelianis de Grecig1545) mantém viva a ideologia
cavaleiresca em suas narrativas. Mas somente Bglgsanto pratica militar, o declinio
dos cavaleiros ja havia sido praticamente definitvamanha é, quando intenta restituir
a cavalaria no mundo, a loucura de Dom Quixote.

No livro Guilherme Marechal ou o melhor cavaleiro do mun@eorges Duby
elenca quatro preceitos fundamentais da cavalagdieval, a saber: valor guerreiro,

largueza, fidelidade e amor as damas, ou, se prete, o amor cortés (DUBY, 1987,
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p. 118-120). Sem duavida, uma anélise mais comgdketzomparacao entrefonadise 0
Quixotedeveria, a0 menos, usar 0s dois principais pecebdmo parametros, isto é: o
valor guerreiro e 0 amor cortesao.

Neste trabalho, porém, interessa particularmeritenaa de representar o amor
cortéts em ambos e, sobretudo, como o0 Quixote swgbver que tinha sido
tradicionalmente construido neste campo, cujo meai@mplo € o propriAmadis
dessa forma redimensionando — na verdade, subglertenas relagbes de género
propostas. Por isso, a proxima secédo do texto potunvestigar as origens do amor
cortesdo e como a representacao deste pode geretdda a luz das reflexdes trazidas

pelos estudos de género.

Amor cortesado e estudos de género

Em seu verbete “Amor cortesdo”, do Dicionario Taotatlo Ocidente Medieval
(REGNIER-BOHLER, 2002, p. 47-56), Régnier-Bohlepkoa os principios do amor
cortés, tal como criado e desenvolvido no univéditecario. Em primeiro lugar, alerta
que a ideia de amor cortés ndo era unanime, vistosgas caracteristicas poderiam
variar de maneira significativa, a depender dadkegios poetas. De qualquer forma,
podemos dizer que se trata da representacao deelagdo amorosa entre um homem,
vassalo, e uma mulher, senhora, relacdo esta queuas origens, era virtualmente
adultera® Neste cenario, 0 homem deve realizar uma séneabzas para impressionar
sua dama. Quanto mais provar seu valor pessoal m@o de torneios, duelos etc. — e
dedicar seus feitos a amada, mais proxima torarslcao, o que se materializa sob a
forma de progressivas etapas: em primeiro lugarolivar; em seguida, um possivel
beijo, ou mesmo, em sua forma ultima, a proprissaoracao do ato carnal.

Resumidamente, o amor cortés (e amor amor refinado) era uma forma
superior de amor, entendida como exclusiva a arstia e, desta forma, constituia-se
também como um elemento de distincdo: “desde entamor cortesédo € uma arte de
amar inacessivel ao comum dos mortais” (REGNIER-BBR, 2002, p. 50). Neste

contexto, tentamo-nos a afirmar que “a mulher aygaesn posicdo dominante, o amante

4 Os triangulos amorosos de Rei Artur-Guinevere-elote e Tristdo-Isolda-Rei Marc ilustram bem as
relacdes adulteras tipicas do amor cortesdo limedieval. No entanto, esta caracteristica ndo esta
presente nas novelas de cavalaria ibéricas dososékl e XVI: nada ha de adultero na relacdo de
Amadis e Oriana, tampouco na de — se é que este exibom Quixote e Dulcineia.
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€ realmente um vassalo que empenha sua fé comooomanh completamente fiel”
(ibidem, p. 54), tese da qual, na verdade, a aulistrda, preferindo seguir a linha de
Georges Duby.

No conjunto de ensaidslade Média, Idade dos Homers em particular, no
texto “A propdsito do amor chamado cortés” (DUBY12, p. 68-75), Duby defende
que 0 amor cortés € uma espécie de jogo de cadieativo. Sua principal funcao seria
a de regular o comportamento dos jovens cavaleimaddando e limitando suas
investidas amorosas contra as damas casadas @a \wistdb sua natureza cordial e
idealizadora. Mais do que uma simples regulacda, sobretudo, uma ferramenta
politica do principe para reforcar seu dominio sabm grupo de dificil controle, isto é,
a cavalaria, estimulando sua fidelidade.

Fica evidente que, para Duby, existiria uma profurnderarquizacdo na
sociedade medieval entre homens e mulheres. Essaédem trabalhada no texto do
verbete “masculino/feminino” do dicionario supradiv (KLAPISCH-ZUBER, 2002, p.
137-150), no qual a autora defende que a preterisdoridade feminina na Idade
Média fundamentou-se a partir de um discurso tewddg- primeiramente pela
patristica, posteriormente reelaborado por Tomaégleéno — fortemente excludente,
que entendia a mulher como um ser incompleto, su@rdinagdo ao homem fazia
parte da propria ordem césmica. Para ela, “a rageg@o do amor instaurada na
mesma época através das relacfes cortesas e iaad@alda mulher pelo seu amante
nao invertem absolutamente as polaridades tradidonlo masculino/feminino”
(ibidem, p. 145).

Alinhado a perspectiva resumida acima, Duby aficua o papel da mulher na
dindmica do amor cortés é ndo mais do que um engauoobstaculo, e que a
verdadeira relacdo se estabelece entre o cavaetooesposo da dama alvo de seu
cortejo, isto é, seu proprio senhor. Por tal motolega mesmo a afirmar que: “o amor
cortés nado foi na verdade um amor de homensa¢rvindo a sua esposa, era (estou
persuadido) o amor do principe que 0s jovens guegenhar, esforcando-se, dobrando-
se, curvando-se” (DUBY, 2011, p. 75). Neste sentidmntém-se a hierarquia
assinalada por Klapisch-Zuber: a mulher estd subdemet um jogo que, a0 menos
teoricamente, ndo participa, sendo como atriz depapel que |Ihe foi atribuido pelos
homens, e 0 qual deve seguir em beneficio destes.

N&o obstante a coeréncia das hipoteses discutilta®-se levar em conta,

também, a contribuicdo de Sinval Gongalves, quast®defende: “E possivel que, em
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seu engano, os amantes de fato terminassem apds®nna esfera do possivel
enquanto sonhavam com o impossivel” (GONCALVES,5204. 140). Isto parece
especialmente verdade no caso das novelas de avhkxicas — e da influéncia que
exerciam sobre seus leitores — em que o elemerntibeen € removido da equacgao
cortesd, e a importancia do senhor, reduzida.dvaate notar que a relacdo de Amadis
e Oriana nédo tem como pedra basilar o rei Lisupde,da dama, mas sdo — com a
licenca de uma aparente contradicdo — autonomardeptndentes um do outro. Pois,
como afirmou Juan Manuel Cacho Blecua, a respeitbgdira feminina ndAmadis de
Gaula “el personaje femenino de nuestra novela se engg@unto de convergencia de
las principales acciones [...] la mujer se coneiert el centro primordial de los diversos
aconteceres” (BLECUA, 1979, p. 170). De fato, aamgncia da figura da mulher
nesse tipo de literatura é polémica, e reacendebatd sobre o estatuto do feminino
durante a ldade Média, assunto sobre o qual seengi®l comentar apenas
sumariamente.

Sobretudo, isto foi feito para apontar que ha umt@dangente em todas estas
interpretacdes: os amantes, mais particularmedssra, estdo inseridos em um jogo no
qual seus papéis sao circunscritos pelas regrasialreeate impostas.
Independentemente de o amor ser ou nao fator pdiedpo papel social da mulher
neste cenario continua limitado as praticas pravigbela formula cortesa, que
poderiamos resumir e organizar nos seguintes etem@nogressivos: a distancia e a
aparente inatingibilidade, espera passiva das asoeln cavaleiro, distribuicdo de
recompensas e, finalmente, consumacéo do ato aowatasamento.

Para executar a analise proposta neste trabalaemes a categoria de género
tal como elaborada por Joan Scott no artigo “Génamta categoria util para analise
historica” (SCOTT, 1989). Neste ja classico textoblicado originalmente em 1986,
Scott faz um levantamento das discussdes sendda&wacabo até entdo, separando-as
em dois grupos: “Historia das mulheres” e “Histat@ género”. Ainda que reconheca
0s méritos do primeiro grupo, por tornar as mulkgeotagonistas de seu discurso
historiografico, critica seu carater fundamentalteatescritivo, isto €, sua insuficiéncia
tedrica. O segundo grupo, por sua vez, ciente déisi@hcias do primeiro, procura
seguir “formulagdes antigas que propdem explicacéasais universais” (ibidem, p. 6);
isto €, produz uma histéria das mulheres a pagtium aparato tedrico apropriado de

diversas areas das ciéncias sociais, como 0 manasarpsicanalise.
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Em sua opinido, € preciso que o0 género se tornecabegoria de analise, que
supere a oposicao masculino/feminino, cuja inteng@ seja encontrar uma
causalidade geral, mas uma explicacdo dos sensibmalmente adquiridos para o0s
sexos. Para tal, prop6e uma definicdo do conceitgé&hero, a saber: “0 género € um
elemento constitutivo de relacdes sociais baseadodiferencas percebidas entre os
sexos, e 0 género € uma forma primeira de signifisaelacdes de poder” (ibidem, p.
21).

Destaca, também, que o género é construido nassav@éreas de atividade
humana, como a economia, a organizacao polititee eatros (ibidem, p. 22). Por isso,
afirma que “a fungéo de legitimacdo do género fumeide varias maneiras” (ibidem, p.
23), exemplificando, por meio do trabalho de digsrautores, diferentes formas pelas
quais as relacdes de género sdo consolidadas plaagéo agricola, o colonialismo, a
espiritualidade medieval etc.

Neste trabalho, serd importante considerar a fitexa em particular dom
Quixotee sua forma de representar o amor cortés, comae-yraga usar a expressao de
Thompson — “arena de elementos conflitivos” (THOMIRG 1998, p. 17) na
construcdo dos significados sociais atribuidosda sg@xo. Em outras palavras, parte-se
do principio de que a literatura, em sua represénta e aqui uso o termo seguindo o
conceito de Roger Chartier — de determinada préaticeo caso, o0 amor cortés — &
responsavel pela “hierarquizacdo da propria esausocial” (CHARTIER, 2002, p.
23), agindo sobre e ativamente moldando o mundoretm

Nota-se, portanto, que o amor cortés, esta formeplar de amar e relacionar-
se — e em certa medida imitada pelos homens e malde carne e 0sso, como afirmou
Barthélemy (BARTHELEMY, 2010, p. 461) — situa-seedidente, no &mbito das
relacbes de género. Isto ocorre em razéo da aifibude diferentes papéis sociais aos
integrantes de determinada sociedade a partir da panticular — historicamente
localizada — percepgéo da diferenca dos sexos. lhemestdo reservadas as funcdes
ligadas a gratiddo, a indoléncia, a receptividahe,suma, tudo aquilo relacionado a
passividade; por sua vez, ao homem estao reseraadascoes ligadas a coragem, a
forca, a determinacao, enfim, ao elemento ativeetiegdo. O amor cortés, dessa forma,
instaura efetivamente uma hierarquia entre as fap@s somente o polo masculino
usufrui da autonomia de definir seu préprio destimio €, ao menos até sua
representacdo eMom Quixote Em seguida, mostrar-se-a comémadisreforca este

paradigma cortesao, enquantQuoixoteé responsavel por subverté-lo.
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O amor cortés em Amadis de Gaula e Dom Quixote

Um bom exemplo de como é retratado o amor cortésira livro de cavalaria
tradicional pode ser encontrado Amadis de GaulaCom apenas 12 anos, Amadis vem
a conhecer sua futura dama, Oriana — filha do isidrte — com a idade de dez anos
nesta ocasido. Decidiu-se que Oriana, vindo comlzixada de seu pai para o reino de
Languines — rei da Pequena Bretanha —, deveridicali por algum tempo, para
recuperar-se da longa viagem maritima. Amadis,mgste momento ainda ndo havia
descoberto seu verdadeiro nome e por isso era doatgea’'Donzel del Mar”, estava no
mesmo local. Com a chegada da embaixada, foi dieciglie Amadis deveria, a partir
daquele momento, colocar-se a servico da joverm@ri@ primeiro contato dos dois

segue como transcrito a sequir:

[...] mas desde que alli fue Oriana, la hija d¢l kesuarte, diole la
Reina al Donzel del Mar quela sirviesse, dizierdAmiga, éste es un
donzel que os servira. Ella dixo que le plaziaDehzel tovo esta
palabra en su coragon de tal guisa que despuéa darla memoria la
apartd, que sin falta, assi como esta historiaze, @n dias de su vida
no fue enojado de la servir y en ella su coracénsfampre ortogado,
y este amor dur6 quanto ellos duraron, que assb ¢ardl amava assi
amava ella a él, en tal guisa que una hora nun@ande se dexaron
(MONTALVO, 2017, p. 269).

E significativo que este encontro tenha se dado dédo na vida dos
protagonistas, pois sugere que tal unido seja raadérdestino; de fato, o autor nao
hesita em revelar o sucesso futuro de tal avemtm@osa — “y este amor duré quanto
ellos duraron”. As diversas provacgdes que passavatecorrer de sua relagao, que em
determinado momento chegam mesmo a resultar emhueve separacdo, servem
apenas ao proposito de fortalecé-la e evidenamaiaainais seu carater destinatério.

Outra caracteristica interessante € o carater milafuente idealizado desta
relacdo. Trata-se da recorrente figura do “amori@gira vista”: dois sujeitos, que
jamais haviam se visto antes, apaixonam-se pelaiddele na mera ocorréncia de um
trocar de olhares. Um amor, diga-se de passagesnnagce, cresce e se consuma em
um ambiente de corte, ratificando o carater andat@o do amor cortés anteriormente
mencionado. A despeito das aparéncias, ndo ha dedantingente neste encontro,
como o préprio Montalvo deixa claro ao afirmar ereidade desse amor.
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No entanto, o elemento mais importante da relagdor@sa entre Amadis e
Oriana, bastante explicito neste trecho, é a muigggde do sentimento. Escreve
Montalvo que “assi como la él amava assi amavaae#lf en tal guisa que una hora
nunca de amar se dexaron”. Isto poderia parecetambo Obvio ao leitor, mas sua
centralidade ficara absolutamente clara feita sagparacdo com bom Quixote

A este episddio deAmadis opde-se completamente o momento em que
Cervantes introduz a dama de seu cavaleiro, aiagaimeiro capitulo do livro. Neste
momento, Alonso Quijana, que acabara de ficar lopoocura reunir em si todas as
caracteristicas dos protagonistas de seus tédo abslibros de caballeriasUma das
principais seria, é claro, o amor cortés nos mokteadisianos; faltava-lhe somente
uma dama a quem dedicar todos os seus gloriogos &a quem jurar seu amor eterno.

A passagem segue como a seguir:

[...] se dio a entender que no le faltaba otra sosabuscar una dama
de quien enamorarse, porque el caballero andantersires era arbol
sin hojas [...] Y fue, a lo que se cree, que enugar cerca del suyo
habia una moza labradora de muy buen parecerllanjdbase
Aldonza Lorenzo, y a ésta le parecié ser bien dédk de sefiora de
sus pensamientos; y, buscandole hombre que ngekesdiucho del
sSuyo y que tirase y se encaminesa al de princgsanysefiora, vino a
llamarla Dulcinea del Toboso, porque era naturbhlfdboso: nombre,
a su parecer, musico y peregrino y significativommo todos los
demés que a €l y a sus cosas habia puesto (CERVANIEDS, p.
33).

Se emAmadis como foi dito, o encontro dos amantes é a méiEagio de um
futuro irrevogavel, nQuixoteeste € uma mera contingéncia, que o proprio protsigo
entende apenas como um dos passos necessariderparsse um cavaleiro completo.
Afirma Cervantes que “no le faltaba otra cosa sbhwuscar una dama de quien
enamorarse”, e aqui o termo “buscar” é reveladest®l contexto, a dama nao aparece
na vida do cavaleiro como um desvelar do destiras, amtes € uma busca consciente de
alguém cujo propdésito é preencher os requisitosnmois para concretizar-se 0 modelo
proposto pelos livros de cavalarias. A contingérilgate “relacionamento”, se é que
podemos chama-lo assim, € ainda reforcada no tféelparecio ser bien darle titulo de
sefiora de sus pensamientos”, que enfatiza sudidasigee unilateralidade. Com efeito,
0 proprio nome da dama € modificado de forma atajs® aos ideais do cavaleiro,
“nombre, a su parecer, masico y peregrino y sigaiivo, como todos los demas que a

él y a sus cosas habia puesto”.
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O mais central, contudo, € o0 ja mencionado catatateral desta relacdo. Nao
se trata de um amor tragico que ndo chega a seetiaac, como poderia sugerir uma
leitura deformadoramente romantica, mas da comjdet@rancia — e mais tarde, do
desprezo —, por parte de um dos envolvidos, dariprégisténcia de tal amor. Aldonza
Lorenzo ndo esta ciente mesmo da existéncia de Quoixote, e todos os bravos — e
fracassados — feitos que este executa em sua hgemensio sdo jamais reconhecidos
por ela. Assim, vé-se em Cervantes uma coOmicaséeetlas expectativas em relacdo a
introducé@o das damas no ambito dos livros de caaala

A comparacao de mais dois trechos, desta vezrdgés ao episodio de encontro
dos amantes, recorrente entre o género cavalejregicienciara ainda mais o contraste
entre as obras analisadas.

Em uma determinada ocasido, Amadis encontra Osamadama a quem dedica
todos seus feitos, ap0s vencer uma prestigiaddhbatpie foi assistida por el
passagem, que faz parte do capitulo XIV do priméin®m (a obra é composta em
guatro partes), segue da seguinte forma:

Entonces se fueron ambas a la finiestra y pussidemiro unas
candelas que gran lumbre davan y abriéronla. Amadia su sefiora
a la lumbre de las candelas, paresciéndole taro, lgjue no ay
persona que creyesse que tal fermosura en ningugarrdel mundo
podria caber. Ella era vestida de unos pafios deisdih, obrada de
flores de oro muchas y espessas, y estava en ambelle los avia
muy hermososa maravilla, y no los cubria sino amguirnalda muy
rica; y cuando Amadis assi la vio, estremesciéde twn el gran
plazer que en verla uvo; y el coragén le saltavahouque holgar no
podia (MONTALVO, 2017, p. 383).

Note-se a distancia que a figura de Oriana assareeAmadis. Sua existéncia,
a luz das chamas e de beleza sobrenatural, tenspeata distante, é quase etérea. Eis
aquilo que foi chamado de uma aparente “inatingidle da dama”. Também chama
atencdo a caracterizacdo fisica da personagemneatiorde ricas sedas indianas,
abundantes flores de ouro, e nua na cabeca, camgd@xde uma bela grinalda; os finos
aderecos apenas refletem sua inacreditavel formopeurmesmo amplificam-na. Tudo
isso é demais para Amadis, que, deslumbrado comuac@o, ndo logra controlar as
reacdes de seu corpo. Pela presenca desses elermamtamentais — inatingibilidade,
beleza sobrenatural, caracterizacéo fisica favhréseeptividade positiva do amado —
pode-se tomar este episédio como um grande modelipdsdo encontro dos amantes
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no amor cortés literario, tipico do género no quAmadis de Gaulae insere, obbros
de caballeriasMais adiante, mostraremos comom Quixotanverte toda essa ldgica.

Em um capitulo anterior ao do trecho citado, Amadévia derrotado o
perigosissimo Dardan, O Soberbo, talvez o maiosaies desafios até entdo. Oriana
esteve presente nessa batalha, assistindo-a da gseim castelo. Por um acaso do
destino, Amadis a vislumbra brevemente, e sua &®elezxtasia (como se percebe, um
procedimento recorrente), o que quase pde a Ipexder. O deslize gera comentarios
entre os espectadores e nosso protagonista € exudte ao ouvir que “no deviera el
cavallero a tal hora su obra fallesceMQNTALVO, 2017, p. 373). A vergonha é
tamanha que “quisiera ser muerto con temor queriarese sefiora que havia en él
covardia” (idem). Enfurecido e desejoso de proegpaza Oriana, Amadis avanca sobre
Dardan, atingindo-o no elmo e derrubando-o, venzenidatalha.

Nisso se resume a participacdo de Oriana no episBdrcebamos como isto se
adequa ao que, anteriormente, chamamos de “espssav das proezas do cavaleiro”
ou, no limite, o incentivo a realizacdo destas.pf2e no entanto, é atingido no trecho
citado. Recebia sua recompensa: nao foram maisiel@alguns olhares e palavras, mas
mesmo assim ndo é possivel entrever a menor decepgaAmadis; muito pelo
contrario, o protagonista parece euférico, mesmscatgrolado. E dessa forma,
portanto, que a dama se torna acessivel, mesmapgnas por alguns instantes: Unica e
exclusivamente por meio da realizacdo de incripeogzas de cavalaria. Eis o que foi
chamado de “distribuicdo de recompensas”.

Para completar os quatro elementos da formula s&rtesquematizados
anteriormente, restaria ainda o que se chamou desticnagdo do ato carnal e/ou
casamento”. Sendo a Ultima etapa a ser cumpridgprasenca seria demasiado ousada
para nossos protagonistas no contexto do trecHsatha Para nosso argumento, basta
compreender que essa expectativa se encontra izorterdos amantes, e poder-se-ia
afirmar mesmo que esta exerce uma funcéo telealdgic enredo, a medida que a
realizacdo desta Ultima etapa significa atingir picé& da aventura amorosa do
protagonista e, por conseguinte, da trama comadm t

Por sua vez, e em grande contraste, ha a passagemejata o primeiro
encontro entre Dom Quixote e Dulcineia, que ocooeapitulo X da segunda parte. O
contexto de tal episédio é o que segue: Dom Quiketdde encontrar-se com sua
senhora, Dulcineia del Toboso — na verdade, apenmas alded comum, a quem o

cavaleiro decidiu dar esse titulo. Para isso, @edeu escudeiro, Sancho Panca — que
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acredita ser Dulcineia, de fato, uma importante alaimque va busca-la no vilarejo,
enguanto espera em um bosque proximo. Logo perSaheho que ndo conseguiria
contatar uma princesa, e sabendo que seu amo el@amque confundia realidade e
fantasia, aproveita a passagem de trés lavradelaspsque e o convence de que uma
delas era sua amada que vinha vé-lo.

Na sequéncia, o improvavel: Dom Quixote ndo enxergajualquer das mocgas
sua Dulcineia, tampouco dama alguma, mas sim aquiorealmente sédo, isto €, trés
lavradoras. “Yo no veo, Sancho, [...] sino a trabrddoras sobre tres borricos”
(CERVANTES, 2015, p. 619), afirma o desalentadaggonista. A declaracdo, sem
davida, surpreende o leitor de primeira viagem,spee trata de uma inesperada
inovacdo na trama, ja a altura da metade do segesidme da obra. E a primeira vez
que o Quixote nao confunde realidade e fantasanenxerga a realidade tal como ela
se apresenta, o que pode ser considerado um simlersaas recorrentes desilusdes e
fracassos como cavaleiro.

A singularidade da situagdo impressiona mesmo pripré&ancho, que tera de
recorrer a um pequeno estratagema para retomarnaalmade a que o leitor esta
acostumado. Sabendo que seu senhor costumavaacagis derrotas a interferéncias
externas, particularmente a feiticeiros, alega goe desses malignos magicos teria
transformado a aparéncia de sua Dulcineia paramatda-lo. O ardil, embora
rudemente improvisado, como € proprio do personager8ancho, logra convencer o
Quixote, a0 menos por ora.

O encontro, que agora pende por um fio, renderdaamais adversidades.
Furiosas por perder seu tempo com tais dispareddeas esbravejam repetidas vezes,
exigindo que as deixem em paz e saiam da estragap$ aventureiros insistem em
bloquear para lhes ter a atencéo. Liberado enfcanoinho e na pressa de recuperar o
tempo perdido, a falsa Dulcineia instiga seu bardom uma tala, sobressaltando-o,
resultando em sua queda do animal. Dom Quixote @ara salva-la, mas antes mesmo
que consiga chegar até sua amada, a alded, poatidaapela queda, alcanca sua
montaria, que agil e habilmente volta a dominaresddio abate profundamente o

Quixote, que indignado com semelhante destinojdentia a Sancho:

Y has también de advertir, Sancho, que no se camten estos
traidores de haber vuelto y transformado a mi Delgj sino que la
transformaron y volvieron en una figura tan bajaryfea como la de
aguella aldeana, y juntamente le quitaron lo quéaessuyo de las
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principales sefioras, que es el buen olor, por asdsnpre entre
ambares y entre flores. Porque te hago saber, §ancle cuando
llegué a subir a Dulcinea sobre su hacanea, segdites, que a mi
parecié borrica, me dio un olor de ajos crudos, meeencalabrind y
atosigo el aima’CERVANTES, 2015p. 622).

O contraste com o trecho de Amadis, do inicio @ & evidente, para nao dizer
hilario. Na verdade, aparece quase como uma invessadposital, pois se sabe que
Cervantes havia sido um grande leitor de MontaBra.primeiro lugar, chama atencéo
a diferenca quanto a auséncia do aspecto etépem tias damas, na alded. No caso de
Oriana, este se reforca na fundamental composigdantbiente — “Amadis vio a su
sefiora a la lumbre de las candelas”. Neste cakoisubstituido por um simples
bosque, sem quaisquer caracteristicas dignas dedas@icdo pormenorizada por
Cervantes; um siléncio que, para os padrdes do@&awaleiresco, é significativo, e
indicador de sua subversao.

Destacadamente, ha a questéo da aparente indtdagilei da dama. No caso do
Amadis Oriana € quase inatingivel, pois somente acdssiesmo que brevemente, por
meio de incriveis proezas de cavalaria. Essa miatlidade também se faz presente por
meio da beleza da dama, que aumenta a distancea @anamantes e a coloca em um
patamar outro de perfeicdo fisica. Ao “tal fermasen ninguna muger del mundo
podria caber”, do primeiro trecho, opfe-se o “tajaly tan fea como la de aquella
aldeana”, do segundo. Dessa forma, a beleza sobnasa de Oriana, tipica da mulher-
protagonista das narrativas cavaleirescas, é tuidstipela mundana vulgaridade da
alded ndQuixote

A mais jocosa inversao, porém, deve ser a refeamtedor das damas. Oriana,
gue estad ornamentada de abundantes flores de ouna grinalda, segue aquilo que, de
acordo com o Quixote, “es tan suyo de las prinegpalefioras, que es el buen olor”,
justamente por, de acordo com ele, sempre andap goi® em jardins. Dulcineia, por
sua vez, retém um desagradavel odor de alhos Amisos cavaleiros, diante de suas
damas, aturdem-se indefesos, mas por razdes ¢astide € o “gran plazer” que ao vé-
la teve que desorienta Amadis de Gaula diante @a&ré, cOmica e antagonicamente,
o “olor de ajos crudos” de Dulcineia que “encalabriy atosigé el alma” de Dom

Quixote.
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E a primeira vez, ao menos em tal dimens&o — lemisegueDom Quixotefoi
um estrondoso sucesso em seu contexto de publcaggae este modelo de encontro
cortesdo, tipico das narrativas cavaleirescas ¢ reguesentado pelo exemplo do
Amadisde Gaula é assim subvertido. Mas esta critica ndo vemags@thquer forma,
sendo como uma inversao perfeitamente comica, alatogios os elementos sérios da
férmula cortesa sao apresentados como matérizsaleMiis do que isso: a hilariedade
do trecho trabalhado, representativa de todo o lila Cervantes, ndo decorre somente
da habilidade de sua prosa, mas da intertextuaigaddica estabelecida com os ainda
muito lidoslibros de caballeriascujo dialogo sem duvida ndo escapou ao leitor do
século XVII. Dessa forma, pode-se dizer que a colaite emDom Quixoteé, em
grande parte, amplificada pela leitura recorreetéwios como cAmadis de Gaula

No entanto, ndo encaremos aqui a passagem amakssdo um ataque de
Cervantes as mulheres. Pelo contrario, percebam® d®ulcineia esta alheia aos
sonhos do cavaleiro. “Sin volver la cabeza atrdisidém, p. 621), ndo hesita em
afastar-se, quanto mais rapido, daquele que bustzteaminar sua conduta. Notemos
que, em momento algum, a camponesa compartilharetaas do jogo que Dom
Quixote supde existir entre ambos. Por tal motivc-que anula a féormula cortesa que
viemos recorrendo até entdo —, evidentemente n@onhanatingibilidade da dama nos
moldes propostos, a espera passiva das proezasawddeioo, a distribuicdo de
recompensas e, ainda menos, a consumacao do adb &@mu casamento.

“Sigam seu caminho e nos deixem fazer o nossoseu&e melhor para vocés”
(ibidem, p. 620), esbraveja a alded em rustico mdéasio. Auerbach, em seu classico
Mimesis faz uma certeira avaliacdo do episédio:

[...] Dulcineia, s6 serve para o efeito contragtaita impertinente e
rude resposta da camponesa que lhe da o seu sezgidmos em
meio ao estilo baixo, e a elevada retérica de Darixdde sé serve
para tornar totalmente eficaz a comica quebraigigtd. Cervantes
ainda ndo esté satisfeito com isto; acrescentaebrglestilistica nas
falas um caso extremo de quebra estilistica na, dggdendo que
Dulcineia caia do jumento e que pule com extrenigdade de volta

5 O nimero de edicdes na Espanha (1605-Madrid, 1@0&A¢ia, 1608-Madrid) e traducdes para
diversos outros paises (Lisboa-1605, Londres-1B&#s-1614) indica o sucesso de publico que aleanco
0 Quixote em sua época. Além disso, outro fato afesta a grande repercussao que alcancou foi a
aparicdo, no ano de 1614, de uma continuacéo &odlriromance de Cervantes, hoje conhecida pelos
especialistas como “Quixote apdcrifo”, assinadayortal Alonso Fernandez de Avellaneda, que estudos
recentes apontam tratar-se de um pseudénimo. Uwve besumo do sucesso Bem Quixotee de sua
sequéncia apécrifa podem ser encontrados em VIENR#ia Augusta da Cost@ dito pelo ndo-dito
paradoxos de Dom Quixote. Sdo Paulo: Edusp, 20135-8.
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a sela, enquanto Dom Quixote ainda esta preocupadmanter o
estilo cavaleiresco (AUERBACH, 2013, p. 305).

Detenhamo-nos sobre a quebra estilistica da glaaAfzerbach. Esta se produz
da disparidade, mesmo da inversao, que o discarstddd assume para com o discurso
do Quixote; o da primeira, um baixo e rude estipde-se completamente a alteza e
elegancia do segundo. O teor cbmico deste episddiaontraste de discursos €&
novamente amplificado quando colocado em seu destofbexto histérico-literario,
pois se evidencia a parodia que faz Cervantes sotiq@osdo encontro entre amantes
tipico doslibros de caballerias nos quais o estilo retérico do casal justapde-se
harmonicamente. O mesmo principio se aplica ao Augrbach chama de “quebra
estilistica na acéo”, visto que todas as acOesadwmntes em um tradicional livro de
cavalaria — como vimos nmadis— conciliam-se com a impecabilidade de suas falas
em sua perfeicao.

Com a analise dos trechos selecionados, esperdeisar claro comdom
Quixotese vale de temas recorrentes do género cavaleirasaaaso, 0 amor cortesédo
— para dar-lhes um novo sentido, anulando suadseléee transformando-os em matéria
cOmica. Dessa forma, conclui-se que Cervantes sigbaerelacdo do amor cortés — e,
por conseguinte, as relacdes de género tradici@maéntonstruidas —, a medida que o
esperado encontro ndo causa efeito algum a dami@aidando as expectativas do leitor
acostumado as consagradas formulas do tipo liceb@riado: os livros de cavalarias. A
alded em questdo esta, indubitavelmente, no topdielarquia desta relacdo, ou
mesmo, ndo hé relacdo alguma, tamanho é seu deq@iezprotagonista.

Por fim: se tomamos como verdadeira a formulacd®uley, isto €, que na
relacdo do amor cortés a dama ndo € mais do quengado a ser ultrapassado, é
indicador de sua subversao que, Bom Quixote 0 engodo seja o proprio cavaleiro,

gue bloqueia o caminho da anénima aldea.
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