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Os quadrinhos para adultos na Espanha dos anos setenta

André Inacio de Assungdo Neto
A diversidade complexa

Na metade final da década de 1970 algumas publicagdes de
historias em quadrinhos na Espanha trazem na capa um registro
("para adultos” — llustrages 1 e 2} que pode ser tomado como
emblematico de uma série de mudangas editoriais, artistica e de
consumo, mas também de mudangas sociais e politicas em uma
Espanha que vivia quarenta anos sob regime autoritario. O registro
em si n&o diz muita coisa, mas se voltarmos a atengéo para os
diversos elementos ligados & impressdo na capa das revistas das
palavras "para adultos’, poderemos entender melhor essa reificagéo
fue alcangara seu apice nos anos oitenta.

O langamento de revistas como "1984" "Totem”, “El Vibora',
‘Cimoc”, *Cairo” demonstram um novo cendario insdlito de pubhcat;oes
na Espanha. Mas esse processo de publicagbes mais ousadas se
torna possivel muito pelo fato da censtra ja estar em seu processo de
definhamento, apesar de ainda ter forga suficiente para gerar diversos
constrangimentos. Em 1972 ja é possivel observar uma ampliagéo da
circulagdo de gquadrinhos satiricos, como & o caso do semanario
sobre esportes "Barrabas’, onde através de narrativas graficas se
dava um novo fratamento & critica ao mundo dos esportes;
tratamento que no ano seguinte se aplicou & cronica da atualidade
par meio da revista "Ef Papus®, nascida na mesma fonte que a
anterior, aproveitando o que naqueles anos se chamou popularmente
de *a abertura” do regime franquista, j& no fim, para canalizar o humor
até a satira polit:co~soc:al e erotlca limitada ainda pelas travas que o
sistema politico seguia impondo.” As revistas underground, em geral
auto-produzidas, também passam a se arriscar com publicagdes de
histérias centradas na sdtira 4cida, com as teméticas preferidas
desse segmento: drogas, sexo & critica social. E o caso de “Ef Rrolio
enmascarado”, que tinha entre sua equipe criativa Nazario; escritor
que se tornaria bastante conhecido anos depois por seu personagem
travesti Aparcoma, publicade nas paginas de "Ef Vibora'.

Nos anos sessenta houve algumas tentativas de publicagdes
exclusivas para adultos que, entretanto, eram amortizadas pela
ferrenha censura. E o'caso das revistas “Can Can’”, “Ef DDT" e “Mata
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Ratos” (e outras publicagies gue seguiram seus tragos) de 1963,
19684 & 1965, respectivamente, que se auto-apresentavam como
revistas para adultos, embora o contelido, basicamente humoristico,
néo trouxesse, como diferencial, nada além de inocentes e distantes
pitadas eroticas.

De forma critica, podemos dizer que os verdadeiros quadrinhos
para adultos sB0 os com conteldo mais complexo, dotados de
exposiches explictas de uso de drogas, pornografia, criticas aos
diversos elementos gue constituem o sfatus quo da sociedade
espanhola da  época, Essas  publicagfes  assumiam,
estrategicamente, uma auto-representagéio que situava a narrativa
desenhada coma forma legitima de arte, com abordagens mais
esteticistas em narrativas fantasticas, com elementos da ficgdo-
cientifica ou de histérias de espada e magia, bem como de histérias
satfricas com composigdes burlescas e escatoldgicas, para citar
apenas =zlguns elementos, de forma reducionista, haja vista a
diversidades de conteldos. Os guadrinhos para adultos, de fato uma
novidade na Espanha do final dos anos setenta, s¢ vao se
materializar na leva de publicagBes que surgem por impulsos
editoriais especificos, e praticamente minoritarios, se pensarmos a
baixa tiragem dos titulos; no entanto, dizer que a forga desse cenario
gue surge esteja apenas nos investmentos editoriais (abrindo
também possibilidades para incrementagdes artisticas) que se
arriscam a publicar quadrinhos para adultes, seria desconsiderar que
essas publicagdes vao interessar a leitores, que vBo consumi-las e
tornar esse um segmento fértil e lucrativo para as editoras e para os
artistas,

U

llustragéies 1 e 2 — Nas capas o registro
“para adultos® que, além de adveri&ncia,
& também uma estratégiz editorial. Arte
de Nazario {(acima) & de Richard Corben
{abaixo)} para os primeiros numeros das
revistas “Ef Vibora® (1979) & 1084
(1978), respectivamente, - Barcelona:
Ediciones La Cipula, 1979, Barcelona:
Tourtain Editor, 1978.
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Um desvio esclarecedor

Fagamos um desvio momentanec para esclarecer uma
guestéo. Ndo existem conteldos que em si sejam mais adequados
para adultos ou para criancas. A propria nogéo de infancia - com todo
o conjunto de relacdes que a torna um pericdo diferenciado da vida
humana, que traz inclusive regras que limitam ¢ orientam, sugerindo
atitudes e contetdos mais ou menos adequados para esse periodo
da vida — deve ser pensada como um processo de atribuicdo de
sentido, datado, onde dentro de um meio cultusal, através de diversas
praticas, os homens passam a enxergar um objeto através de uma
configuragdo particular, sobre o qual constituem suas agfes. Em
outras palavras, em uma epoca especifica, © conjunto das praticas
engendra, sobre tal ponto material (0 corpe humano na “primeira
fase" da vida), um rosto historico singular em gque acreditamos
reconhecer, mas em outra época, sera um rosto particular muito
diferente que se formara no mesmo ponio, e, inversamente, sobre um
novo ponto, se formara um rosto vagamente semelhante ao
precedente.?

"Nao existe a infancia através da histéria” é algo que pode ser
categoricamente dito da mesma forma que néo existe adolescéncia
ou juventude através da histdria, A infancia & uma invengéo Yrecente”
€ estd sujeita ac “desaparecimento”, basta que as praticas mudem de
tal formz que isso que entendemos por infancia néo faga mais
nenhum sentido, jA que em uma nova configuragéic de préticas os
sentidos serdo outros. No livro O grande massacre de gatos Robert
Darnton escreve algo que pode tornar mais claro o que quero dizer
com a questdo da recusa a um objeto natural. Ele propde gue no
século XV familias inteiras se amontoavam em duas camas e se
cercavam de animais domésticos para se manterem aquecidos.

Assim, as orlangas se fomavam observadores parficipantes das
atividades sexuais de seus pais. Ninguém pensava nelas como
crigturas inocentes, nem na prépria infancia como ura fase diferentes
da vida, claramente disfinta da adolescéncia, da juventude e da fase
adulfa por estios especiais de vestir e de comporiar, As criangas
trabalhavam junto com os pals quiase imediatamente apds comecarem
a caminhar, e ingressavam na forga de frabalho adulta como
lavradores, criades e aprendizes, logo que chegavam a adolescéncia.’

Dessa forma, os conteGdos produzidos na Espanha nos anos
setenta, inegavelmente originais tendo em vista tudo produzido até
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entdo, sio objetivados como contelidos para adultos, nao porque
esses conteldos sdo naturaimente para adulios, mas por gue em um
contexto social especifico (portanto histdrico) uma série de elementos
funciona como apropriados para a leitura de adultos € néo para
crhiangas.

Algumas proposi¢des

A compreenséc do porqué o surgimento de guadrinhos para
adultos na Espanha (com tudo ¢ qua os acompanha em termos
artisticos) ser considerado algo tdo original, ao ponto de ser
amplamente valorizado como um momento aureo da histdria da
narrativa desenhada nesse pais, se explica muito pelo fato de que
nunca se produziu e publicou nada com tanta qualidade estética,
narrativa e ampiamente livre de qualquer restrigao dos aparelhos de
censura.

Vejamos alguns aspectos da especificidade gue diferencia a
conjuntura dos anos setenta, onde surgem as HQs para adultos, em
relagéo aos anos anteriores,

Desde seu surgimento, a produgao dos quadrlnhos esteve
atrelada 2 uma necessidade de mercado, ou seja, ©8 meios editoriais*
visando produzir historias mais comerciais e de facil degustacéo, para
alcancar © méximo de leitores, encomendavam determinades
"formatos” aos arlistas (em muitos casos os editores solicitavam acs
artistas uma mimetizagio de estruturas que estavam em evidencia g,
portanto, vendendo mais), que produziam, ent3o, sob essa “tensao’.
E verdade também que os artistas podiam produzir suas historias
sem imposicbes editoriais diretas, embora se quisessem vender seu
material, as historias tinham que estar de acordo com as
possibilidades de publicagéo dentro do territorio espanhol; por outro
lado, alguns preferiam enviar suas historias para o exterior na
esperanca de reconhecimento e de melhor remunesagao.

A hegemonia da editora Bruguera entre as décadas de 1950 e
1960, com sua politica bastante comercial, arrebanhou praticamente
uma geragéo inteira de roteiristas e desenhistas. Em um texio da
revista Historia de los comics, 0 desenhista Manue! Vazquez, em fom
irdnico, diz aigo sobre a situagéo dos produtores de hlsténas em
quadrinhos nos anos sessenta:

Transcomwia & década de 1960. Em Barcelona, ondé-ne momento eu

completava meus bons 11 anos de martirio editorial, a, industria de
comics e de livros de bolso estava praticamente monopolizada por
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uma editora em gue eu colaborava (como absoiutamente quase todos
os desenhistas da época) e de cujo nome ndo gostaria de me lembrar
jamais, Nagueles tempos qualquer desenhista podia trabalhar naguela
santa casa, ja que seu editor era um verdadeiro pai para nos todos.
Pai postiq:a, porém pai. Se ndo pagava muito, tenho gue reconhecer
que jamais quis fazer valer seu direito “senhorial® e se conformava
humildemente apenas com que lhe ceddssemos o3 direitos; todavia, o
desenhista tinha a satisfagdo de ver seus trabalhos publicados na
mesma editora, néo uma, mas vérias vezes. Pedir gue pagassem por
cada vez que o trabalho era publicado seria abusar de sua boa &,
coisa que, por outro lado, seria impossivel, j4 que do assunto cundava
uma especie de robd com forma quase humana, o gerente da editora,
e do qual me lembro s¢ de uma demonsiracdo de humanidade:
quando ficou sabendo da morie de Hitler, deixou escapar uma lagiima.
Entretanto, tenho que reconhecer que apesar da escassa
remuneracdo pelos trabalhos, os desenhistas conseguiam ir vivendo
[-..1 & a0 longo dos anos conseguiram duas coisas: 12, demonstrar-que
ninguém era originat & que todos se copiavam uns aos outros; 2%,dar-
me uma fama internacional de acomodado (homologada em Nova
York, Hong-Kong e Badalona) que Eerdura alé os dias atuais,
Obrigado pessoal, nunca os esquecerel,

O texto de Vazquez demonstra alguns aspectos que nos
interessam: 1) o monopdlic editorial das publicagbes de quiadrinhos,
que certamente se trata da editora Bruguera, para quem Vazquez
publicou até 0s anos setenta; 2) as regras em relagéo aos direitos
autorais estavam configuradas de forma que os direitos sobre as
produgdes pertenciam as editoras, que ento podiam fazer o que bem
entendessem com o material; 3} o pagamento pelas producdes nio
era dos melhores, o que demonstra a situagdo marginal da profissao
no periodo; e finaimente, 4) a falta de originalidade nos trabalhos
publicados, onde, se alguém publicasse algo em algum aspecto mais
original era logo rigidamente copiado — a cdpia em si ndo & a questéo,
afinal, © mimetismo ¢ um processo imanente a produgdo artistica,
mas nesse caso 0 uso dos discursos (em algum sentido mais
originais) produzidos resultavam em cdpias, isto &, eram usados
como modelos que resultavam em apropriagdes nada originais - salvo
raros casos.

Nos anos setenta a situagio é outra. Além de serem
reconhecidos os direitos autorais dos artistas sobre seus trabalhos
{(que antes ficavam sob a tutela da editora), novas editoras investem
em produgdes mais ousadas, pondo em circulagdo ne mercado
revistas e livros com maior qualidade grafica e dgo liberdade para os
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artistas produzirem suas historias. Puas ediloras lideraram &
renovacéo: por um lado, a Editora |kusager — sob o comando de
Ermesto Santolaya — promove basicamente criagbes de artistas
espanhois e se centra em livros com alta qualidade grafica; em 1981,
depois de uma expansfo, a editora langa a revista "Cimoc”, com
periodicidade mensal, que traria em suas paginas os mais diversos
géneros, indo do western a histérias de guerra, passando do policial
ao histérico. Por outro, a agéncia de Josep Toutain, um editor
bastante experiente, e ha ancs envolvido com o envio de material de
artistas espanhdis para o exterior, funda seu préprio selo de
publicagbes e langa nz Espanha revistas com historias ja
consagradas no exterior e até entdo desconhecidas dentro do
territdrio espanhol (por razées de censura, mas também industriais).
Sob o0 selo e os investimenios de Toutain titulos da Warren
Publishing® e produgdes de Moebius, Milo Manara, Hugo Pratt, Guido
Crepax, Will Eisner, Robert Crumb, Richard Corben puderam entac
ser publicadas na Espanha nas paginas das revistas “7984",
"Cregpy”, “Totem', “El Vibora", etc., @ em encadernados especiais;
além disso, autores que posteriormente seriam consagrados no
cenario espanhol, e também no internacional, publicam suas histérias
nos titulos da editora; é o caso de Josep Maria Bea e de Fernando
Fernandez, que além da arte belissima e extremamente realista,
produzem histérias no solo do fantistico e da ficgBo-cientifica que
estdo entre as melhores dessa gerag8o de escritores.

RIS s ﬁ

llustragdo 2 — O protesto em prol
de liberdade de expressdo na
segunda edigdo de "Ef Vibora" &
demonstrative de que em 1979 a
censura, mesmo que ja bastante
enfraquecida, ainda mantinha
forgas e atuava efgtivamente. “Ef
Vibora', n°2, 1979, ™.
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A possibilidade de criar suas historias sem as imposigdes
editoriais de outros tempos permite aos escritores explorar a
diversidade de géneros literarios e cinematograficos em apropriacses
inegavelmente astuciosas, jamais vistas anteriormente nas histdrias
em quadrinhos espanholas, Concomitante as produgdes mais
autorais, vao aparecer os discursos situando a narrativa desenhada
como forma legitima de arte.

O préprie Toutain na primeira edigio de £/ Vibora® tenta
definir 0 que & essa linguagem e afirma, no intuito de legitimagéo, que
€ um meic aristico tdo digno quanto quaiquer outro; pode ser
superado em muitos aspectos, embora seja insubstituivel em outros.
Esse parece ser um impulso comum nos anos setenta em diversas
partes do mundo. E possivel ver esforgos similares anos antes na
revista francesa Mefal Hurlant, & anos depois no livro de Will Eisner
Comics and sequential art, onde o autor norte-americano, ha anos
discutindo o assunto na Escola de Artes Visuais de Nova York,
procura chamar os comics de seguential art, buscando positivar a
relevancia artistica das histdrias em guadrinhos.
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llustrago 3 —~ Nazario escreve um dos personagens mais ousados do
perfedo. Em uma histbria detetivesca que se passa no subirbio de
Barcelona, aborda, sem pudores, o universo homossexual onde a
personagem principal é um travesti, Roteiro e Are de Nazarie para
“Anarcoma’”. “El Vibora", n°2, 19789.
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Ainda enumerando questbes para entendermos o ambiente
que torna possivel a emergéncia dos guadrinhos para adultos na
Espanha & preciso lembrar a censura, que € outro fator que
constrangeu fortemente o aprimoramento da narrativa desenhada.
Alguns conteldos eram expressamente proibidos — como aconteceu
a em 19686 com a longeva série “Ef guerrero del antifaz’, de Manuel
Gagoe Garcia gue ficou proibida de representar armas em suas
historias’ — e mesmo na década de 1870, quando o regime autoritario
definhava e dava lugar a democracia, varias perseguicdes e
condenagbes foram perpetradas a artistas que se arriscavam a
contedos vetados pela censura. No segundo numero da revista “£f
Vibora", de 1979, a quarta pagina traz um protesto contra pristes de
artistas realizadas por “atentado conira a religida” (Nustragao 2).

O fato de aparecer um protesto estampado nas paginas da
revista, sem falar em todos os contetidos produzidos nesse periodo,
indo do pornografico ao escatoldgico, mostra gque a censura ja nac
era tao feroz e temivel como em outros tempos, embora ela existissg
e freqUentemente mostrasse suas garras. A prépria “El Vibora" foi
vitima da censura; seu nome seria Goma-3 {uma tiragem com esse
titulo chegou a ser impressa), mas o titulo foi vetado por se tratar do
nome de um explosivo,

Por fim, ha ainda um pontc que merece atengdo. Essa
evolugdo das histérias em quadrinhos na Espanha se da em um
contexto de luta por liberdade apds quarenta anos do regime
franquista. Uma parcela da populagdo — principalmente jovens,
intelectuais e estudantes — insatisfeita com a situag&o social e politica
do pals se pde a agir das mais variadas formas e, mais intensamente
apos a morte de Francisco Franco, desafia os diversos niveis de
imposicoes restritivas que até entdo vigoravam. O resultado disso €
um amplo processo efervescente de busca por prazeres (aos moldes
da triade contracultural norte-americana: sexo, drogas € rock'n'roll) &
de produgbes nas mais variadas areas artfsticas: cinema, teatro,
quadrinhos, literatura, pintwra e etc. Nasce dal Pedro Almodovar,
Fernando Marquez (Ef Zurdo), Milias, Carlos Berlanga, entre outros,

Esse momento de efervescéncia cultural no final dos anos
setenta, que se deu de forma efetiva em algumas capitais
espanholas, foi batizado de La Movida {ou tambem Rolfo ou
Reinaixenga, variando de acordo com a regi&o). Almoddvar em uma
entrevista para o jornalista Rafael Cervera diz algo sobre oque foi La
Mevida:
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E dificil falar de La Movida e explicé-fa para os que ndc viveram estes
anos, Ndo éramos uma geragfo, nem um moevimento artistico, nem
um grupo com ideclogia concreta, éramos simplesmente um montéo
de gente que vivia em um dos momentos mais explosivos do pais, e
de Madri em particufar. [...] Como dizia, houve um momento em que
de repente as pessoas perdem o medo da poifcia, dos vizinhos, da
propria famllia, do ridiculo, e delas mesmas. Constata-se que Franco
morais de verdade ha& dois anos e isso provoca uma explosfo de
fiberdade enorme em todo o pals, ainda que eu me refira sempre a
Madri @ a0 pequenc ciroulp no qual et me movia,®

E dentro desse turbilhdo de acontecimentos que os gquadrinhos
na Espaniha aicangam sua maturidade. Algumas producfes trazem,
de forma mais explicita, as marcas das mudancas sécio-politicas do

perlodo e da sensacao de liberdade que acomete essa geragéo de
esciitores e desenhistas. Embora haja também artistas mais
preocupados em aprimoramentos estéticos e graficos, ou. na
utilizago original de géneros e da propria linguagem por qual narram
suas historias.

Logicamente que n&c guero sugerir aqui que qualguer artista
gréfico que produzia comics para adultes na Espanha nos anos
setenta possa ser enquadrado no que se chama de La Movida, que &
um nome genérico para uma série de praticas bastante localiadas de
grupes distintos, no entanto, ndo se pode desconsiderar que diversos
artistas de quadrinhos estivessem envolvidos com esses grupos, De
outra forma, se La Movida for pensada como uma espécie de
‘renascenga” cuitural espanhola, no sentido de que as pessoas nao
$e preocupavam mais com a censura ¢ simplesmente produziam o
que bem entendessem, de acordo com a disposicdo e as
possibilidades, talvez a explosdo da narrativa desenhada para aduitos
possa ser enquadradz al; mas isso ndo diria muita coisa sobre as
particuiaridades desse género especifico e da configurac&o particular
do campo com agentes distintos, muitas vezes desarmodnicos,
buscando produzir suas histdrias e conquistar ndo sé capital
menetaric, mas também simbdlico.

As histdrias em guadrinhos na Espanha no final dos anos
setenta até meados dos oitenta vivem momentos de tamanha
expressividade por meio dos titulos para adultos, abrindo novas
possibilidades editoriais e artisticas. O interesse dos leitores por
essas publicagbes também estéo entre os motivos centrais para o
triunfo dos novos tipos de histérias. Entretanto, como vimos ao longo
do texto, sfo diversos os elementos, todos importantes, que
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constituem © espago de possibilidade para a emergéncia dos
quadrinhos para adultos e tudo o gue representam no universo de
produtores e leitores no territério espanhol.
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O Modelo Politico de Alexandre, O Grande na Roma do Século Il
d.C.: Perspectivas Tedricas na Andbase de Alexandre Magno de
Arriano de Nicomédia

André Luiz Leme*

Quando realizamos a leitura da obra Anabase de Alexandre
Magno, composta pefo grego Amiano de Nicomédia (cerca de 90 —
apds 145/6 d.C.) ' na primeira metade do séculio il d.C., nossa
primeira impress&o & a de uma narrativa que simplesmente ordenou
0s acontecimentos da notavel expedigdo militar do rei macedénio. No
entanto, tal escrito possuia, no tfempo de Arriano, uma inteligibilidade
propria, atribuindo-lhe um potencial tedrico instrutivo em relagao a
discussdes sobre a politica e o poder em seu tempo. Consideramos,
portanto, a obra de Arriano enquanto uma proposta historiogréafica.
Desde Tucidides ¢ discurso historico sobre o passado ganhava uma
especie de funcdo social: servia de amparo aos homens que. 1o
presente ou no futuro, deveriam lidar com situagbes semelhantes ou
iguais aquelas ja ocorridas no passado® Polibio também ressaitou a
importancia do paralelo passado!presente quando se avaliava as
circunstancias do momento®, novamente ressaltando a idéia de
utilidade do discurso histérico, Este, para ser Util e servir aos homens,
deveria, necessariamente, apresentar relatos verdadeiros, amiparados
no rigor critico e metodologico do historiador. Arriano, logo ao inicio
de sua obra, deixa claro aos leitores que seu escrito era verdadeiro,
tendo em vista a critica @ manuseio das fontes que fez* atém dISSO
propunha atraves dele servir 2 humanidade com alguma utllldade

Podemos, a partir dessas consideragdes, propor um olhar
diferenciado sobre a obra de Arriano, buscando entrever uma
narrativa . que, através da escrita historiografica, levantava
perspectivas tedricas sobre o comportamento e as acfes de um
governante, Boas ou ruins, tais perspectivas seriam, invariavelmente,
pertinentes & adequadas em relagdo ao pancrama politico de seu
tempo de composicdo. Como, entdo, poderiamos encontré-las na
obra? Devemos, antes de tudo, procurar as regularidades; momentos
ne quais Arriano atribua uma mesma caracteristica ao personagem
Alexandre. Dessa forma, vislumbramos a subjetividade do autor na
construg&o de seu trabalho, bem como seu desejo em incutir no leitor
determinado pensamento. No seguimento realizamos tal exercicio de
analise tendo por base uma questdo principal: quais aspectos
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