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musicaismna trajetdria de Elis Regina

Andrea M. Vizzotto A. Lopes”
Introducéo

A cancado Upa neguinho, de Edu Lobo e Gianfrancesco
Guarnieri, foi um dos grandes sucessos da carreira da cantora Elis
Regina. Originalmente, Upa negrinho integrava o musical Arena conta
Zumbi, dirigido por Augusto Boal com textos dele e de Guarnieri, e
musicas de Edu Lobo. Estreou no dia 1° de maio de 1965, no Teatro
de Arena, iniciando uma longa temporada de apresentac¢des que durou
quase dois anos, dramatizando a resisténcia do Quilombo dos
Palmares para representar a resisténcia de todos os oprimidos. Assim
como o musical Opinido — escrito por Oduvaldo Vianna Filho, Paulo
Pontes e Armando Costa —, que estreara em dezembro do ano anterior,
Arena conta Zumbi também discutia os problemas socioculturais do
pais, na perspectiva de uma cangéo engajada ou “de protesto”, como
era conhecida na época, ressoando alguns dos pressupostos
ideoldgicos do Centro Popular de Cultura (CPC) e inspirando-se no
projeto estético de Mario de Andrade, ao escolher temas folcléricos ou
associados a tradicAo musical brasileira para reelabora-los
musicalmente, tanto a partir do didlogo com as propostas musicais da
bossa nova quanto com técnicas composicionais eruditas.! Em Arena
conta Zumbi, é o samba o género escolhido para representar a cultura
popular e a resisténcia dos escravos e para significar também a luta
contra a opressao de todos os povos, e naquele contexto especifico,
pode-se considerar que pretendia significar também a resisténcia
contra o regime militar instaurado em 1964.

Em meio a um debate politico e estético, alguns géneros
considerados mais nacionais e “auténticos” sdo valorizados na defesa
de uma cultura nacional-popular, como a moda de viola e o samba,
inseridos em um projeto de renovagdo musical que rejeitava a
influéncia do rock e de certa musica estrangeira, sobretudo aquela
produzida nos Estados Unidos e que vinha conquistando um grande
espaco nos meios de comunicacao. Para Marcos Napolitano, além da
intencdo de conscientizacdo popular e resisténcia ao regime militar,
outro objetivo presente em espetaculos como Opinido e Arena conta
Zumbi era “resolver o problema de repertério e massificar uma cultura
musical nacional-popular”’.? Objetivo que ele considera foi bem-
sucedido.

Neste artigo, procuro discutir aspectos da insercao
mercadolégica e profissional da cantora Elis Regina, em um cenario de



Andrea M. Vizzotto A. Lopes

transformacg@es estéticas e politicas, destacando que durante os anos
1960, quando se fixa a sigla MPB para representar uma determinada
producdo musical brasileira, o0 consumo da obra de Elis conseguiu
ampliar-se para além de um “circuito fechado” de comunicagao de uma
cultura de esquerda formada por intelectuais e jovens de classe média,
a que constantemente se costuma fazer referéncia na pesquisa
académica sobre o tema. Considerando que essa sigla e seu conceito
surgem nos palcos dos festivais de musica e dos musicais televisivos,
a participacao de Elis é fundamental para entender esse processo de
construcdo da MPB. Varios estudiosos vém desenvolvendo pesquisas
e reflexbes sobre essa producdo musical e um imaginario
compartilhado pelas esquerdas e seus projetos politicos e culturais,
tema que ndo pretendo aprofundar nesse artigo.® Contudo, tenho
procurado problematizar andlises que ainda sugerem espacgos
diferentes de consumo dessa producdo musical da década de 1960,
que era considerada engajada mas que era também popular. Concordo
com Marcos Napolitano, quando afirma a importéancia de Elis Regina —
e também de Chico Buarque — para a ampliagdo do consumo de MPB,
trazendo o publico de radio que ouvia boleros e sambas-cancdes,
constituindo-se em uma cangao hibrida “que é mercado, que é
engajamento, que € populista, que é revolucionéria, enfim, que é
tradicdo e modernidade ao mesmo tempo”.*

Metodologicamente, tenho buscado e encontrado em videos e
comentarios na internet, especificamente no youtube, fontes que tém
me ajudado a sugerir algumas indagacdes a respeito da trajetoria da
intérprete também no exterior. Embora esses videos e alguns LPs
gravados e lancados apenas no exterior nesse periodo — quando a
acessibilidade a esse material ndo era facilmente obtida como hoje em
dia, com o recurso dos videos disponibilizados em redes sociais — ndo
tenham circulado e sido recebidos no Brasil por um publico mais amplo,
acredito que o contato com o cenario musical mundial, o convivio e a
experiéncia com outros musicos pode ser considerada importante para
as transformacg@es na obra da artista, em um momento de transi¢céo,
nao sé da carreira de Elis Regina como da de outros artistas brasileiros
que também estéo se redefinindo musicalmente.

O final dos anos 1960 foi também um periodo em que Elis
Regina direcionou suas atividades musicais para o objetivo de atingir
sucesso também no exterior, embora ja houvesse realizado turnés em
outros paises. Como desenvolvo pesquisas com recepcao, ampliei o
meu campo de estudo para a sua presenga em outros paises.
Teoricamente, ao discutir a sua insercao no mercado fonografico e o
sucesso que conquistou a sua obra, considero igualmente importante
pensar nos mediadores culturais, nas formas possiveis de interacédo
entre o artista e 0 seu publico, considerando que a “massificacédo”
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cultural ndo implica em perda de qualidade estética do produto
musical.5 E essa mediacdo era realizada pelos produtores de televisao,
pelos programadores musicais, e por jornais e revistas, tanto de critica
especializada quanto de consumo mais amplo, no Brasil e no exterior.

Quando Arena conta Zumbi estreou, Edu Lobo ja havia se
consagrado como o compositor vitorioso do | Festival Nacional de
Musica Popular, realizado em abril pela TV Excelsior, com a cancéo
Arrastdo, em parceria com Vinicius de Moraes, defendida por Elis
Regina. E também integrava o repertoério do espetaculo Dois na Bossa,
com Elis e Jair Rodrigues, que estreou logo apés a final do festival da
TV Excelsior, e resultou no LP homénimo lan¢cado pela gravadora
Philips, que se tornou recordista de vendagens até aquele momento,
com estimativas de 500 mil copias vendidas.b

Com a estreia, em 17 de maio, do programa O Fino da Bossa,
na TV Record, apresentado por Elis Regina e Jair Rodrigues, a obra
de Edu Lobo - igualmente contratado pela emissora para participar
desse e de outros programas — ampliava ainda mais a repercussao da
sua obra. No segundo LP da série Dois na Bossa, gravado ao vivo
durante o programa O Fino da Bossa e langado em 1966, Elis ja
aparece interpretando a cancao Upa neguinho, que serd um dos seus
maiores sucessos, sendo reinterpretada em diversas ocasides até o
fim da sua carreira.” Essa foi uma uma das cancdes que ela interpretou
em sua apresentacdo no Mercado Internacional de Discos e Edi¢des
Musicais (MIDEM), em Cannes, em janeiro de 1968.

Os loucos e licidos festivais da cancéo

Os festivais realizados em meados da década de 1960 séo
considerados pela pesquisa académica como importantes espagos de
atuacdo politica, ou “eventos de oposigdo ao regime militar’, como
define Marcos Napolitano, frente ao cerceamento de outros espacos
de participacdo.® Foram também palcos férteis de experiéncias
estéticas e propostas de renovacao da musica popular brasileira, seja
pela inspiragéo das ideias de Mario de Andrade no tratamento musical
erudito de temas populares e folcléricos por Edu Lobo, seja pelo
hibridismo das técnicas composicionais eruditas de vanguarda com a
linguagem pop e a cultura popular, desenvolvido pelos tropicalistas
com inspiracdo do pensamento de Oswald de Andrade, ou ainda pela
pesquisa musical realizada pelo Quarteto Novo (Hermeto Pascoal,
Theo de Barros, Heraldo do Monte e Airto Moreira), conjunto criado por
Geraldo Vandré para acompanhé-lo em suas apresentacoes.

O samba era um dos géneros bastante performatizados por Elis
Regina, presente em discos gravados quando ela ainda morava em
Porto Alegre — com um repertdrio que incluia também o samba de
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bossa nova — e nos palcos e discos realizados em meados da década
de 1960, com experiéncias como o sambajazz, mais ligado ao hot jazz,
quando as diversas propostas de modernizacdo da musica popular
brasileira estavam ainda sendo chamadas de MPM (mdusica popular
moderna) e outros acrénimos, antes de a sigla MPB se consolidar.

O sucesso crescente da producdo musical associada ao
programa Jovem Guarda desde o inicio de 1966 acirrou os debates em
relagdo aos rumos da mdusica popular brasileira, confundindo-se o
debate ideoldgico com as estratégias de promocao dos artistas. Até
entdo, Elis Regina desfrutava de grande popularidade, apresentando
um programa com altos indices de audiéncia, transmitido em S&o
Paulo pela TV Record e pela Radio Panamericana, e em videoteipes
para outras capitais do Brasil. Ao mesmo tempo vendia muito bem o
LP Dois na Bossa, com Jair Rodrigues. Como expressao dessas
tensbes — ou querendo revitalizar a sua programacéao —, a TV Record
sugeriu o langamento de um novo programa, o Frente Unica da Mdsica
Popular Brasileira — que substituiria o programa Fino 67° — para o qual
foi realizada uma passeata de divulgacéo, que ficou conhecida como a
“passeata contra as guitarras elétricas”, pois era um programa que
pretendia fazer a defesa da musica popular brasileira, e essa defesa
passava pela ndo aceitacdo de elementos considerados estrangeiros,
emblematicamente representados pela guitarra. Participaram da
passeata alguns dos integrantes do denominado grupo da Frente
Unica, como Elis Regina, Geraldo Vandré, Jair Rodrigues, Gilberto Gil,
entre outros.

Analisando algumas fontes, como os dados do Ibope, Marcos
Napolitano desconstréi o “mito da ameaca da jovem guarda’,
argumentando que o crescimento do movimento do programa Jovem
Guarda néo levava ao declinio de O Fino da Bossa — que se manteve
estavel nos patamares de 1965, chegando a aumentar o seu indice no
ano seguinte —, pois eram transmitidos em dias e horérios diferentes.
Em relacdo ao publico, havia um segmento difuso que acompanhava
os dois programas, o que estimulava a competicdo entre eles.’® E
esses artistas também dividiam o mesmo palco em programas da TV
Record e eram tocados pelas mesmas emissoras de radio. Entretanto,
mesmo que esses dados mostrem que efetivamente ndo havia essa
ameaga, houve essa percepgao de “ameaga” por parte de artistas e
intelectuais, que resultou em debate realizado pela Revista Civilizacao
Brasileira, que propunha uma reflexdo sobre a “crise atual da musica
popular brasileira”, percebida pela emergéncia do ié-ié-ié, considerada,
por alguns debatedores, uma musica de qualidade inferior e “alienada”
e “desligada da realidade”, e que vinha ganhando um espaco cada vez
maior nos meios de comunicacdo.!'! Também a alta sociedade se
interessava mais pelo ié-ié-ié, que comecava a agradar ndo s6 o
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publico juvenil, mas também o adulto. As formas de inser¢cdo no
mercado e a relacdo com 0s meios de comunicacdo eram temas da
discussao.

Durante o Festival de Musica Popular Brasileira promovido pela
TV Record, em 1967, as cancdes tropicalistas de Caetano Veloso e
Gilberto Gil, Alegria, alegria e Domingo no parque, levaram para o
palco dos festivais o debate sobre a cultura nacional-popular e o
aproveitamento estético das tradicbes musicais brasileiras com a
linguagem pop. Durante o ano seguinte, as discussfes tornaram-se
ainda mais acirradas, entre os “nacionalistas”, os artistas “engajados”,
que acabaram sendo identificados com a tradigcdo e o arcaico, e 0s
“tropicalistas”, que ficaram identificados com a inovagéo estética, em
um discurso que parece reverberar até hoje. Em artigo escrito para o
jornal Ultima Hora, em 9 de dezembro de 1968, intitulado “Nem toda
lucidez é velha, nem toda loucura é genial”, Chico Buarque defende-se
das acusacgdes de “ultrapassado” ou de musico antiquado, apegado as
tradicdes, negando que seja contrario as inovagbes estéticas na
musica popular, pois, para ele,

€ certo que se deve romper com as estruturas. Mas a musica brasileira,
ao contrario de outras artes, ja traz dentro de si os elementos de
renovacgdo. Nao se trata de defender a tradigdo, familia ou propriedade
de ninguém. Mas foi com o samba que Jodo Gilberto rompeu as
estruturas da nossa cancgéo.'?

O seu artigo foi motivado pela provocagédo de um reporter, “Mas
como, Chico, mais um samba? Vocé ndo acha que isso ja4 esti
superado?”’, mostrando que a diversidade estética e a pluralidade de
estilos e géneros musicais ndo era uma pratica bem aceita, em meio a
um cenario de lutas culturais e mesmo com a defesa de um “som
universal”. O artigo tem sido bem menos discutido pela historiografia e
pesquisa académica que o debate promovido pela Revista Civilizacéo
Brasileira!?, no qual formulou-se a expressao “linha evolutiva”, mas é
significativo por explicitar as tensdes do periodo, quando Chico
Buarque fala das criticas que recebera de antigos colegas musicos:

Fiquei um pouco desconcertado pela atitude do meu amigo, um homem
sabidamente isento de preconceitos. Foi-se o tempo em que ele me
censurava amargamente, numa roda revolucionaria, pelo meu
desinteresse em participar de uma passeata civica contra a guitarra
elétrica. Nunca tive nada contra esse instrumento, como nada tenho
contra o tamborim. O importante é ter Mutantes e Martinho da Vila no
mesmo palco.
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Recuperando o cenario de lutas culturais do periodo, é possivel
perceber as tensdes presentes na defesa de um projeto estético — e
politico —, mas que é também a defesa de um espaco no mercado
fonogréfico. Nesse cenario de tensdes, Elis Regina produz mudancas,
direcionando sua carreira também para o exterior, e o0 samba Upa
neguinho torna-se uma cancao significativa desse momento.

A repercusséo com o MIDEM

Em janeiro de 1968, Elis Regina e Roberto Carlos participaram
do Mercado Internacional de Discos e Edi¢cdes Musicais, realizado em
Cannes, por serem os artistas brasileiros recordistas de vendagens em
suas gravadoras, a CBS e a Philips, respectivamente. Era considerado
um importante evento internacional, pois os artistas se apresentavam
para mediadores culturais, como jornalistas, representantes de
gravadoras e produtores musicais. Naquele momento, o responsavel
pelo setor de divulgacdo da gravadora Philips era Fernando Lobo,
jornalista e compositor que atuara na Radio Nacional e na gravadora
Odeon, que viajou para Cannes com Elis Regina, o conjunto Bossa
Jazz Trio, que iria acompanhéa-la, e 0 seu empresario, Marcos Lazaro.

Upa neguinho era uma pequena cancdo executada com
acompanhamento de flauta, violdo e percussdo, que entremeava 0s
textos do musical Arena conta Zumbi, e era considerada inexpressiva
pelos seus compositores. Na releitura que fez durante o programa O
Fino da Bossa, com o conjunto Bossa Jazz Trio, Elis acrescentou
algumas mudancas na canc¢do, como os breques com percussao antes
dos versos “capoeira / posso ensina / ziquizira / posso tira / valentia /
posso empresta / mas liberdade s6 posso espera” e acentuando com
palmas, sem a voz, a quarta repeticdo da introducdo, enfatizando o
caréter ritmico da composicéo e destacando a capacidade de divisao
da intérprete, caracteristicas marcantes e bastante presentes em sua
obra. Melodicamente, era uma canc¢do de facil memorizacdo e
entoacao pelo publico. Os finais dos versos, com a vogal “a”, afastam-
se dos padrdes da norma culta do portugués, ao suprimirem o “r” final
dos verbos, e fazem referéncia ao dialeto africano. A temética social
referia-se ao trabalho escravo e a opressao social que mantinha muitas
criangas naquela situacdo. A interjeicao “upa” confere graca ao falar do
menino que tropega com 0S primeiros passos mas que tem que
aprender a se levantar e a lutar pela sua liberdade. Apesar do
sofrimento, era necessario sobreviver, de alguma forma.

A apresentacdo foi considerada sucesso pela imprensa, que
acompanhava — e também estimulava — as tensfes entre as diferentes
propostas musicais naquele momento. O Jornal do Brasil destacava o
momento importante vivido pela musica popular brasileira — no embate
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com o chamado ié-ié-ié e o programa Jovem Guarda — com o auditério
lotado e mais de mil pessoas batendo palmas, inclusive junto com o
arranjo, e ndo apoés a execuc¢ao da cancao. Desta maneira, Elis Regina
conseguia também atingir o seu objetivo de estabelecer uma grande
comunicabilidade com o publico.

O arranjo e a interpretacao vocal de Elis Regina se caracterizam
por um “som pra fora”, “som pra frente”, como definiam os integrantes
do Zimbo Trio — conjunto que também tocava com Elis — a sua proposta
estética.’®> Era uma proposta consciente de artistas que procuravam
aumentar o espaco de atividade da musica instrumental no pais, que
tocavam em boates e bares e que conceberam um estilo com a
intencdo de passar a frente, aos palcos, e ndo fazer apenas uma
musica de fundo para os clientes. Com Elis Regina, essa proposta de
um “som pra frente”, expressivo, trazia a informagao sonora das vozes
das cantoras do radio. A MPB que surgia em meados da década de
1960 incorporava o “excesso” aos arranjos, as interpretagfes vocais,
pelos desdobramentos vindos da canc¢éo de protesto, do tropicalismo,
e do sambajazz, com fundamental contribuicéo de Elis Regina.®

Sobre a realizagdo musical, considero o conceito de “mundo
artistico”, de Howard Becker, pensando em uma acao colaborativa, em
que sdo as pessoas e organizagdes envolvidas em um “mundo
artistico” que reconhecem o seu trabalho como arte, que entendem os
cédigos musicais, as conven¢des previamente acordadas, que
partilham uma mesma experiéncia musical. Para o autor, “é possivel
entender as obras de arte considerando-as como o resultado da acdo
coordenada de todas as pessoas cuja cooperagdo € necessaria para
que o trabalho seja realizado da forma que €”.17 Acredito ser importante
ressaltar que nao se trata de retirar do intérprete ou do compositor a
sua qualidade e capacidade criativas, transferindo-as para o
arranjador, instrumentistas ou produtores musicais, mas reconhecer a
importancia dos varios agentes envolvidos na atividade de criacédo
musical.

O conceito de performance proposto por Paul Zumthor tem
ajudado a pensar a trajetéria e a obra de Elis Regina, assumindo que
intérpretes também produzem sentidos quando executam uma obra e
considerando a performance como uma ac¢do complexa em que, em
nosso caso, a musica é simultaneamente transmitida e percebida,
colocando em comunicacdo e confronto emissor, musica (texto) e
receptor.’® Na apresentacdo durante o MIDEM, também com o
conjunto Bossa Jazz Trio, Elis Regina novamente consegue
estabelecer grande comunicagdo com o publico, como se percebe
ouvindo o audio da gravacao realizada ao vivo, em que aplausos ja
surgem na metade da cancdo, apds o trecho em que repete a
introducéo quatro vezes, executando a Ultima apenas batendo palmas.
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Nessa inter-relagdo com o publico, podemos considerar que a sua
interpretacao também se transforma, reiniciando a cangdo com um riso
que se ouve nos versos e com vigor musical e fisico que perdura até o
fim. Uma alegria com o resultado obtido e pela importancia da
apresentac@o naquele espaco, entre tantos artistas, alguns pouco
conhecidos no exterior, como ela, e outros ja com muita popularidade,
como o conjunto Supremes, de Diana Ross.1°

Com o sucesso que obteve no MIDEM, Elis foi convidada para
uma temporada de quinze dias no Teatro Olympia, de Paris, a partir de
6 de marc¢o, 0 que resultava em ampliacdo do seu reconhecimento
como artista e em novas propostas de trabalho no exterior. Nessa
temporada ela dividiria 0 palco do teatro com varios outros artistas,
sendo o argelino Enrico Macias uma das atracdes principais. O Teatro
Olympia era um espaco privilegiado para a apresentacdo de artistas
populares, como Edith Piaf, que em 1958 ja havia convidado a cantora
Marlene para dividir o palco, e que também ja contara com outra
brasileira, Leny Eversong, nesse mesmo ano. Além dos espetaculos,
havia os compromissos com a televiséo e a divulgacéo dos shows. E a
agenda de Elis esteve cheia, participando de programas televisivos,
como o de Sacha Distel, com bastante audiéncia, e o de variedades
musicais Dim Dam Dom, da Office de Radio Télévision Frangaise
(ORTF).20

No retorno ao Brasil, ap6s o MIDEM, Elis Regina apresentaria o
seu novo programa na TV Record, o Elis Especial, produzido pelo seu
marido, Ronaldo Béscoli, e durante o ano de 1968 continuou
destacando-se com o samba, ao vencer a | Bienal do Samba, com
Lapinha, de Baden Powell e Paulo César Pinheiro, promovido pela TV
Record. Durante esse ano, com a intensificacdo das lutas culturais e
pelo mercado fonografico, o debate com o tropicalismo acentua-se e 0
samba é o género ao qual varios artistas recorrem, como Elis Regina
e Chico Buarque, resultando em cobrancas estéticas e em
posicionamentos, como o de Chico Buarque. O novo LP de Elis tinha o
mesmo nome que 0 seu programa televisivo e era feito em estudio, o
que ndo ocorria desde o lancamento de Elis, dois anos antes. Com
arranjos de Erlon Chaves, traz o sucesso Upa neguinho, e mostra uma
fase de transicdo para a produgcdo musical que ela realizaria a partir do
ano seguinte e indefinicdo em relacdo ao caminho musical que deveria
seguir, distante do sambajazz que a popularizara, ainda rejeitando o
tropicalismo e sem incorporar o pop, o soul e o rock, como faria nos
proximos discos.

No final de 1968, é decretado o Al-5 e Caetano Veloso e Gilberto
Gil sdo presos e depois exilados. Chico Buarque, que estava na Italia,
estende a sua temporada no pais. E Elis Regina busca o
reconhecimento musical no exterior, capitalizando-o também no Brasil.
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Nesse mesmo ano, André Midani assumiu o cargo de gerente-geral da
filial da Philips no Brasil, a Companhia Brasileira de Discos, e uma das
suas metas era impulsionar a carreira de Elis no exterior. Ela realizou
turnés pela Europa, e retornou ao Teatro Olympia, em novembro, para
nova temporada, dividindo o palco com outros artistas, e sempre com
Upa neguinho recebendo destague em suas apresentacoes.

Em 1969, Elis Regina gravou e lancou no exterior dois LPs. Um
com o gaitista Toots Thielemans, em Estocolmo, e Elis in London, no
qual aparece a cancdo Upa neguinho, agora com arranjos de base de
Roberto Menescal, aos quais seria acrescentado o arranjo orquestral
do maestro inglés Peter Knight. Nesse disco, Elis revisita can¢des da
bossa nova e alguns classicos internacionais, cantando em inglés, e
aproxima-se do samba-rock de Jorge Ben, com Zazueira, e do ié-ié-ié
ao fazer uma releitura de Se vocé pensa, da dupla Roberto e Erasmo
Carlos. A gravacao da voz foi realizada no estudio em Londres, ao vivo
€ junto com a orquestra, ou seja, a versdo musical final foi a realizada
la. As mudangas no repertério de Elis, o que inclui os arranjos,
traduzem a necessidade de readaptagdo a um cenério modificado pela
emergéncia do tropicalismo e também da explosdo da soul music, que
comegava a tornar-se extremamente popular, reverberando,
principalmente, no Festival da Cang&o de 1970. Assim como Roberto
Carlos, Chico Buargue e outros musicos, Elis produzia mudancas em
suas obras levando em conta a recepg¢do do publico, um elemento que
considero sempre esteve presente em sua concepc¢do de cantora
popular. Conciliar o sucesso popular com o prestigio perante certos
segmentos da critica especializada e da intelectualidade seria um
desafio que Elis enfrentaria a partir da década de 1970.

O contato com outros cenarios musicais, com o0 que estava
sendo realizado em outros paises, deve ser considerado nesse
momento de transicdo da carreira de varios artistas no Brasil. Em
busca de novas sonoridades e propostas estéticas, a obra de Milton
Nascimento, que ja inspirava jovens musicos, como Gonzaguinha, que
vencia o Il Festival da Canc¢éo Universitéria da TV Tupi, em 1969, com
O trem, também sera fundamental para as mudangas que Elis
comecara a executar em algumas cancgdes ja a partir de 1969, mas,
sobretudo, a partir de 1972, quando o LP Clube da Esquina é lancado,
demarcando uma sonoridade singular para a MPB e sugerindo um
outro hibridismo com o rock, que serd de grande importancia para a
trajetdria de Elis durante a década de 1970, quando ela estabelece um
dialogo com o rock, mas com outras referéncias estéticas.

ISSN 1414-9109 27



Andrea M. Vizzotto A. Lopes
Notas de Referéncia

* Doutoranda em Histéria Social pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), com orientacado do Prof. Dr. Marcos Bretas. Esta pesquisa esta sendo
desenvolvida com recursos da CAPES. Mestre em Historia pela Universidade
Federal do Parana (UFPR) e especialista em Musica pela Faculdade de Artes
do Parana (FAP). E-mail: aloandrea@hotmail.com.

1 CONTIER, Arnaldo Daraya. “Edu Lobo e Carlos Lyra: O Nacional e o Popular
na Cancgéo de Protesto (Os Anos 60)". Rev. bras. Hist. Sdo Paulo, v. 18, n.
35, 1998 . Disponivel em: <<http://lwww.scielo.br/scielo.php?
script=sci_arttext&pid=50102-01881998000100002&Ing=en&nrm=iso>.
Acesso em: 01 Out. 2013.

2 NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a canc¢&o: engajamento politico e indUstria
cultural na MPB (1959-1969). S&o Paulo: Annablume: Fapesp, 2001, p. 72.

3 RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro. Sdo Paulo: Record, 2000.
NAPOLITANO, Marcos. A sincope das ideias: a questdo da tradicdo na musica
popular brasileira. S8o Paulo: Fundacdo Perseu Abramo, 2007. SOUZA,
Miliandre Garcia de. Do teatro militante a musica engajada: a experiéncia do
CPC da UNE (1958-1964). Sao Paulo: Editora Fundacdo Perseu Abramo,
2007.

4 NAPOLITANO, Marcos. “A cangdo engajada nos anos 60. Marcos
Napolitano”. In: DUARTE, Paulo Sérgio; NAVES, Santuza Cambraia (org.). Do
samba-cancao a tropicalia. Rio de Janeiro: Relume Dumara: FAPERJ, 2003,
p. 134.

5 LAMARAO, Luisa Quarti. A crista ¢ a parte mais superficial da onda.
Mediagdes culturais na MPB (1968-1982). Tese. UFF. Historia, 2012. 270f.

6 Qutros dados falam em um milhdo de cépias vendidas. Ver: SILVA, Walter.
Vou te contar: histérias da musica popular brasileira. 2. ed. Sdo Paulo: Cédex,
2002, p. 19. Mesmo problematizando esses nimeros, a popularidade de Elis
Regina também pode ser percebida em consulta a diferentes jornais e revistas
do periodo.

7 Do mesmo musical Arena conta Zumbi, Elis Regina também interpretou
Zambi no agoite, que se transformou em Zambi, presente no LP com o Zimbo
Trio, O Fino do Fino, langado em 1965, e A méo livre do negro, transformada
em Estatuinha, presente no LP Elis, de 1966.

8 NAPOLITANO, Marcos. “Os festivais da cangdo como eventos de oposigio
ao regime militar brasileiro (1966-1968)". In: REIS, Daniel Aardo; RIDENTI,
Marcelo; MOTTA, Rodrigo Patto S&. (Org.). O golpe e a ditadura militar:
quarenta anos depois (1964-2004). Bauru: Edusc, 2004, p. 203-216.

9 Em 1966, o programa O Fino da Bossa passou a chamar-se O Fino, por
questdes contratuais, pois um dos produtores do musical, Horacio Berlinck, era
0 “proprietario” do nome e se desligou do programa. Antes de acabar, em julho
de 1967, era apresentado apenas por Elis Regina, com o0 nome O Fino 67. O
programa Jovem Guarda acabou no inicio de 1968, semanas apos a saida de
Roberto Carlos, em janeiro. Elis e Roberto continuaram, mas com programas
individuais.

10 NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., 2001, p. 101-4.

28 Dia-Logos, Rio de Janeiro/RJ, n.8, Outubro de 2014



Do Arena para o Olympia

11 Os participantes do debate eram: Flavio Macedo Soares (critico), Caetano
Veloso (compositor), Nelson Lins de Barros (critico), José Carlos Capinam
(poeta), Gustavo Dahl (cineasta), Nara Ledo (cantora), Ferreira Gullar (poeta).
BARBOSA, Airton Lima. (coord.) “Que caminho seguir na musica popular
brasileira?” Revista Civiliza¢&o Brasileira, Rio de Janeiro, n. 6, p. 375-385, maio
1966.
12 Disponivel em:
<http://www.chicobuarque.com.br/texto/artigos/artigo_lucidez.htm>.  Acesso
em: 20 abr. 2012.

13 Considerando a dificuldade de acesso ao texto da Revista Civilizagdo
Brasileira, pois o artigo de Chico Buarque esta disponivel na internet, Walter
Garcia incluiu o artigo, na integra, no livro organizado por ele, Jodo Gilberto,
langado em 2012 pela editora Cosac Naify.

14 ELIS pede passagem pra sambar. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 24 ago.
1966, Caderno B, p. 8. Gravagfes nos LPs Arena conta Zumbi SMLP-1505,
Discos Som/Maior Ltda (1965), e LP Dois na Bossa n. 2, P 632 765 L, pela
Companhia Brasileira de Discos (1966).

15 Sobre 0 Zimbo Trio, conjunto musical fixo do programa O Fino da Bossa, ver:
MACHADO, Cristina Gomes. Zimbo Trio e o Fino da Bossa: uma perspectiva
histérica e sua repercussdo na moderna mausica popular brasileira.
Dissertagdo. UNESP. Artes, 2008. 410f.

16 NAVES, Santuza Cambraia. “Da bossa nova a tropicdlia: contengdo e
excesso na musica popular brasileira.” Revista Brasileira de Histéria, S&o
Paulo, v. 15, n. 43, 2000, p. 35-44.

17 BECKER, Howard. “Mundos artisticos e tipos sociais”. In: VELHO, Gilberto.
Arte e sociedade: ensaios de sociologia da arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1977,
p. 9.

18 ZUMTHOR, Paul. Introdugdo a poesia oral. Tradugdo de Jerusa Pires
Ferreira, Maria Lucia Pochat e Maria Inés de Almeida. Sdo Paulo: Hucitec,
1997.

19 Sobre a apresentagcdo de Elis Regina, ver: SARSANO, José Roberto.
Boulevard des Capucines: Teatro Olympia, Paris 1968: Elis Regina e Bossa
Jazz Trio em uma época de ouro da MPB. S&o Paulo: Arvore da Terra, 2005.
A gravacgdo, lancada em compacto simples, esta presente na coletanea em CD
Elis 20 anos de saudade, langada em 2002 pela Universal Music.

20 A apresentacgdo de Elis Regina no programa Dim Dam Dom esta disponivel
em: http://www.youtube.com/watch?v=1J720tb-u08. Acesso em: 23 jul. 2013.

ISSN 1414-9109 29



Andrea M. Vizzotto A. Lopes

30 Dia-Logos, Rio de Janeiro/RJ, n.8, Outubro de 2014



