Reflexdes sobre exilio: Augusto Boal e
0 Teatro do Oprimido

Desirree dos Reis Santos”

“Quiseram que eu me calasse, mas eu falo. Quiseram que eu dissesse
amém, mas eu digo ndo. Quiseram que eu morresse, mas estou vivo”.
(Augusto Boal, 1978)'

A trajetéria de exilio do autor e diretor teatral Augusto Pinto Boal nos
anos 1970 foi marcada por varias de suas criagdes, onde se criticava
a ditadura militar brasileira, fazia-se denincia da tortura nos regimes
autoritarios da época, falava-se sobre as vivéncias de milhares de
exilados e as demais histérias de pessoas com quem encontrava no
exilio. Quiseram que se calasse, mas o exilio, apesar de todas as
dificuldades e da amarga experiéncia, foi a possibilidade de fala
naqueles anos de ditadura no Brasil: “Escutem, escutem. Eu ndo me

s 1l

calo. Eu ndo me calo. Escutem” "

Cronicas de Nuestra América (1977)iii e Murro em Ponta de
Faca (1978) sdo exemplares no tocante as tematicas apontadas. A
primeira € uma série de historias, expressadas em crOnicas, de
pessoas que conheceu ou de que ouviu falar nos paises latino-
americanos. S&o historias de “Nuestros Americanos — aqueles que
sofrem, pelejam e que um dia se libertardo”, como disse o
dramaturgo. J4 o Murro € uma peca teatral, em que a condigdo de
estar exilado e as angulstias de viver fora do ambiente comunal
ganham foco. No presente artigo, propomos ir além da analise
somente de suas producdes exilares, verificando de que maneira o
exilio influenciou as suas criagdes artisticas, quando comparadas aos
projetos por ele realizados nos anos 1960, quando era diretor do
Teatro Arena de S&o Paulo.

Para tanto, dentre suas producdes, optamos por um olhar
direcionado ao Teatro do Oprimido", criacdo resultante das
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descobertas coletivas de seus trabalhos no exilio latino-americano
(sobretudo, Peru e Argentina) e aprofundada na Europa apés o golpe
de Estado argentino em 1976. A relacdo entre intelectual e povo é
tematica bastante presente tanto na sua atuacao nos anos 1960
como no Teatro do Oprimido e serd a partir dela que analisaremos
como os projetos de Boal foram metamorfoseados quando passou a
viver e produzir no exilio.

O antropdlogo Gilberto Velho, na andlise das sociedades
complexas — em particular, a brasileira — define a nocdo de
metamorfose vinculada a questdo da mudanca individual em
permanéncia com vivéncias anteriores, embora reinterpretadas com
outros significados. Isso possibilita, “através do acionamento de
cadigos, associados a contextos e dominios especificos (...) que os
individuos estejam sendo permanentemente construidos” ".

No contexto especifico do exilio, a vivéncia em outros paises,
as diferencas culturais, as novas visées de mundo, a angustia por
estar longe de seu lar, a falta de reconhecimento no local que passa a
viver, as novas oportunidades e possibilidades, tudo isso interferiu
ndo somente nas trajetérias pessoais dos exilados, como também
nos seus projetos politicos e nas proprias criacdes artisticas.
Valendo-nos dos apontamentos do antropélogo, interessa-nos
verificar o “jogo da permanéncia e da mudanca” através das
atividades e produc¢Bes de Augusto Boal como contribuicdo para a
amplitude e pluralidade relacionada & tematica do exilio brasileiro
predominante nos anos 1970.

Este é o tema deste texto composto em duas partes. A
primeira, uma breve andlise sobre a relagédo entre intelectualidade e
povo no teatro de Arena. A segunda, mais extensa, da enfoque a sua
trajetéria de exilio e aos primeiros momentos de atuagdo com as
propostas do Teatro do Oprimido. Boal s6 voltou a morar no Brasil em
1986. No entanto, o presente texto contemplard somente a década
de 1970.
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1 Teatro de Arena, Boal e a luta contra a ditadura brasileira

Durante a maior parte dos anos 1960, houve a manutencdo da
posicao hegeménica do Partido Comunista Brasileiro (PCB) sobre as
expressodes culturais, principalmente nas “artes de espetaculo” como
0 cinema, a masica e o teatro. Com objetivo de ampliar seus publicos,
a proposta do que seria arte engajada para essa esquerda estava
direcionada a ideia do nacional-popular. Voltada especialmente para
a plateia, essa concepcao residia na tentativa de criar estratégias
para conscientiza-la quanto aos problemas sociais brasileiros.

Para Celso Frederico, as concepcdes de nacional e do popular
tinham dois claros pontos tracados. Em primeiro lugar, era enfatizada
a arte ndo-alienada através da topica nacional, em que artistas e
intelectuais de esquerda contribuiriam para que o publico refletisse
sobre a realidade brasileira e, a partir desse conhecimento, pudesse
transforma-la. O viés popular, por outro lado, estava diretamente
ligado a democratizagdo da cultura, em detrimento de uma arte
elitizada". No teatro, por exemplo, até o final da década de 1950 e
durante uma parte dos anos 1960, as companhias teatrais
restringiam-se em montar repertérios estrangeiros e com publicos
elitizados. Foi a favor de uma reviséo critica a realidades como essa
gue viria a proposta do nacional-popular, sendo ela base intelectual
para as montagens do Teatro de Arena de S&o Paulo.

A questdo da conscientizacdo conduzida pelos intelectuais e
artistas de esquerda ligados a hegemonia pecebista sofreu algumas
releituras depois de 1964. O Arena, que até entdo, seguia essa
proposta, comecava a direcionar para outras perspectivas quanto ao
uso do contelido da obra. Essa tomada de posi¢éo do Arena consistia
no questionamento sobre a frente classista desejada pelo PCB, que
teve seus primeiros sinais de extingdo nas esquerdas com o golpe de
1964 e a considerada traicdo da burguesia naquele momento.
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A proposta do Teatro de Arena na relacdo entre palco e plateia
perpassava a iniciativa de conscientizacdo para englobar a
perspectiva do protesto. Como se vé, o enfoque dado ao publico e a
necessidade da mensagem politica ndo era questionado. O que se
pretendia, nessa nova abordagem, era utilizar a mensagem para
alcancar um resultado pratico imediato e ndo uma simples
conscientizacdo sem atitudes mais concretas. Arena conta Zumbi
(1965) e Arena conta Tiradentes (1967) sdo exemplos dessa
nova proposta.

De acordo com Edélcio Mostago, para Boal, uma peca passa,
nesse momento, a ter validade somente nas obras que resultassem
“em algum saldo politico organizacional imediato, como os comicios e
as assembléias™. O bindmio emocio/consciéncia cede espaco ao
espirito civico do protesto/resisténcia, como nos mostra Marcos
Napolitano”. Boal e os demais integrantes do Arena buscavam as
discussdes dentro da esquerda sobre as formas de se entender a
realidade brasileira e suas lutas. O objetivo era atingir o pablico, mas
na relacdo entre intelectual e povo, era o primeiro que detinha a
infformagdo, o que ensinava e que atuava, cCOmO num processo
didatico, para estabelecer as palavras de ordem para o povo. Como
veremos, o Teatro do Oprimido retoma criticamente essa relacéo.

De todo modo, qualquer forma de resisténcia a ditadura era
reprimida pelo governo. Para Miliandre Garcia, a ofensiva sobre o
teatro era explicada pela ideia de ser considerado pelas forgas
situacionais como o0 braco mais fraco do comunismo e, por essa
raz&o, mais facil de ser desarticulado™. Preso em fevereiro de 1971,
Boal permaneceu no Departamento de Ordem Politica e Social
(DOPS) de Sédo Paulo por um més em cela solitaria e quase dois
meses no presidio Tiradentes. Grupos de artistas e entidades
profissionais do teatro pressionaram o governo para a libertacdo do
dramaturgo, que conseguiu sair da prisdo, alegando ter de
acompanhar o Teatro de Arena durante o Festival de Teatro de
Nancy, mas assinando um termo de compromisso de que voltaria ao
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Brasil ao término do evento*. Seguiu para Franca para se juntar a
excursdo do Arena, mas decidiu deixar a Europa para viver em
Buenos Aires com sua esposa de nacionalidade argentina
Cecilia Thumin®.

2 O exilio e 0 Teatro do Oprimido

Viver no exilio implica ao exilado a condicdo de uma ruptura com o
ambiente comunal em que convivia outrora e/ou a percepcao de estar
sempre fora do lugar®, para utilizar a expressdo de Edward Said.
Essa vivéncia € marcada pela sensac¢éo de estar longe da pétria, por
estar afastado de amigos, familiares, mas também pelas dificuldades
de adaptacdo ao pais que o acolheu, como o novo idioma, 0 nao
reconhecimento entre esses habitantes e os problemas por conta da
criagdo de novas redes de sociabilidade. A segunda metade do
século XX nos paises latino-americanos & marcada por essas
diversas vivéncias, fruto das politicas repressivas das ditaduras
instaladas na regido. Augusto Boal faz parte dessas experiéncias.

O psicanalista uruguaio Marcelo Vifiar, que viveu no exilio
nessa época por conta do governo autoritario que se instaurou em
seu pais, escreveu em conjunto com sua esposa, Maren Vifar, um

livro em que a ruptura cujo exilado politico tem de enfrentar é
analisada. Segundo Marcelo:

O homem se constréi a partir de suas ilusdes e de seus projetos, e
uma das dimensdes da existéncia é o fato de remodelar
permanentemente este jogo de iluses e de projetos, que se da entre
0 ser e as pessoas de sua convivéncia. O exilio faz abortar este
movimento e o destrdi, para retoma-lo na estranheza do nao-familiar.
(...) Ele se apresenta como um tempo de inércia e contemplagdo, que
emerge apés a tormenta, o naufragio e a catastrofe: propde o desafio
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do que podemos construir a partir da perda, da desiluséo, do
desencorajamento, da derrota."

A ruptura por conta do afastamento, o impedimento de voltar
ao Brasil e continuar sua trajetdria dentro do grupo teatral no qual
atuava desde os anos 1950, as tentativas de manter sua identidade, a
busca por oportunidades e as reflexdes sobre o uso do teatro como
novo tipo de ferramenta politica sdo marcas do exilio de Boal. A
chegada a Argentina, em 1971, e a dificuldade de adaptacéo foram
narradas pelo dramaturgo em seu livro de memorias:

Sensacéo estranha: a cidade ndo precisava de mim! Se ndo existisse,
eu ndo faria falta. Na minha terra eu fazia diferengca, mesmo minima.
Em Buenos Aires, nenhuma™. Me sentia invisivel. Me olhava no
espelho vazio e todo mundo tinha ido embora — até eu! Dificil fazer a
barba quando n&o se vé a imagem... Claro que o Brasil inteiro podia
viver sem mim — por muito tempo viveu, diga-se — mas fiz diferencga,
sei. (...) Em Buenos Aires, senti o significado da palavra raizes...
quando as perdi. Quando as tinha, néo sabia. Perdidas, dei falta.

Essas reflexdes sobre o passado vivido expressas no livro de
memarias de Boal nos mostra como o exilio € por ele representado e
lembrado, principalmente quando se trata daquele primeiro momento
de contato com o nao-familiar. Essa sensa¢édo € também comentada
por Marcelo e Maren Vifiar:

Para o exilado, a ruptura da ancoragem narcisica se faz em um conflito
violento, sobretudo para quem outrora tinha um papel reconhecido por ele
e pela comunidade. Perde o espelho multiplo a partir do qual criava e
nutria a sua propria imagem, seu personagem. No exilio ninguém o
conhece, ninguém o reconhece. Aquele que eu era ndo existe mais. O
personagem estd morto, 0 cenario ndo € mais 0 mesmo, 0s atores
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tampouco. E nos encontramos ali, sem olhar, sem palavra: comoc¢éo e
crise radical de identidade. O homem esta nu.xvi

A crise radical de identidade traz inUmeras consequéncias ao
exilado. No caso de Boal, a busca por uma nova linguagem teatral,
incorporada a técnicas teatrais antes utilizadas por ele foi uma delas:
seus projetos metamorfoseados™". Surge o Teatro do Oprimido.

O teatro, nessa perspectiva, € visto como instrumento politico
para reflexdo e transformacdo social, mas tendo o espectador como
sujeito ativo da produgdo. Através das expressfes artisticas e do
didlogo entre os oprimidos, podem-se questionar e transformar
realidades opressivas em qualquer lugar, desde que tenha o oprimido
e uma situagdo a ser superada. O oprimido age, ndo ha, em espécie
alguma, um aspecto de vitimizacado, pelo contrario, € o oprimido que
tem a capacidade de lutar contra. Seguindo a licdo de Paulo Freire, é
aquele que melhor se encontra preparado e pode entender o terrivel
significado de uma sociedade opressora e seus efeitos™. Dentre as
formas de Teatro do Oprimido, o Teatro-FGrum é uma possibilidade
exemplar para entender essa proposta e perceber a relacdo entre
intelectual e povo a partir dessa nova linguagem.

Durante sua experiéncia com teatro popular no Peru, em uma
das sessdes, Boal ndo conseguia compreender o que uma
espectadora dizia ao solicitar que 0s atores improvisassem suas
ideias, entdo, resolveu convida-la ao palco para que pudesse
interpreta-las. Assim, “ela entrou em cena dividindo-se em duas: ela e
a personagem”"ix, um “espect-ator”, como passou a classificar, aquele
que age e observa. Nesse sentido, percebeu que para “ver” o
pensamento das pessoas era melhor que fosse através de seus atos
e nao de suas palavras. S6 assim, o teatro passaria a ser um “teatro
de perguntas”, de questionamentos. Nao cabia ao intelectual, ao
estudante de teatro, ao ator que fazia parte da montagem da peca
conduzir e ensinar, era 0 povo que deveria deter os meios de
producédo do teatro. Na concepcao de Boal, esses meios de producéo
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teatral tém de ser utilizados pelo povo de acordo com suas maneiras
e para seus fins, “o teatro € uma arma e é o povo que deve maneja-
la”™. O publico e os atores contratados para a pe¢a agem tanto como
espectadores e atores, em uma igualdade de posicdes.

O Teatro-Forum € divido em dois momentos. No primeiro,
apresenta-se uma pecga convencionalmente, mas apontando para um
problema no qual o protagonista ndo tem uma solucdo. O problema
deve constar a opressdo que se deseja combater. Finalizada essa
parte, comeg¢a um novo momento. A peca € novamente encenada,
mas ganha outro sentido: a qualquer momento, o publico pode
interferir, dizendo para parar a encenacdo. Os atores congelam
aquela cena e o “espect-ator” intervém, veste parte do figurino do ator
em que escolhe para substituir, mantém as ac¢es fisicas do mesmo,
dando continuidade e um novo rumo para aquela histéria, junto aos
demais atores. Através das ac¢des desse novo integrante que se pode
refletir e questionar aquela realidade posta em questéo.

O foco é na acdo. Qualquer ideia pode ser proposta, mas ndo €
permitido que o publico dé sugestdes sem encenar, acomodados nos
seus assentos:

Tenho visto espectadores sempre disconformes que revelam ser
extraordinarios revolucionarios... porém sentados nas suas poltronas.
Falar € muito facil, € muito facil sugerir atos heroicos e maravilhosos.
O mais dificil € realiza-los. Esses mesmos espectadores se dardo
conta de que as coisas sao um pouco mais dificeis do que pensam se
tiverem que fazer eles mesmos os atos que preconizam.XXi

Naquele teatro popular, o povo € 0 protagonista, mas nao
somente do conteldo da obra, em que ele é o tema central e sua
realidade, discutida. Para o dramaturgo, a proposta era que o préprio
povo conduzisse a encenacdo, reassumindo “sua fungéo protagdnica
no teatro e na sociedade™. Sendo assim, transformam a acao
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inicialmente enunciada e oferecem sugestbes modificadoras a partir
de suas vivéncias e de seus desejos. Em outras palavras, a Poética
do Oprimido propde o aspecto transformador da acdo dramatica, em
que, segundo Boal, o espect-ator “invadindo nosso espaco,
concretizava sua verdade.” ™"

Possivelmente comparando a sua trajetoria dos anos 1960 e a
ideia do intelectual capaz de conscientizar e dar as palavras de
ordem ao publico, Boal comenta essa nova proposta: “Longe o tempo
em que ensinavamos tudo, os sabichdes. Quando violou as regras do
jogo, senti alivio: eu ndo era obrigado a saber, sempre, o bom
caminho. N&o devia mais me sentir culpado!™®

A experiéncia no Peru e a estruturacao do Teatro do Oprimido,
a partir do Teatro-Férum, foram realizadas numa época em que 0
governo peruano iniciava o denominado ALFIN, um plano nacional de
alfabetizacdo integral, por conta do alto indice de analfabetos que
tinha naquele pais. O ano era 1973. Esse Programa seguia o método
de alfabetizacdo de Paulo Freire e tinha como meta erradicar o
analfabetismo em aproximadamente quatro anos, utilizando
diferentes tipos de linguagem™'. A Boal coube o trabalho com o
teatro popular.

Para trabalhar com os peruanos, o dramaturgo foi além do uso
de métodos que j& conhecia. O exilio possibilitou a Boal descobertas
e, ndo deixando recair a posi¢do mais comoda para o exilado (ou
seja, manter-se a margem e num estado melancolico devido a fratura
obtida pelo afastamento do ambiente comunal), propds mecanismos
de libertacdo para povos oprimidos naquele contexto da segunda
metade do século XX.

A vivéncia no exilio fez parte dos estudos do intelectual
palestino Edward Said. Refletindo sobre sua experiéncia pessoal,
permanentemente “entre mundos™™, e analisando o exilio num
sentido mais amplo, identifica o exilado como um estado de ser

descontinuo, uma vez separado da terra natal, de suas raizes e de
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seu passado. No entanto, apesar da dor mutiladora do afastamento,
Said nos fala dos “prazeres do exilio” que sé sao possiveis de
acontecer, ao passo que o individuo percebe que ndo se deve ficar a
margem de tudo nos lugares que passa a viver. Impedido da volta,
cabe ao exilado buscar novas possibilidades e, se possivel, tentar
também uma nova vida que, mesmo minada pela perda, ganha um
novo sentido em meio ao aprendizado e as descobertas nos paises
gue o acolheram, como ocorreu no caso de Boal.

Said demonstra essa alternativa que o exilado deve seguir, ja
que, “no final das contas, o exilio ndo € uma questdo de escolha:
nascemos nele, ou ele nos acontece. Mas, desde que o exilado se
recuse a ficar a margem, afagando uma ferida, ha coisas a
aprender™". Tzvetan Todorov também percebe esse aspecto duplo
do exilio de perda e descoberta. Classificando-se como um exilado
circunstancial, nem econdmico, nem politico, discorre sobre a
situagcdo do homem desenraizado, que, “arrancado de seu meio, de
seu pais, sofre em um primeiro momento: € muito mais
agradavel viver entre os seus. No entanto, ele pode tirar proveito de
sua experiéncia.”"

Os trabalhos no Peru eram intercalados com a vida na capital
portenha, onde sua esposa e filhos viviam. A onda de golpes de
direita nos paises latino-americanos ameagava também a Argentina.
Depois da morte do entdo presidente Juan Peron, em 1974, Isabelita,
sua esposa e vice-presidente, assumiu o poder. Os anos em que
Isabelita esteve na presidéncia foram marcados pela fragilidade
politica do governo, onde eram crescentes as ac¢des tanto de grupos
paramilitares de direita, como da extrema esquerda, demarcando
uma fase de intensa radicalizacdo politica, que culminou na tomada
do poder pelos militares em 1976.

O golpe argentino foi decisivo para a partida de Augusto Boal e
para estender os anos de exilio: a volta ao Brasil era inviavel e
permanecer em solo latino-americano, inseguro. Em 1976, junto com
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sua familia partiu para Portugal. L&, viveu por dois anos. Foi nessa
época que, no Brasil, surgiu a cangao “Meu Caro Amigo”x"ix de Chico
Buarque de Hollanda e Francis Hime enderecada a Boal. A letra
musical utiliza metaforas para dar noticias ao amigo exilado, mas
também denunciar o regime autoritario, como muitas outras de
autoria de Chico.

De Portugal, passou a viver na Franca. O Teatro do Oprimido
passou a ser mais difundido na Europa a partir desse momento, ja
gue Boal foi convidado a lecionar sobre essa nova linguagem teatral
na Universidade Sorbonne. Em Paris, Boal participou da fundacdo do
Centre d’Etude et Diffusion des Techniques Actives d’Expression, que
ensinava a Poética do Oprimido para centenas de pessoas. As
técnicas foram ganhando repercusséo internacional no final dos anos
1970.

Entre as formas de Teatro do Oprimido, além do Teatro-F6rum,
h& o Teatro-Imagem, o Teatro-Jornal, o Teatro-Legislativo e o Teatro-
Invisivel. O diretor teatral e os atores especializados (os “curingas” do
Teatro do Oprimido) atuam, dentro dessa perspectiva, como aqueles
gue demonstram e ensinam os métodos e as técnicas para a
libertacdo por meio do teatro para outros grupos ou, em cena, Sao 0s
que estimulam os participantes, os “espect-atores”, a ousarem mais.

O teor libertario capaz de romper uma situacdo de submissao
ou, ao menos, causar estranhamento a ela sdo os vetores principais
de todas essas formas de Teatro do Oprimido. Uma experiéncia que
Boal presenciou e que narra no documentario de Zelito Viana,
chamado “Augusto Boal e o Teatro do Oprimido”, demonstra esse
estranhamento com a situagédo de ser oprimido e a possibilidade de
0os métodos utilizados e o teatro em si serem armas para reflexao
desse individuo que vive uma forma de opressao. A historia contada
€ sobre um grupo de empregadas domésticas que atuava sob a
direcdo de Boal em sindicatos e pracas e, certa vez, pediram ao
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dramaturgo para encenar em um teatro convencional. Realizado o
desejo, foi feito o espetaculo: sucesso. A peca acabou sob aplausos.

Todas as atrizes estavam sorridentes, exceto uma que se
encontrava chorando no camarim. Boal foi encontra-la, questionou o
motivo do choro e ela respondeu que eram ensinadas a serem mudas
e que havia um homem pedindo para falarem bem alto para que
todos da plateia pudessem ouvir. Ele perguntou, entdo, se foi por isso
gue ela chorou, ela negou e continuou, dizendo que foi criada para
ndo ser vista e tinham luzes, holofotes a iluminando. Boal perguntou
novamente: “Entao, foi por isso que vocé chorou?” e depois de muito
negar, ela disse que se emocionou, quando entrou no camarim, olhou
no espelho e viu uma mulher. Antes o que via era uma empregada
doméstica e explicou: “mas agora que eu estava iluminada, falei o
gue pensava, disse as minhas emocdes, agora, eu olho no espelho e
vejo uma mulher”. Boal conclui: “N&o é s6 ela quem descobre isso, é
todo mundo que entra em cena, diz 0 que pensa, conta suas
emogdes” descobre quem realmente %, Essa é uma representagao
e uma das possibilidades de libertacdo do Teatro do Oprimido.

Diante da légica da Doutrina de Seguranca Nacional na
ditadura militar brasileira, o afastamento de Boal, assim como dos
demais exilados, serviria para “diminuir a carga de indésirables do
pais”™ nos termos de Hannah Arendt. A saida dos “indesejaveis” era
resultante de um longo caminho de perseguicdes, ameacgas,
interrogatorios ef/ou prisbes, por vezes, seguidas de torturas,
inviabilizando a permanéncia no Brasil. As partidas, em geral, eram
vistas como uma garantia de sobrevivéncia e maneira de escapar
dessas perseguicdes. As decisbes de sair decorriam de diversas
situacBes, desde o banimento (principalmente ligado a iniciativas
armadas que objetivavam a soltura de militantes presos) até a recusa
de viver num pais sob ditadura. Mas, para todos esses exilados, o
lugar de chegada estava sempre vinculado a uma “utopia de paz’, ja
gue nunca se quer um pais mais belicoso do que aquele de origem.
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No caso dos exilios latino-americanos, essas representacdes
dos paises de chegada estavam diretamente ligadas as conjunturas
dos mesmos, seja por serem favoraveis a efervescéncia politica de
esquerda ou, ao menos, que nao estivessem tomados por governos
militares autoritarios. Em um primeiro momento, de maneira geral,
Chile, Cuba e, em alguns casos, a Argentina foram os grandes focos
dos exilados. Apoés isso, tendo Chile e Argentina vivido golpes
militares em 1973 e 1976, respectivamente, a Europa, quando
conseguiam refagio, era a principal moradia. Boal ndo foge a
essa evidéncia.

Entendemos a vida no exilio de Augusto Boal como sendo
determinante para que realizasse a linguagem teatral que
sistematizou o Teatro do Oprimido. Foi o aprofundamento de métodos
ja utilizados, quando era diretor do Teatro de Arena de S&o Paulo. O
exilio permitiu complementa-los, estrutura-los e divulga-los a partir de
novos ambientes culturais e novas redes  de sociabilidade.

Pensando a nocdo da contemporaneidade, o filésofo Giorgio
Agambenx"Xii analisa a perspectiva da fratura. Ao trazermos para a
condicdo do exilado, os apontamentos do filésofo permitem uma
compreenséao sobre o significado do afastamento que, ao contrario do
gue pode parecer, ndo é lugar de fuga de seu tempo ou de sua
realidade, mas sim a possibilidade de maior engajamento do
individuo causado pelo desconforto e pelo distanciamento.

Boal esteve fora do lugar, mas, ao mesmo tempo buscando
seu lugar e, mais, as possibilidades no exilio de criar ferramentas
politicas para libertagdo dos que estdo submetidos a opressées. Suas
produ¢cbes ndo tinham mais como objetivo principal a luta contra a
ditadura militar brasileira — apesar de ela ser tema bastante
recorrente em suas obras. A militincia ganha mdltiplos sentidos.

Militar era através da linguagem no intuito de provocar. A
militdncia est4 ligada a pensar uma linguagem teatral que faca com
gue as pessoas que sejam oprimidas percebam e sintam um
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desconforto de estar naquela condicdo. Foi a partir das
experimentacdes naqueles paises durante os anos de exilio que se
aperfeicoaram as técnicas, que hoje séo utilizadas por dezenas de
paises, sistematizadas no livro Teatro do Oprimido e outras poéticas
politicas. E, por que esse titulo? Boal nos explica, através de seu livro
de memodrias:

O Teatro do Oprimido, antes de editado, ndo se chamava assim. (...)
Livreiros argumentavam que ninguém compraria um livro de Poéticas
Politicas: poesia ou politica? Mudei para Poéticas do Oprimido em
homenagem a Paulo Freire. Outra recusa: em que estante colocar?
(...) Quando, pela primeira vez, pronunciei Teatro do Oprimido, soou
estranho. Ainda hoje, para alguns, soa Deprimido, embora se trate de
Revoltado, do que quer lutar, ser feliz. Imaginem se eu o chamasse de
Teatro da Felicidade, Teatro da Revolucdo, Teatro do Futuro
Inventado! — pretensioso. Ficou como é, agora gosto: Teatro do
Oprimido! ™
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