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Nacionalismo musical: Arte e politica na
Era Vargas (1930-45)

Senia Maria de Castro N. Lopes

O desenvolvimento capitalista apos 1930 exige um Estado
capitalista que ajuste o Brasil ao modo de produgio capitalista
internacional. Essa modernizagdo implicava, principalmente, em
construir um mercado nacional tinico, combatendo os interesses
das oligarquias estaduais através de um governo centralizado. Tal
medida teria sido invidvel no periodo constitucional { 1934-37),
quando a forga politica das oligarquias ainda se fazia presente.

O nacicnalismo passa a constituir,entao o elemento ideo-
16gico mais importante do Estado Novo: nacionalismo como afir-
macdo da nacionalidade voltada para tarefas econ6micas e soci-
ais.! O nacionalismo pode ser definido come uma atitude no
sentido de reorientar as relagbes econdmicas externas, e que se
refletiria a nivel politico e cultural. Do ponto de vista e%onﬁmi-
co, pregava-se a suspensdo do pagamento de juros e amortizagio
da divida externa, a proibicdo de exploraciao das riquezas mine-
Tais por estrangeiros e um protecionismo dirigido. Do ponto de
vista da politica externa, o governo oscilava entre as principais
poténcias conflitantes, procurando tirar proveito dessa “neutra-
lidade” e, internamente, sufocavam-se todas as oposi¢Ges e con-
trolava-se a opiniio ptiblica através de uma propaganda sistemd-
tica e rigorosa. No plano cultural, a arte buscava ser genuina-
mente brasileira, procurando inspiracio em nossas raizes, no folclore
nacional, libertando-se de influéncias estrangeiras. O Departa-
mento de Imprensa € Propaganda organizava exposi¢des e con-
cursos, editava livros e produzia filmes que fizessem a apologia
do regime, sendo criados nessa época o Instituto Nacional do
Livro, o Servico Nacional de Teatro, o Instituto de Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional e o Instituto Nacional do Cinema
Educativo.

Pela primeira vez o nacionalismo transfere-se do plano in-

telectual para o politico. O nacionalismo do Estado Novo repre-
sentou uma fusdo do tipo centro-autoritdrio dos tenentes com o




do t‘ipo pragmatico de Vargas, diluindo todos os outros tipos de
nacionalismo e conseguindo o mais alto grau de consenso, pois
contava com o apoio dos conservadores catélicos, das massas
urbanas e até mesmo de alguns liberais-democratas, atemoriza-
dos pelo comunismo e seduzidos pela politica reformista de Vargas.?

Nesse perfodo os principais intelectuais foram cooptados
pelo governo para ajudar a legitimar o regime, justificando a di-
tadura como uma necessidade diante do caos politico que se ins-
talara a partir do governo liberal. A revolucdo de 30 era mostrada
COmOo a ruptura necessdria e o Estado Novo visto como o
aprofundamento da revolucio, depois de um curto interregno
constitucional, quando as oligarquias voltaram a se manifestar.
Para esses intelectuais autoritarios ( Francisco Campos, Azevedo
Amaral, entre outros), s6 um estado forte poderia promover a
vc::rdadeira. democracia, pois nio existe sociedade igualitdria, a
hierarquia € uma realidade e, portanto, o sufrdgio universal e
partidos politicos nio expressam democracia, mas sim uma “ilu-
si'u? democritica”. A idéia de “maioria absoluta” também & excludente,
principalmente num pais como o Brasil onde a maiotia da pepu-
lacdo nio participa da vida politica. A verdadeira democracia deve
ser a que busca a justica social e isso sé se consegue quando to-
das as forgas sociais se empenharem na construcio de uma “grande
na¢io”, rica e independente.’> O intervencionismo justificava-se
tendo como modelo a experiéncia americana (New Deal), criado
néo para combater o capitalismo, mas para revigora-lo. O presi-
dente era mostrado como um ser dotado de sensibilidade e ins-
tinto, pouco afeito a doutrinas, tendo herdado esse “pragmatismo”
da politica gaticha e do Positivismo.?

Sérgio Micell caracterizou esses intelectuais que serviram
ao Estado Novo como oriundos de familias oligdrquicas deca-
dfentes que, expostos a concorréncia provocada pela inflagio de
d:pl_omas das faculdades livres surgidas nos anos 30, foram se.
duzidos por empregos piiblicos e suas opinides ideoldgicas seri-
am estratégias para preservar a posicio de elite dirigente.’ Danie]
Pécaut discorda dessa opinido afirmandeo que as conviccdes po-
liticas dos intelectuais ndo foram ditadas pela conveniéncia, mas
porque eles aspiravam realmente condugio politica do ]:vais.'is
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Acreditamos que muitos deles realmente professassem essa ideo-
logia, como Campos, Azevedo Amaral e outros pensadores auto-
ritdrios, mas certamente existiram aqueles cuja politizagao era
um mero pretexto para a satisfagio de interesses pessoais. A re-
vista Cultura Politica, publicada pelo DIP; é um exemplo disso,
uma vez que congregava intelectuais de primeira linha muito bem
remunerados e que nem sempre compactuavam com o regime,
como por exemplo, Graciliano Ramos, Nelson Werneck Sodré,
Gilberto Freire’.

Em torno do ministro da Educagio Gustavo Capanema tam-
bém gravitavam elementos que niio pertenciam aos autoritdrios:
Carlos Drumond de Andrade, seu chefe de gabinete, Niemeyer e
Portinari, contratados para a construgio do prédio do MEC e Mirio
de Andrade. & -

“A ambigiiidade do relacionamento entre
o ministério e os intelectuais modernistas se
estendia, na realidade, a toda drea de a¢io cul-
tural do ministério, e mais particularthente as
formas de a¢do orientadas para o grande pabli-
co, ou seja, o ridio, o cinema e a misica. A difi-
culdade, aqui, era estabelecer a ténue linha di-
viséria que separasse a acao cultural, eminente-
mente educativa e formativa, da mobilizacio
politico-social e da propaganda propriamente
dita.”

* * *

A miisica teria ao lado do radio e do cinema um importan-
te papel no esforgo educativo de mobilizacdo, onde cultura e
propaganda se interpenetravam. O programa do nacionalismo
musical caracterizava-se por ser centralizador, tendo como obje-
tivo imprimir homogeneidade & cultura nacional ¢ amenizar os
conflitos sociais. A misica, assim como o regime, tentava orde-
nar, enquadrar todas as oposicdes, sendo utilizada pelo Estado
como um fator disciplinador em contraponto a sua utilizagdo
nas festas populares ( onde seria um elemento propiciador de
éxtase e liberador de energias erdticas).
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Em “A Repiiblica” de Platio, a muisica tanto aparecia como .

um fator agregador, podendo atrair as forgas sociais para o cen-
tro politico, quanto desagregador, afastando essas mesmas for-
cas para fora do controle do Estado. Por conseguinte, a educacgio
:epousa na musica: sendo adequada, imprime no cidaddo um

bom cardter”, sendo inadequada generalizaria “maus costumes”,

Portanto, a plataforma ideolégica do Nacionalismo Musi-

ce_li co_nsiste em separar a “muisica boa” ( musica erudita com ins-
piracao no folclore, nas raizes populares} da misica m4 ( a mg-
sica popular urbana comercial). Na opinido de Alvaro, da ridio
MEC. “0 samba ¢ feio, indecente, desarménico e drritmico, mas deve-
mos teniar tornd-lo mais educado”.® O samba ¢ feio e deseducado,

assml comf) as massas urbanas que assustavam a elite e precisa-
vam “ser disciplinadas”,

. Em 1928, Mdrio de Andrade ja propunha um projeto mu-
sicaLnacionalista para o Brasil que consistia em fazer a composi-
¢do erudita inspirar-se nas fontes populares. Estabelece a distin-
€40 entre a arte elevada ¢ disciplinada das manifestactes
desclassificadas, que seriam as cang¢bes urbanas comerciais:

“deve-se aproveitar as manifestagdes es-
pontineas do povo, tendo o cuidado de separd-
lz?s da influéncia deletéria do urbanismo; é pre-
ciso discernir o popular do popularesco”?,

N Em seu trabalho “Ensaio sobre a musica brasileira” ele é o
critico musical que d4 suporte tedrico aos compositores, apon-
tando para uma musica que seja artistica e, a0 mesmo tempo
tenha fungdes praticas ou s€ja, um amilgama da musica interes:
sada, funcional ( a popular rural ) com a musica erudita, desin-
teressada, destinada a fins contemplativos. ’

9 pProjeto de Maério de Andrade possui uma ambigiiidade
que, alids, é comum aos projetos autoritirios e elitistas, apresen-
ta?dcr aspectos roménticos e, a0 mesmo tempo, ilustrados. E ro-
mantico quando mostra 0 povo como a fonte da qual emana
uma cultura genuina, criativa, e torna-se llustrado pela concéb-
¢80 desse mesmo povo como massa analfabeta, atrasada, supers:
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ticiosa, que precisa de orientaciio. “E o intelectual que pensa em
devolver as massas o seu populdrio sonoro convertido em miisica artis-
tica”'?. Na verdade, os intelectuais sentiam uma enorme dificul-
dade em entender a dindmica da cultura de massas associada ao
estabelecimento de um mercado musical nos grandes centros urbanos,
onde conviviam pacificamente a miisica popular e a miisica in-
ternacional. O preconceito contra a canc¢io popular era imenso,
sendo considerada miisica menor, alienante, porque voltada para
os interesses do mercado. Mdrio de Andrade s6 se defronta com
essa realidade em 1939, em visita ao Rio de Janeiro, quando en-
tdo verifica a forga e o sucesso do rddio e da cangao urbana, cons-
tatando o surgimento de um poderoso mercado de trabalho,

Em alguns de seus artigos, Mdrio de Andrade afirma que as
melhores manifestagdes de muisica brasileira sdc as de origem
rural, como a embolada do nordeste, a toada ¢ a moda do Brasil
central. Reconhece o poder de comunicacio do rddio, mas criti-
ca-o severamente pelo fato de transmitir miisicas de baixa quali-
dade, além da grande quantidade de propagandas comerciais. Num
artigo escrito em 1939, defende a participacdo de Lorenzo Fernandes
e seu “Batuque” nurn encontro de miisica americana sediado em
Bogotd e que teria recebido criticas pelo fato de ser uma compo-
si¢do regionalista e por isso nao poder ser classificada como “con-
temporanea”. Andrade acentua que “ne Brasil também se faz miisi-
ca universal, mas os misicos maiores, os mais inteligentes, estido volta-
dos para a construgdo da nacionalidade,”?

Historiador musical, distingue trés fases distintas na his-
tdria de nossa misica: a musica essencialmente religiosa do peri-
odo colonial com os jesuitas, a fase do amor (misica lirica, amo-
rosa, profana) de Francisco Manuel da Silva e Carlos Gomes, ca-
racterizada pelo internacionalismo e a fase de franco nacionalis-
mo, que adquire um surto vigoroso com Villa-Lobos, Mignone,
Lorenzo Fernandes, Luciano Gallet.'

Em 1938, tendo perdido seu cargo de chefe do Departa-
mento de Cultura em Sio Paulo, Mdrio de Andrade € contratado
pelo ministro Capanema para trabalhar no Instituto Nacional
do Livro, mas recusa o emprego e passa a viver de “pequenos
trabalhos avulsos”. Entre 1938-39 redige as bases para a criagido



de uma entidade federal destinada a estudar o folclore musical
do Brasil, propagar a mdsica como elemento de cultura civica e
d_esen‘folver a musica erudita nacional. Seu projeto musical-na
cionalista se confunde em muitos aspectos com o de Villa-Lo:
bos,ﬁma's 0 apoio 4 musica erudita nunca recebeu a mesma im-
portdncia dada ao Canto Orfednico. No final de sya vida, Andrade
torna-se um ser angustiado, conflituoso, na medida en; que per-
cebe as contradicdes de seu projeto estético-ideoldgico e tenta
enquad1:zi-lo nas lutas de classe. “E visivel 0 drama do intelectual
que deseja uma miisica que. concilie a sociedade, mas que ao mesmo
teinl;:o, marque uma posigdo precisa na luta que a divide internamen-
;ef.azA ideologia de esquerda que incorpora a partir dos anos 40
of derigzgsizz f;: toda sua trajetéria, renegando, inclusive, mui-

® k%

f‘k consagracao da musica nacionalista ocorre efetivamente
com \.hlla:Lob_os, que busca no folclore brasileiro sua fonte mai-
or de inspiragio. Suas pecas liricas, como as cinco suiftes batizadas
com o nome de “Bachianas Brasileiras”, resultam de uma mistu-
ra ‘do eS.tIIO de Bach com misica folclérica. * Das suas Bachianas
até a.s.c:mndas, - deliciosas cantigas de roda, arranjos origingis de
melodias p?pulares, - Villa-Lobos é sempre uma voz maravilhosa em
que se exprimenm, com uma intensidade inigualdvel, a alegria caracte-
‘a‘:lst’lCd dos latinos, a vida do pais, o contato da terra e esse sentimento
intimo dos trdpicos.”** O maestro adquiriu destaque pela riqueza
variedade de sua producio, sendo reconhecido intemaciona?mentee

E'm 1929, Villa- Lobos ja expressava opinides simpaticas
a0s regimes totalitdrios, advogando a ingeréncia do governo no
slentldo de promover uma educagdo popular e de valorizar o ar-
t.lSlta como elemento indispensdve! a coletividade. Em artigo pu-
b‘h-:fado pele Correio da Manhi, em 1936 identifica o cinegm;, o
ridio, o carnaval e o futebol como elementos que poderiam cc;n-
correr para a solucio do problema da educacdo Artistica no Bra-
sil, 'faz._endo, no entanto, a seguinte ressalva: “se ndgo ultrapassarem
os limites do bom-senso e a disciplina natural que devem ter todos os
povos de boa cultura”. De todos esses elementos o rddio, a seu ver,

e -
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possuia o “segredo da cultura coletiva universal, embora tivesse ani-
quilado as oportunidades de subsisténcia dos verdadeiros solistas"."?

Sem divida, a emergéncia da cultura de massa e das misi-
cas de repeticio (disco e radio) afetavam a musica erudita. O

' Estado autoritirio surge em socorro desse misico, tirando-o do

ostracismo em que se encontra para colocd-lo no centro dos acon-
tecimentos como condutor de um projeto de cultura centraliza-
da e homogénea. A grande arte buscar4 o apoio do Estado, sendo
entio amplamente desenvolvido o programa de Canto Orfednice
durante os anos 30 e o Estado Novo. Wisnik vé a obra de Villa
plenamente identificada com o populismo, na medida em que
reconhece a emergéncia das massas e procura integri-las na nova
ordem capitalista, mas os esforgos sdo conflitivos, pois expres-
sam a contradicio entre a postura romantica que vé o povo como
sujeito da Nacdo e a postura intelectual que o enxerga como atrasado,
necessitado de um “banho pedagoégico”. “A miisica de Villa-Lobos
busca oficiar o rito de passagem da nagdo-caos ( territdrio potencial da
natureza bruta e do pove inculto "feroz instinto de uma raga em pleno
desenvolvimento”) & nagdo-cosmos (territdrio simbdlice da Ratureza e
pova potenciados). A miisica dard ordem ao caos através de um espelhamento
entre povo e nagdo, gracas ao qual a sociedade surge como conflituosa
{ dilacerada pelos interesses conflitantes que a dividem) ¢ harmoniosa
( resgatada pelo sentimento pdtrio)”. 18

Por volta de 1932, Getilio Vargas apdia as iniciativas de
villa-Lobos no sentido de implementar nas escolas o canto orfednico,
a fim de colaborar com os educadores e obter uma disciplina
espontinea e voluntdria dos alunos, despertando na juventude
interesse pela arte e pelos grandes artistas. Estabelece-se ¢ vincu-
lo entre a arte e a politica: “aproveitar o sortilégio da miisica como
um fator de cultura e de civismo, reintegrd-la na propria vida e na
consciéncia nacional - eis o milagre realizado em dez anos pelo gover-
no Getiilio Vargas™?. Nesse mesmo ano instala-se no Distrito Fe-
deral um curso de Pedagogia de Misica e Canto Orfednico,
arregimentando artistas de renome e professores da Escola Naci-
onal da Universidade do Brasil para a formacio de um Orfedo de
professores, composto por 250 elementos. Esse seria o nicleo




para a implanta¢@o do ensino de Canto Orfeénico nas escolas,
tornado obrigatério pelo decreto no. 4993 de novembro de 19422

A criagio do Orfedo de Professores e a implantacio do canto
coral nas escolas permitem que a juventude se retina sistematica-
mente nas grandes festas civicas, como por exemplo a apresenta-
¢do de milhares de vozes no estidio do Vasco da Gama em 1940.
0 programa educacional de Vargas caracteriza-se por uma peda-
gogia autoritdria ¢ na educacio musical isso fica bastante claro
quando Villa-Lobos faz uma analogia entre a “mentalidade ingé-
niua, esponidnea e primdria do pove” e a “mentalidade infantil, igual-
mente ingénua e primitiva”. “Povo, erianga e indio se equivalem - ne-
cessitam ser catequisados pela “cultura das elites” a fim de se converte-
rem num pove adulto e civilizado”

A proposta de Villa-Lobos era fazer do Estado Nacional
uma verdadeira obra de arte, aproveitando o canto coral como
um fator de civismo ¢ cultura. O objetivo do projeto era fazer
com que o corpo social se exprimisse, desde que nio fizesse valer
seus direitos, mas se submetesse as ordens de um chefe: “a miisi-
ta deve ao mesmo tempo desencadear forcas afetivas e tepresd-las; de-
rt?ncf-las e conté-las; liberd-las e dirigi-las”. H4 uma correspondén-
cia inequivoca entre misico e politico: “o chefe era ¢ verdadeiro
maestro da Nagao, conduzindo & harmonia social, regendo o conflito,
€ 0 maestro um verdadeiro chefe, disciplinando o Canto Orfednico.” 2

* % &

Apés 1930, o rddio passou a ser encarado pelo governo
como um excelente instrumento de propaganda. Existiam, na época,
as radio-sociedades mantidas por ouvintes ¢ o governo estabele-
cen concessbes de estagbes a companhias idéneas e exclusiva-
mente nacionais, assim como impés uma série de normas para
fiscalizar as freqiiéncias de emissio. Em 1932, o radio foi inseri-

do no sistema capitalista através da regulamentacio da propa-
ganda comercial.?

A Radio Nacional surgiu em 1936, sendo encampada pelo
governo em 1940 e transmitia o programa nacionalista “A HORA
DO BRASIL”, intercalada com programas de mdsica popular. Em
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1939, com a criacdo do Departamento de Imprensa € Propagan-
da, surge a Divisio da Radiodifusdo, 6rgio subordinado ao DIP
encarregado de criar um programa nacional de divulgacio da
propaganda governamental, exercer a censura e fiscalizar o pes-
soal, muitas vezes “sugerindo” cortes nas letras das cangdes ou
eliminando temas considerados “perigosos”. Na verdade, entre
1939 e 1945 ( periodo de existéncia do DIP) a programagio das
rddios procurou cercar-se de um clima de “brasilidade”, com o
qual muitos artistas acabaram contribuindo, conscientemente ou
nao. ' :

O compositor Almirante, em seu programa radiofénico,
colaborou de certa forma para que tal objetivo fosse alcangado,
coletando cancdes folcléricas e relatos sobre os costumes regio-
nais, que seus ouvintes gentil e prontamente lhe enviavam: No
entender de Orlando de Barros, “Almirante née podia ser classifica-
do propriamente como um intelectual, i maneira do literate Ronald de
Carvalho ou do académico Roquete Pinto; ele prdprio se via como um
radialista. Mas seu trabalho tinha algo de procedimento académico: a
coleta de informagdes as mais variadas sobre a cultura interiorana,
num trabalho um tanto assemelhado ao do folclorista, resultando des-
se esforgo o arquivo Almirante. Ele acreditava como Roquete Pinto que
o rédio devia ter fungdo educativa ma,s ao contrdrio deste, ndo conce-
bia nenhuma incompatibilidade entre o rddio comercial e o educativo.
Imaginava uma “pedagogia radiofonica” baseada na troca de conheci-
mentos com o proprio povo, utilizando-se da miisica como instrumento
mediador.” *

Em notével tese de doutoramento apresentada 3 USP em
1995, Barros biografou Custédio Mesquita, maestro e autor de
composicdes sentimentais, que teve sua carreira coincidente com
a periodo de Vargas (1930-45), demonstrando que nem s as
cancdes do tipo “exaltacio” ou as “cangdes do trabalho” foram
tteis ao regime, mas que o politico poderia estar nas musicas
romanticas, aparenteinente tdo “alienantes e inofensivas”. Segundo
o autor, Custédio Mesquita seria “ bem- nascido” e possuidor de
educacio razodvel, tendo se celebrizado pelas melodias roman-
ticas que compos, embora também tivesse incursionado pelo género
social, denunciando a questdo do negro e o papel do trabalho na
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acumu.lagﬁo de riqueza.?, A partir de 1942, adere publicamente
ao reglme,’ c-ompondo cancoes de exaltagio e louvando o presi-
dente Gettilio Vargas em suas “revistas” 26

Tendo ocupado viérios cargos na SBAT?, Mesquita envol-
veu-se.nfs questdes de direito autoral, identificando-se mais com
as posicoes assumidas pelos autores (detentores do grande direi-
to: pecas teatrais, livros, miisica erudita) do que com as dos com-
Positores, responsdveis pelas composicdes populares e esquetes
de t.ealtro de revista, Quase todos 0s seus parceiros tinham boa
posicio social, assim como seus intérpretes, artistas da melhor
ql._lahdade. Contudo, trabalhou bastante pela cobranca dos di-
reitos autorais, a ponto de ver muitas de suas cangdes boicotadas
pFlE-lS emissoras e em virias entrevistas Criticou severamente o
radlo“comercial, que fugia de sua funcio de propagador da cul-
tura: “cabia a pessoas como ele o papel de zelar pela selecdo do gasto
p?pu{an dado ao estado infantil do pove”. Como se vé Custédiognﬁo
dlf(?rla muito do “modelo elitista-autoritirio” tdo pertinente ao
regime. De acordo com Barros, essa postura associada aos confli-
tos na SBAT talvez tenha sido a principal causa do “ocultamento”
de sua meméria ap6s sua morte, uma vez que ¢ compositor foi
um dos majs famosos e poptlares de sua época.

E .bastame conhecida a teoria da cooptacio de artistas e
compositores populares pelo regime do Estado Novo2s através
de can¢des que enalteciam o trabalho, negavam os vaiores da
malandragem e divulgavam a ideologia do novo governo - o
trabalhismo.?* No entanto, alguns compositores da época afir-
maram que o DIP teria mais interesse em sambas-exaltacdo, me-
nosﬂcomprometedores, POr Ndo mencionarem assuntos ”perrigo-
$08" como os conflitos patrées- empregados, expondo as lutas
de class:zs que tanto convinha ao governo ocultar. Sao intimeros
as cancoes - exaltagio compostas nessa época, sendo Aquarela do
Brasil de Ari Barroso e Cania Brasil de Alcir Pires Vermelho e Davi
Nasser as mais conhecidas. 1
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Entretanto, passando ao largo de todas essas discussdes, a
cancio sentimental mantinha-se insuspeita: “amenizantes dos
dissabores cotidianos, apaziguadoras, sedantes, consoladoras, bem
poderiam compeor a trilha musical apropriada ao Estado Novo.”*®
Realmente, as can¢des sentimentais identificavam-se plenamen-
te com a proposta populista do regime, que, se por um lado pro-
curava desmobilizar politicamente as massas, por outro lhes dava
o direito de sonhar, promovendo expectativas de que “dias me-

lhores viriam...”

Notas

1 Essa € a visao de José Nilo Tavares em seu artigo “Getdlio
Vargas e o Estado Novo” In Silva, ].L. Werneck- O feixe e o
prisma: uma reviside do Estado Noveo.,R], Zahar, 1991, p. 76.

2 Trata-se da idéia central da obra do brazilianista Ludwig
Lauerhass, Genilio Vargas e o triunfo do nacionalismo no Brasil, SP,
Itatiaia, 1986.. Nesse trabalho ele organiza os principais ti-
pos de nacionalismo num quadro esquemdtico, a sabgr: centro-
autoritério, liberal-democrata, conservador-progrssista e prag-
maitico., atribuindo a cada um deles caracteristicas proprias,
assim como os respectivas segmentos sociais cooptados.

3 EIsse €, em sintese, o pensamento de Azevedo Amaral, ex-
posto por Liicia Lippi de Oliveira no artigo “Autoridade e
politica: o pensamento de Azevedo Amaral em Estado Novo:
ideologia e poder,R], Zahar, 1982 pp. 48-70.

4  Frabastante comum entre os pensadores da época essa visdo
de Vargas como um politico pragmdtico, pouco afeito a doutrinas
e desmerecedor do valor das idéias enquanto orientadoras
da acdo politica.Todavia, partirmos do pressuposto de que
toda atividade humana ¢ norteada por principios ¢, portan-
to, portadora de uma ideologia. Ver a esse respeito MARILENA
CHAUI - O gue ¢ ideologia, SP, Brasiliense, 1980, p. 31.

5 SERGIO MICELI - Intelectuais e classe dirigente do Brasil ( 1920-

45). Ver particularmente o capitulo 1 ” A transformagio do
papel politico e cultural dos intelectuais da oligarquia”, p.

1- 68,
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Ver a respeito o capitulo 1 de * Os intelectuais e a politica no
Brasil: entre o povo ¢ a nagdo"de DANIEL PECAUT

MONICA PIMENTA VELLOSO tem um Stimo trabalho so-
bre o periédico Cultura Politica, editada pelo DIP de margo
de 1941 a outubro de 1945, “Cultura e poder politico: uma

configuragio do campo inielectual” em Estado Novo: ideolo-
gia e poder, op. cit. p, 71-108,

Mirio de Andrade chegou a ser contratado por Capanema
para dirigir o Servigo de Teatro do MEC e para o Instituto
Nacional do Livro.

SCHARTZMAN, BOMENY e COSTA - Tempos de capan.éma,
R], Paz e Terra,1984,p. 86.

Citado por JOSE MIGUEL WISNIK - “Getdlio da Paixdo
Cearense” in Miisica: 0 nacional e o popular na cultura brasilei-
ra. p.133.

1d. ibid.
Idem p. 143.

MARIO DE ANDRADE -* Nacionalismo musical” in Muisica,
doce miisica, p.p. 293-7.

Ver a respeito FERNANDO DE AZEVEDO - A cultura brasilei-
ra- introducio ao estudo da cultura no Brasil, 5P; Melhoramen-
tos, 1958.

WISNIK, op. cit. p. 137

FERNANDO DE AZEVEDO, op. cit. p. 246.

WISNIK, op. cit. p. 151.

1d. ibid. p. 172.

HEITOR VILLA-LOBOS - “A muisica nacionalista no governo
Vargas”. Esse trabalho foi publicado pelo DIP, possivelmen-
te em 1940 e mostra o programa de ¢anto orfednico nas
escolas apoiado num triplice aspecto: disciplina, Educacio
Civica e Educagdo Artistica. Seria um programa estético-pe-
dagdgico na sua proposta geral e, ac mesmo tempo, urmn ins-
trumento politico do governo autoritirio.

Segundo SCHARTZMAN, BOMENY e RIBEIRO C OSTA ap.
cit. p. 92.

VILLA- LOBOS, apud WISNIK. op. cit. p.184

I

UEHJ - IFI'IC Mestmdo em Hisl:oriu. ﬂno ll. "° ﬂ

22 WISNIK, op. ¢ Segundo SCHARTZMAN, BOMENY e RIBEI-
RO C OSTA, op. cit. p. 22,

VILLA- LOBOS, apud WISNIK. op. cit. p.184 it. p. 188-189.

23 Segundo ORLANDO DE BARROS, Custddio Mesquita, um com-
positor romdntico: 0 entretenimento, a cangdo sentimental e a
politica no tempo de Vargas (1930-45) - O decreto 21.111 de
1o. de margo de 1932 tratva ndo sé das emissdes das ridio-
sociedades existentes, como também de todas as formas de
comunicagio por ridio, prevendo inclusive a futura emis-
sdo de imagens e o artigo 73 do regulamento tratava da re-
gulamentagio da propaganda comercial. p.p.296-7.

24 ORLANDO DE BARROS - A pedagogia de Almirante [ artigo
no prelo]., p.2.

25 Sio dessa safra as cangdes Preto velho, Negra velha e A:J;go-
dio. BARROS, op. cit. p. 279.

26 Na cena final da revista “Entra na bicha” (1944) Getulio
Vargas aparece falando com Churchill ac telefone e pedin-
do como presente de Natal “que o Brasil continuasse a per-
tencer aos brasileiros”, Id. ibid. p. 282. 3

27 Sociedade Brasileira de Autores Teatrais

28 Verarespeito ANTONIO PEDRO. Samba da legitimidade, Sdo
Paulo [mimeo], 1980.

29 Sio exemplos dessas cangdes: Bonde Sdo Janudrio, de Ataulfo
Alves e Wilson Batista € O negdcio € casar do mesmo A, Alves
¢ Felisberto Martins, cuja letra diz: Veja sé/ a minha vida como
estd mudada/ Nao sou mais aquele/ que entrava em casa alta
madrugada/ Faca o que eu fiz/ Porque a vida é do trabalhador/
Tenho um doce lar e sou feliz com meu amor/ Q Estade Nove /
veio pra nos orientar/ no Brasil ndo falta nada / mas precisa
trabalhar{ Tem café, petréleo e ouro/ ninguém pode duvidar/ e
quem for pai de quatro filhos/ o presidente manda premiar/ E
negdcio casart JAIRO SEVERIANO, Getilio Vargas e a musica
popular., p. 30..

30 BARROS, op. cit. p. 324.




