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Arte e politica: o Trotskismo e a critica ao Realismo Socialista
na obra de Mario Pedrosa

Larissa Costard*

Resgatar a obra de Mario Pedrosa, no contexte atual, € trazer
novamenie a tona diversas questdes negligenciadas pela pos-modernidade.
Ambicionar listd-las todas é tarefa perigosa, uma vez que a atuacHo de Pedrosa
‘como marxista nas mais diversas organizacOes polfticas e no campo da arte
foram tdo proficuas e em tdo grande namero que lhes déo a digna carga de
militante, 30 temida atualmente. Resgatar a obra de Mario Pedrosa &, por
iss0, retomar a discussdo do papel do intelectual e suas conseqgiéncias politicas.
E discutir a recelocacdo da cultura no interior do campo marxista de maneira
atuante e edificante (e ndo somente como “edificio” ja pronto), discutir &
refacdo arte-sociedade e verificar gue arte e politica ndo estio descolddas, e

- gue 0 campo cultural e politico parecem se retroalimentar.

Oresgate se faz premente e necessario quando observamos gue o autor,
cuja atuacdo foi de impacto nas discussOes acerca da arte e nas organizagbes de
esquerda, jaz completamente esquecido pela produgdo académica, e pouco é
mencionado atualmente nestas mesmas organizacfes. Mesmo a publicacdo de
suas obras tende a esvazia-lo de seu conteddo politico, quando obsefvamos que
boa parte dos textos de arte encontra-se publicada em coletdneas, ao passo que
os textos chamados “politicos” {como se as criticas de arte assim ndo também
nio fossem} somente sdo passiveis de acesso através de manuscritos ou
publicagbes de época, O esquecimento de um inteiectual de tamanho porte pode
ser vevelador do periodo politico em gue vivemos,

O itinerario politico de Mario Pedrosa é extremamentie rico e
interessante, na medida em que o intelectual passou por diversas organizactes
politicas {que tiveram grande influéncia na sua visdo de arte), mas conservando
sempre coeréncia com o marxismo e com a construcdo de uma sociedade de
homens livres’.

A atuacdo politica de Mario Pedrosa tem inicio na década de 1920,
quando ainda bastante jovem, se filia ao PCB. 13 no interior do partido, Pedrosa
se intera e toma posi¢do contraria a dos dirigentes do partido nas discussdes
entre Trotski e Stalin acerca dos rumos do Estado Soviético. A adesio as téses
da Oposi¢do de Esquerda e ao trotskisme resultava do actimulo de uma série
de discordincias com a politica do PCB, e fartam com o que jovem militante
trabalhasse de forma incansavel para a organizagdo da esquerda trotsiista no
Brasii, 2 principio como uma fra¢gdo do PCB. O primeiro grupo paolitico
constituido formalmente pela primeira geragdo de trotskistas? foi o Gripo
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Comunista Lénin (GCL), em 1930. Atuavam como “fracio de esquerda do
PCB”, e seus principais interlocutores eram os proprios comunistas, uma vez
que buscavam reorientar a linha dada ao Partido. Em principios de 19310 GCL
foi substituido pela Liga Comunista, que publicou seu alicerce politico e tedrico
no documento “Esbogo de andlise da situacdo econdmica e social do Brasil”,
escrito por Mario Pedrosa e Livio Xavier. Concomitantemente a sua fundaciio,
a Liga Comunista do Brasil adere 3 Oposicdo de Esquerda Internacional.

As reflexBes trotskistas sobre a Revolucdo Permanente marcaram
profundamente os referenciais tedricos da Liga, uma vez que o conceito
de dissidente russo muito se adequava para a andlise da conjuntura
brasileira, experimentada na década de 1930, ne que tangia ac movimento
operario € a burguesia brasileira, O mote da Lige deixava clara sua posiggo;
era preciso que o proletariado tomasse as rédeas do movimento de 1930,
e convertesse a crise de hegemonia da fragil burguesia brasileira a seu
favor, iniciando assim o que poderia desembocar na acentuagio cada vez
mais drastica das medidas socializantes, a prépria dindmica da Revolugiio
Permanente.

Neste periodo, o papel do Partido também seria debatido pelo Grupo
Comunista Lénin, Os textos afirmam que a ac8o do PCB encontra-se
prejudicada por sua direcdo incapaz e burocratizada. A questdo da
burocratizagdo do Partido e do afastamento das “bases” foi também destaque
nas contribuigbes trotskistas.

As relages com o PCB ndo comportaram as gritantes divergéncias
tedricas, e a ruptura definitiva com o partido ocorreria no contexto da
formacdio da Frente Unica Antifascista (FUA), quando, sem participacio ou
resposta do PCB, a Liga Comunista passa a levar adiante uma linha autdnoma
e a dirigir-se aos mais variados pliblicos, ndo apenas os comunistas. No ano
de 1933 a Liga Comunista transforma-se em Liga Comunista Internacionalisto
{LCI). A partir de entdo, a LCl passa a ter melhor penetraciio nos sindicatos
operdrios, até aproximadamente 1935, quando o governo de Getdlio Vargas
inicia mais intensa repressdc aos comanistas, dispersando os membros da
LCl, que se viram novamente reduzidos a grupos clandestinos de divulgag3o
trotskista. Em 1936, membros da LCI fundaram o POL, Partido Operdrio
Leninista, gue possui pouquissimos registros de atuagao.

Neste contexto de perseguicdo, Mario Pedrosa foi exilado na Franga,
e participou do secretariado provisério para a criagdo da IV Internacional, gue
com o principio da Segunda Guerra Mundial foi transferido para os Estados
Unidos. Mario Pedrosa, apos o pacto da Alemanha nazista com o regime
soviatico stalinista, se insurgiu contra o principal dogma das esquerdas: a
defesa incondicional da URSS (considerada por Trotski como “Estado Operario
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Degenerado™ — por conta da burocracia —, mas ainda um Estado Operario).
A critica aberta ao regime stalinista e @ “defesa incondicional” provocaria o
afastamento de Pedrosa do secretariado da [V Internacional na reorganizagdo
promovida por Trotski, em 1940.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial e do Estado Novo, Mario
Pedrosa pbde retornar ao Brasil e prosseguir na militdncia de esquerda marxista,
mas ja ndo mais ligado as organizacbes trotskistas — apesar de sua obra
posterior manter tracos de bastante semelhanca com o periodo em que o
autor esteve ligado a estas organizaces. Pedrosa trabalhou junto com outros
militantes na organizacdo de uma frente de esquerda ¢ no fortalecimento do
nove partido criado em 1938, o Partido Socialista Revolucionario (PSR). Pedrosa
fundou ainda o jornal Vanguarda Socialista, que aglutinou mais membros da
esquerda do que o propric PSR, Entre uma e outra ditadura — a de Vargas e
a de 1964 —, a militdncia de Pedrosa centrou-se, sobretudo, no campo da
critica de arte. Com o advento do regime militar, Pedrosa retornava i lista de
perseguidos politicos, € no principio da década de 1970, fugiu do pais ao
tomar conhecimento de um mandado de prisdo em seu nome. Pedrosa se
abrigou, a principio, no Chile de Allende, mas, com a emergéncia da ditadura
de Pinochet, teve de seguir rumo a Franga (depois de fazer uma frustrada
tentativa de asilo no México) onde, depois de probiemas com De Gaulle,
conseguiria permanecer por alguns anos. Em 1977, Pedrosa retornod ao Brasil
e, durante a década de 1980, participou da criacdo do Partido dos
Trabalhadoras (PT).

As divergéncias de Mario Pedrosa com os tedricos stalinistas nio se
restringiram ao campo das organiza¢des politicas, mas ao contriario,
transbordaram nas andlises do autor sobre a arte. Neste contexto, a critica &
concepgdo artistica do Partido Comunista da Unido Soviética (adotada pelos
demais PC’s) se acentuava, na medida em que contribuia para a legitimacio e
construcdo dos alicerces do Estado Burocratizado.

ConsideracGes sobre o Realismo Socialista

Para pensar a relevancia que o realismo socialista assumiria no
interior do regime soviético é interessante partir da no¢do de hegemonia,
uma vez que o intenso processo de centralizagdo politica na URSS ha
década de 1930 necessitava de poderoso arsenal ideoldgico para garantir
sua sustentacao.

De acordo com a teoria de Antonio Gramsci, a sustentabilidade de
uma determinada estrutura social se daria no par coergdo / consenso — o
comando direto e juridico e 2 hegemonia. No ambito da construcio de
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hegemonia — entendida como diregio moral e politica de uma classe sabre as
demais, o consenso de toda a sociedade em torno do projeto de uma classe
— ganhava relevo a guestio da cultura (a escoia, a arte, os meios de
comunicagdo gque propagam determinada ideologia) e dos intelectuais.

Tendo em vista & importancia da construgdo da hegemonia, Gramsci
afirma que toda classe social em seu desenvolvimento e processo de afirmacac
historico elabora para si uma ou mais camadas de intelectuais que lhes dar&o
homogeneidade, consciéncia da propria fungdo, sustentacdo e,
posteriormente, expansdo do proprio grupo, intelectuais que estariam
organicamente ligados ao projeto da classe. O intelectual surge no seio de
uma classe, e elabora o desenvolvimento da mesma, é por isso orgdnico ao
grupo que he deu origem. Deste modo, Gramsci chama atencdo para o fato
de que as categorias intelectuais ndo se formam em terreno “abstrato” e
"dermocratico” {(completamente isento de juizos e escolhas politicas), mas em
meio ao processo de consolidacdc de interesses de grupos particulares,
mediatizando em todo o tecido social as relacbes entre o conhecimento e a
cultura e o mundo da producio.

Em poucas palavras, podemos dizer que o intelectual orgénico de
Gramsci é aguele vinculado a uma proposta de classe. Estes intelectuals atuam
diretamente na construcdo do consenso, sistematizando e dando sentido ao
senso comum das classes dominadas, que passardo a adotar o projeto
dominante como seu. A hegemonia em Gramsc¢i &, portanto, um
consentimento ativo, ndo mera manipulagéo, é valido recordar — e porisso o
consenso & o consentimento sao fundamentais. Entendendo o partido como
instrumento de organizacado das vontades coletivas, sentido no gual o conceito
de partido se amplia, deixando de ser somente ¢ partido eieitoral, passandoa
incluir qualguer aparelho de hegemonia, a figura do intelectual orgénico ganha
grande relevdncia, uma vez gue sdo os formuladores das propostas de classe
e 0s mediadores do senso comurn, assumindo por isso, a fungio de arquitetos
do consenso®.

Diante da acelerada coletivizacdo e da centralizaciio do poder, o regime
soviético necessitaria deste consentimento para sua estabilizacdo. Deste
modo, o realismo socialista era o veiculo da construgdo da hegemonia stalinista,
£ seus artistas, os intalectuais organicos de Stalin, A discussdo acerca da
importancia da cultura comegava a se acentuar no interior do PCUS, cuja

perspectiva era de gue a arte deveria mostrar os “anseios do proletariadoe”.

Segundo Menica Aradjo, a atuacdo dos PC's no campo da cultura
seria, entdo, totalmente direcionada pela doutrina do realismo socialista,
cujo objetivo era “propagar uma cultura que fosse genuinamente proletaria”s.
Os artistas dissidentes, pouco a pouco expurgados, tiveram as vozes silenciadas
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e afastando outras possibilidades artisticas e outra colocagio social da cultura
na URSS. Sobre a perspectiva soviética para a cultura e para a arte, a autora
afirma que consideravam que o tipo de cultura necessaria para a consolidagdo
da Revolugdo seria a verdadeiramente proletaria, combatendo o
cosmopolitismo da cultura burguesa {em com isso entrando em uma via
duvidosa de se fechar em questdes nacionais), que segundo a teorizagdo dos
soviéticos tinha como caracteristicas principais: utilitarismo, idealismo {defesa da
arte pela arte), individualismo, cosmopolitismo, elitismo (e grande subestimagio
do "gosto” popular, cabendo aqui ressaltar que a complexa categoria “gosto
popular”, com um sentide univoco no realismo socialista parece ter uma definicio
dada pelo proprio Partido Comunista), experimentalismo (ndo possuindo
objetivos claramente definidos}, pornografia {denotando alto grau de moralismo
do partido), pessimismo (consoante com ¢ experimentalismo, alegava-se que a
arte burguesa ndo possuia projetos para o futuro} e abstracionismo.

Os principios do realismo soctalista foram lancados na década de 1930, e
desenvolvidos a partir da nogdo de que todos os campos da cultura deveriam
passuir um codigo comum, tendo por objetivo auxiliar a construcdo da hegemonia
do periede — aclado, é claro, do néc escassamente utilizado, elemento coergdo.
Em 1930, ¢l Congresso Internacicnal de Escritores realizado na URSS esbocou as
bases do gue posteriormente se conformaria como realismo socialista, e deu
origem em 1932 a Unido dos Escritores Soviéticos — com o ohjetivo de promover
a unidade entre os escritores e na literatura, evitando o “choque” entre os grupos
de correntes artisticas. Em1934, no | Congresso de Escritores Soviéticos, o dirigente
Andrei Zhdanov estabeleceu oficialmente os principios do realismo socialista,
definido como um “modelo artistico/literdrio em gue a forma estaria
completamente subordinada a um padrio de dentincia efou engajamento social
do conteddo das obras”®.

As principais caracteristicas do realismo socialista, sistematizadas por
Mbnica Aradjo, podem ser resumidas nos seguintes pontos: politizaco da arte e
da cultura, confec¢dc da obra de arte partindo da realidade concrets,
verossimilhanga, o lugar do artista na sociedade como “engenheiros de almas,
vanguardismo e partidarismo” (coloca o partido como distribuidor da cultura). A
obra de arte tinha seu valor no principio educativo, como revela o fragmento do
texto "0 artista, angenheiro de almas humanas”:

Q Grande Stalin definiu com notédvel profundidade e precisio a missdo
dao artista ao chamar os escritores sovisticos de "engenheiros de almas
humanas”. Essa defini¢do pode ser aplicada a todos os homens de
arte. Uma grande parte da bagagem espiritual de cada pessoa se
determina pelo alimento espiritual que no transeurse de suz vida
assimilou nas obras de diferentes géneros de arte: livros, peliculas
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assistidas, musicas ouvidas, quadros e estdtuas vistas, a arquitetura
que a rodeis. [...] Toda grande arte possui um vigoroso poder
educativo, é capaz de encbrecer a alma humana de infundirao homem
idéias elevadas, bons sentimentos, anseios honestos. Precisamente
nessa fun¢do social, a arte mantém lagos incorruptiveis com a vida?

Curioso é observar a maneira contraditéria como os dirigentes soviéticos
que propuseram o realismo socialista encaravam o poder educativo da arte. A
educagdo pela arte era forma de apagar os resquicios da sociedade capitalista e
construir a hegemonia do regime stalinista, mas ndo era considerada come uma
dasformas de se forjar o mundo, no sentido de que a realidade e 0 conhecimento
dela s8o processos indissocidveis. A educagio pela arte era o norte do realismo
socialista, mas o discurso do partido era de que cultura era apenas instrumento
de ler o mundo, ndo de transforma-lo, A cultura, em se tratando dos manuais
soviéticos, era campo de reflexdo das demais instincias, mas o esfor¢o na
organizacac de uma concepgdo artistica como forma de propagar uma visio de
mundo demonstrava mais importéncia do que a creditada a cultura pelo pcus.

{...] & funcdo importante da consciéncia do criador ndo corresponde
a invengdo da realidade, mas ao conhecimento do processo e da
realidade objetiva que cabe tanto a0 poeta como ac artista politico

[.B.

0 realismo socialista foi hegemdnico nos meios culturais soviéticos,
hegemonia esta conseguida por meio de censura e perseguicio aos artistas
dissidentes, além do apelo de uma arte popular mais simples possivel para facil
compreensdo. Posteriormente, a burocracia stzlinista sofisticaria o controle da
arte, agindo ja na produgdo, de modo a lancar menos m3o da censura, sem
perder espago para a oposigio. Este controle se daria através do Comité Nacional
para as Questdes da Arte, criado em 1936, transformando os métodos de diregio
das instituicbes artisticas e retirando do Comissariado do Povo para Instrugio as
questoes relativas a arte, que passariam a ser tratadas de maneira cada vez menos
democraticas. Desta forma, um dos meios de controle da arte era o elenco de
objetos considerados legitimos pelo Partido para serem retratados e divulgados.

A arte figurativa do realismo socialista exibia de maneira direta
trabalhadores idealizados e burgueses caricatos, bem como alguns lideres
politicos populares, numa subestimagio ao que seria o gosto e a capacidade
de compreensdo da classe operaria.

Por certo, ndo existirs autor soviético que exalte aindignidade ou a
mentira, a perverséo ou o pessimismo. Iss0 acontecerd, porém, pelo
fato de existirem leis proibitivas nesse sentido ou porgue a composicio
humana e moral da sociedade soviética nada tém de comum com tais
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gualidades [...7.

Estas tendéncias do realismo socialista se agravariam na década de
1840. Com 2 emergéncia da Segunda Guerra Mundial a figura de Stalin teria o
culto expandido, na medida em que era considerado o grande artifice da
unidade nacional e da resisténcia do socialismo. Desta forma, a tendéncia ao
controle burocratico, ao dogmatismo estético e ao embelezamento da
realidade retratada nas obras de arte se aprofundava. Sobre o personalismo
e o culto a imagem Stalin, afirma um defensor do realismo socialista

[...] aimagem de Stalin inspira ¢ humergso exército de artistas da
criagdo popular da Unido Soviética para a criag8o de obras de arte
dedicadas ao genial guia, mestre e amigo do povo soviético e dos
trabalhadores do mundo™,

Um dos principais pontos debatidos pelo realismo socialismo era a
utopia burguesa da autonomia do artista. Combatendo o discurso de liberdade
absoluta nos moldes capitaiistas, os realistas socialistas levantavam a questdo
da impossibilidade de descolamento entre o pensamento e arte e a sociedade
que os gerava, € principalmente, a dependéncia do artista de um mercado
gue consumisse sua arte. Como resposta a este estéril “autonomgismo do
artista” do mundo capitalista, a politica stalinista pesaria a mdo no controle
do produtor da obra de arte. Este estaria completamente subordinado as
diretrizes do partido e aos padrdes do realismo socialista. A autonomia de
criacdo do artista estava quase completamente anulada", apesar da negag¢ao
por parte do Partido do status opressor do realismo socialista sobre a arte.

0s petulantes aristarcos das paginas dominicais ou das presungosas
revistas especializadas acusam a arte soviética de impor moldes e
limitacBas ao criador. 1550 é seguramente uma calunia. O realismo
socialista no diminui o individua nem limita expressdo especificamente
individual. [...] Porém, entendamo-nos: o cunho individual na obra de
arte ndo quer dizer submissdo da mesma aos caprichos individuais™.

No Brasil, o realismo socialista teve maiores dificuldades em deitar
raizes. Os principais intelectuais do PCB ndo atingiriam os canones desejados
pelo PCUS, e freqiientemente sofriam criticas negativas por parte dos dirigentes
soviéticos, como foi 0 caso. de Jorge Amado, por exemplo, cujos trabalhos
ndo eram t3o positivos quanto se desejava. Provavelmente este € o motivo
pelo qual as criticas de Mario Pedrosa que se referem ao realismo socialista
tratam especificamente dos artistas soviéticos, e pouco abordam os
intelectuais do realismo socialista brasileiro.
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As divergéncias com o regime stalinista no campo da cultura se
concentram sobretudo no papel do artista e da arte na sociedade soviética, e
oextremo controle exercido pela burocracia stalinista, que se refletia no campo
da arte, ao mesmo tempo em o campo legitimava a propria burocracia.

A critica de Mario Pedroso oo Realismo Socialista

Conforme exposto, a arte dos guadres dos partidos comunistas a
partir dos anos 1330 se veria presa a um cliché estético e de contetdo:
submetidos aos preceitos do ecus stalinista, os artistas ndo tinham qualquer
liberdade de criagéio em termos de op¢lc estética e do que seria expresso na
arte. Este debate & recorrente nos textos de critica de arte de Mario Pedrosa
quando se tratava do realismo socialista.

A principal critica de Pedrosa ao realismo socialista é justamente a
questio de fundo sobre a definicio de arte e seu papel na sociedade, de gnde
partem uma série de desdobramentos. Pedrosa, em seus textos, demonstra
confianga na arte como capacidade de criagdo humana, que nio estaria — ou
ao methor, ndo deveria estar — submetida aos padrdes de um trabalho
“produtivo”. A arie como manifestacio e ferramenta de forja do mundo,
intimamente ligada as bases materiais, @ em didlogo — e dialética — constante
com estas bases, era a forma como Mario Pedrosa encarava a cultura,
diferentemente dos realistas socialistas, para os guais, em se tratando de um
campo determinado e de puro reflexo, a arte deveria servir s determinagées
mais imediatas das diretrizes politicas do pcus, estando a este completamente
subordinada, reduzindo a capacidade de criagdo humana na dimensdo
artistica.

A guestdo da autonomia do artista seria um dos desdobramentos da
concepcdo de arte de mais intensas discordincias e debate de Mario Pedrosa
com os propagadores e os artistas do realismo socialista. A liberdade de criagio
do artista, contudo, ndo deve ser confundida em Pedrosa com a idéia (liberal)
gue o artista ndo seria em nada determinado pelo contexto em que se produz,
mas se trata de um debate acerca da potencializacdo do espirito criador
humano, suprimido pelos ditames da politica dos pc’s para a arte. A arte como
propaganda do Partido, segundo Pedrosa, estaria a favor da legitimagio da
burocratizacdo sofrida pela URSS stalinista, O critico de arte retoma a discussio
da critica tecida por Trotski sobre o surgimento da casta privilegiada dos
burocratas® . Afirma o critico de arte:

Depois da vitéria de Stélin, o Partido interveio diretamente no processo
interno da criagdo artistica para pedir aos escritores e artistas um
senvico cem por cento de propaganda em favor dos projetos de
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investimento, de reformas administrativas e para prestigio de seus
quadros dirigentes e o todo coroado pelo endeusamento do lider
supremo, cabeca coroada da burocracia .

Sobre a autonomia do artista, o realismo socialista afirmava que dentro
do sistema capitalista esta se constituia em uma ilusdo, na meadidaem que o
artista estaria completamente subordinado as daterminag¢bes do mercado,
caso realmente quisesse sustentar financeiramente sua vida com sua arte. O
mesmo afirma Maric Pedrosa, dizendo que o sistema capitalista transformara
o artista em “trabalhador produtivo”, sendo cada vez mais considerado um
trabalhador de mercadorias pare 0 mercado, seu talento e suas técnicas
passam a ser absorvidos pela producio da sociedade de massa. O critico de
arte afirma ainda que, 2 originalidade da discuss3o sobre a arte em sua época
nio se restringe a apontar a condicBio do artista na sociedade capitalista.
O autor chama ent&e a discussdo para o outro sistema de peso no periodo u]
socialismo, cuja forga maior residia na Unido Soviética.

Pedrosa realiza a discussdo acerca da condicdo do artista no interior
do regime socialista — e ai reside 2 originalidade da discussdo sobre arte em
suz época. A Unido Soviética, segundo o autor, estando livre da economia de
mercado, deveria ter feito perder a ambiglidade do artista, que no sistema
capitalista @ a0 mesmo tempo trabalhador “improdutivo” e “progutivo”.

Contudo, o sistema da URSS tendia também a produgdo em massa (apesar de
ndo regide pelas leis capitalistas), e

o paradoxo incompreensivel — mas socialmente muito revelador —
fot que aguela ambigiiidade ndo desapareceu na posicio social do
artista soviético. Ela continuou a medrar pelo menos durante toda a
época do ohscurantismo stalinista, quando o grande pafs passou pelo
processo de industrializagie intensiva, no cursa do qual se deu terrivel
retrocesso cultural .

Esta ambigiiidade se manteve na URSS na medida em que os padrdes
para valoragdo da arte para o realismo socialista também eram medidos de
acordo com uma ldgica utilitarista, ainda que esta ndo fosse a determinacio
do mercado.

[...] outro dia a5 jornais noticiaram um fato ocorrido em Moscou
que prova o qudo longe estdo as relagdes sociais e culturais entre
artistas e o Estado da Unido Scviética de ser sadias ou integradas.
[...] Ao tempo de Kruschev, este em pessoa — Nikita era para isso
um temperamento — foi desafiar os artistas modernos que
comegavam a aparecer, e até os amezcou de lhes tirar o pdo de
cada dia, ao interpela-los se era para produzir tais coisas que o
Estado os sustentava. {...] O grande burocrata lhes lembrava que
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cada dia, ao interpeia-los se era para produzir tais coisas que o
Estado os sustentava. [...] O grande burocrata lhes lambrava que
conirariamente ao gue pudessem crer, a posicao deles na
sociedade soviética {teoricamente sem classes) ndo era a do
“trabalhador improdutivo”, como Milton no exemplo classico de
Marx, ou nao produtor de mercadoria, mas no maximo um
“produtor independente” gue leva ao mercado seu produto de
valor de troca assegurado, ou mero trabalhador produtivo, isto é,
umm assalariado no mercado capitalista'®,

A arte que deveria servir as diretrizes do Partido — que ndo
necessariamente significava servir 2 Revolugdo ou 4 libertagio do homem —
permanecia, assim como na sociedade ¢capitalista, uma arte alienada. Esvaziada
do seu poder criador, a obra de arte transformava-se na utilizagdo de técnicas,
mecanismos e capacidades para confeccionar encomendas, impedindo o
artista de participar ativamente, de refletir sobre sua criagio, de executar um
trabalhe libertador. A obra de arte soviética, segundo as interpretacdes de
Mario Pedrosa, era trabafho tdo alienado quanto o trabalho do artista
capitalista, o primeire dependente do Estado que o sustente, o segundo do
mercado que a consuma.

[...] o burocrata (Nikita} estava, sem assim agir, negando a natureza
socialista de seu regirne. Pior ainda, eie brutaliza a natureza do artista,
trabalhador improdutivo, cbrigando-o a aceitar uma volta atrés ao
sistena da propriedade privada capitalista, em que a fatalidade da
troca, do mercacio, arranca aos produtos integros do homem sua
qualidade essencial de ‘criagbes pessoais’ 7.

Funcionado sob um sistema completamente amarrado, na medida em
que, como ja mencionado anteriormente, o Partido determinava guais seriam os
termnas legitimos para as obra de arte, Mario Pedrosa toma a arte soviética como
a construtora da hegemonia do stalinismo, e afirma que a concepciio de arte do
realismo socialista fortalecia a formacie de uma camada social destacada e
privilegiada, a burocracia, ndo somente pela legitimidade que a arte conferia a
estes, e pela hegemonia que ajudava a construir, mas também pela ampliacio da
camada, incorporando os artistas burocratizados. Do tema recorrente nas obras
de arte sobre 0s grandes herdis soviéticos, Mario Pedrosa afirma:

Desse contexto nasceu o mito do “herdi positive” {inspiradotambém
na estética fotogénica das estrelas de Hollywood), préprio a uma
sociedade em gue tudo se passa como se fosse constituidaurma nova
piramide social, cuja base era formada de herdis ainda n3o ou
imperfeitamente positivos e que se jam, de degrau em degrau,
positivando até o cume, onde se encontra o Onico absoluto herdi
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positivo, o generalissimo genialissimo. O herdi positive | é entdo
retratado, em pose majestitica, pelo Primeiro Pintor Oficial, que é,
por sua vez, o primeiro dos herdis positivos de sua hierarguia. [...]
Os artistas soviéticos de entdo produziam “belas-artes” para o consumo
conspicuo da Alta Burocracia soviética. Os artistas “bichos-da-seda”
gue se achegassem a um canto para, fazendo uso de seu dom natural,
produzir sua “seda”, ndo tinham vez, se ndo fossem, simplesmente,
como tantos o foram, enxotados de seu canto, ou esmagados como
seres in ou associais, com um pecado irrepardvel: o de ndo poderem
jamais galgar a base da pirdmide dos herdis positivos®.

O realismo socialista traria entdo 2 volta de uma espécie de classicismo
das “belas-artes”, que a la Michelangelo, Rafael, Da Vingi, Tiziano, Greco,
Rubens e outros, transformavam a2 obra de arte et uma necessidade nova,
para uma clientela nova, as camadas sociais superiores®. Mario Pedrosa definia
a concepedio cultural do PCUS como “uma estética burocrético-burguesa, batizada
de “realismo socialista”, com uma fungdo social muito precisa de idealizagdo da
nada atraente realidade social dada”®, dai compreendemos o retrato idealizado
dos burgueses, proletarios, e dos dirigentes da Unidio Soviética.

A questdo dotrato do realismo socialista com a obra de arte € alvo de
critica, portanto, em Mario Pedrosa por ndo se ter conseguido liberar dos
padrdes capitalistas de trabalho alienado e pautado em valores dé&troca. No
sistema de mercade o trabalho seria reduzido simplesmente a fonte de
sustento, sendo excluida qualquer possibilidade de fruigde, transformando o
trabalho em alienacio e contingéncia, Implicando na dependéncia das relagdes
sociais alheias ao trabathador, mas que a ele se impde. Masmo ¢om algum
lazer, afirma Pedrosa, a condicdo do trabalhador ja ndo [he permite, em geral,
interesse por atividades que estejam fora de seu circuito de vida, e deste
modo “a arte ja estd sobrande na civilizagdo de massa ocidental, mas eis que
comeca a dar sinais de sobrar na civilizacg8o socialista incipiente”®. A ohra de
arte soviética so era util se trouxesse um valor de uso. Para o combate destas
relagbes no interior do socialismo Pedrosa resgata o proprio Marx, citando:

A produgio ndo cria apenas um cbjeto para o sujeito, mas também
cria um sujeito para o objeio. A produgdo pois também produz o
consumo, seja ele fornecendo-lhe a matéria, ou determinando-lhe o
modo de consumir, ou fazendo nascer 2o consumidor a necessidade
de produtos que ¢ consumo calocou primeiramente sob a forma de
objetos. Elz criz por conseguinte o objeta, o modo e instinto de
consume. Do mesmo modo ¢ consumo produz o talento do produtor
solicitando-o como necessidade amadurecida por uma finalidade®.

O retorno & Marx confirma gue as divergéncias entre Mario Pedrosa ndo
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se restringem a concepgio estética pura e simples, mas ao projeto de sociedade
e as relagBes sociais que cada concepcdo carrega em si. A disputa com o realismo
socialista ndo se da apenas pelo resgate dos padrdes reaciondrios de uma arte
figurativa e idealizada, mas esta ligado ao tipo de ideclogia que esta arte reflete e
refrata, que forma e € formada.

A atuagdo politica e a obra de critica de arte de Mario Pedrosa sdo
interessantes para o retorno a discussdo do papel do intelectual e sua atuacdo
politica. Atuando nas mais diversas frentes possiveis, Pedrosa jamais acreditou
que sua atuacio no campo da cultura era a suficiente para a construcio de uma
sociedade igualitaria. Por isso ¢ investimento na luta drdua do critico de arte pela
canstrugdo do partido operario e pela Revelugio. Sem diminuir o papel da cultura
enguanto espago de transformacio e de disputa de signos e consciéncia, Mario
Pedrosa encarava que esta a¢o ndc o eximia da luta cotidiana em outros campos.
A intervencdo cultural, ainda gue transbhordando projetos de sociedade, nunca o
liberou de intervengdes nos outros campos. Mario Pedrosa entendia a historia
como uma totalidade. E nesta totalidade fazia de seu oficio de critico de arte outra
face de militancia, muito sofisticada, diga-se de passagem. Sem cair no simplismo
de que a cultura é material quando reflete didaticamente o campo politico, no
engodo do “artista engajado”, Mario Pedrosa vai além. Desconfiado do didatismo
da arte, sua cultura ndo é somente politica, ¢ humana e material. Ndo reflete os
campos politicos e econdmicos de maneira direta ou mecanicista, porque a vida
social ndo é direta ou mecanicista. A cultura de Mario Pedrosa carrega o todo em
si, compondo um quadro compieto da vida real. A arte material de Maric Pedrosa
disputa signos forjados socialmente. E a ideologia que n3o é a falsa consciéncia,
mas ¢ dialética, compBe e é composta pelo todo. Neste sentido, a separacio
entre arte e a politica ndo tém espago na obra do critico. E neste sentido que
devem ser compreendidas as criticas de arte de Mario Pedrosa. O realismo
socialista, uma arte reacionaria e alienada, despertava reactes conservadoras,
refletindo consci@ncias pouco revoluciondrias, e gerando formas de experimentar
o mundo ndo transformadoras.

O resgate da obra de Mario Pedrosa muito informa as questBes gue
afligem os dias atuais: @ militdncia politica, a responsabilidade na cultura, o
intelectual organico, a transformacéo social. O combate & perspectiva da “arte
pela arte” e a despolitizagdo da cultura e 2 discussdo de sua importancia para a
construcdo de hegemonia e enquanto producdo ideoldgica se fazem urgentes,
£m uma €poca eim gue o consenso acerca de um projeto Gnico se legitima inumeras
vezes através da cultura, as vezes mesmo sem que se perceba. As tentativas —
inUmeras tentativas ~~ de Pedrosa em organizagbes politicas nos trazem a
inspiragdo da busca por caminhos alternativos, ainda gue o mundo conspire e se
mova na dire¢do de impor o “fim da Histdria”, caminho dito inexoravel e isento de
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responsabilidades, ao mesmo tempo em que “neutramente” mantém e legitima
& ordem desigual em que vivemos.

Mario Pedrosa enquanto intelectual é exemplo de engajamento, fazendo
de seu oficio proposicio de uma sociedade diferente e de sua vida luta por
igualdade, sem desistir nos tropegos e nos obstaculos gue a hegemonia nos
imp&e.
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O tema deste trabalho ¢ a criagdio da Previdéncia Rural no Brasil no
governo Médici (1969-1973), durante o regime militar de 1964. A implantacgio
do Prorural se deu em um contexto conturbado da histdria sdcio-politica
brasileira, de maior fechamento do mencionade regime.

O governo Médici possuiu duas grandes caracteristicas que o
diferenciou no conjunto dos 21anos de ditadura militar no pais: o uso intensivo
do Ato Institucional n? 5 — também conhecido como legislacdo de excegio —
e a ocorréncia do Milagre Econdmico.

Até a assinatura do Als, em 13 de dezembro de 1968, final do governo
Costa e Silva, 0 Congresso funcionava e as liberdades individuais eram
minimamerte respeitadas. Mas a partir de entdo, tudo ficou em suspenso, o
Congresso foi fechado a critério do presidente e usou-se intensivamente da
censura e cassagdes, caracterizando no dmbite legal a concretizagio da
ditadura no pais.

Quanto ao Milagre Econdmico, vale mencicnar que veio apos um periodo
de crescimento insignificante, na década de 60, mas de 1968 21973, oqnomento
do “milagre”, foi o perfodo de grande crescimento, tendo uma taxa de pelo menos
10% ao ano. Conjuntamente, se obteve gueda da inflagdo, “com os menores
indices desde 1959 at€1994” ' e, por fim, o pais alcangou o triplo de vendas no
comercio exterior. Esse contexto econdmico favordvel promoveu alguma
satisfagdio para parte da populagdo, principalmente pelo crédito facilitado e acesso
a bens de consumo, o que gerou algum apoio ao regime?, e 0 governo soube
utilizar estrategicamente a seu favor esses dados através das propagandas e
filmetes da Assessoria Especial de Relagbes Publicas (AERPE.

Mas esse contexto foi muito especifico, também, por conta do cendrio
internacional favordvel que, segundo alguns criticos, “gqualquer um sabe
navegar com bom vento”4,

Deste modo, 0 “milagre” possibilitou o vislumbre de crescimento da
ecenomia brasileira, que chegou alcangar as dez maiores do mundo. Apesar
disso, ndo significou melhorias sociais e distribuigde de renda para a populacgio,
visto que n3o se cumpriu 3 proposta do ministro da fazenda Delfim Netto,
que dizia ser “preciso fazer o holo crescer para depois dividi-lo”5. Mas, no
momento da divisdo, o que ocorreu foi a recessdo com a crise econfmica
devide a primeira crise do petrolec de 1972 para 1974°.

£ necessario trazermos minimamente o contexto de criagao de
politicas sociais durante a ditadura, para melhor nos situarmos acerca da
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