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MRS DALLOWAY E A CONSTRUCAO DO SUJEITO: o intimo como problema ético-politico do
direito

MRS DALLOWAY AND THE BUILT OF THE SUBJECT: intimacy as political ethical problem of law

Nathalia Barbosa Gomes da Silva®?

RESUMO

O presente artigo explora e tem como objeto o conceito de sujeito presente na obra Mrs
Dalloway, de Virginia Woolf, para além do absoluto e da razdo, enfatizando a necessidade de
apropriacdo da intimidade e dos relatos pessoais fora da normatividade, campo ético por vezes
violento. Utilizando o método de pesquisa bibliografico-documental, a analise da obra passa
pelos conceitos psicanaliticos de revolta intima em Julia Kristeva e opacidade do sujeito em
Judith Butler. O principal objetivo deste trabalho é demonstrar que o sujeito ndo é uma entidade
autossuficiente, mas um processo que ocorre em interacao com o Outro, necessitando de uma
reformulacdo da linguagem normativa que inclua aspectos poéticos e intimos, ou seja, ndo
violentos. A proposta ndo é romper com a racionalidade, mas reformuld-la a luz das experiéncias
literdrias, reconhecendo a importancia tanto da linguagem simbdlica (normas, discursos
politicos) quanto da semidtica (balbucios, gestos) na formulacdo da linguagem poética, esfera
da literatura. Conclui-se entdo que, através da linguagem poética de Woolf, o intimo pode ser
politico enquanto opera como uma ponte entre o sensivel e o inteligivel, possibilitando um fluxo
de perspectivas que reconhece a intimidade ndo como expressao da subjetividade isolada, mas
como um caminho para se encontrar com o Outro.
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The present article explores and has as its object the concept of the subject present in Virginia
Woolf's work Mrs. Dalloway, going beyond the absolute and reason, emphasizing the need for
appropriation of intimacy and personal narratives outside of normativity, an ethical field that is
sometimes violent. Using the bibliographic-documentary research method, the analysis of the
work involves the psychoanalytic concepts of intimate revolt in Julia Kristeva and the opacity of
the subject in Judith Butler. The main objective of this work is to demonstrate that the subject is
not a self-sufficient entity, but a process that occurs in interaction with the Other, requiring a
reformulation of normative language that includes poetic and intimate, that is, non-violent
aspects. The proposal is not to break with rationality, but to reformulate it in light of literary
experiences, recognizing the importance of both symbolic language (norms, political discourses)
and semiotic language (babbling, gestures) in the formulation of poetic language, the sphere of
literature. It is concluded, then, that through Woolf's poetic language, the intimate can be
political while operating as a bridge between the sensible and the intelligible, enabling a flow of
perspectives that recognizes intimacy not as an expression of isolated subjectivity, but as a path
to encounter the Other.

Keywords: Mrs Dalloway. Virginia Woolf. Subject. Intimate revolt. Poetic language.

1 INTRODUCAO

E uma ideia pouco questionada, n3o sé nos ordenamentos juridicos, mas na filosofia em
geral, ser um sujeito. Pode-se dizer que a nocdo de sujeito para a esfera juridica tem sustento
na filosofia liberal, a partir do qual sdo fundamentados varios imperativos que operam como
proporcionalidade, razoabilidade e autonomia. Immanuel Kant3, por exemplo, argumenta que
os seres humanos possuem dignidade intrinseca devido a sua capacidade de agir de acordo com
a razao pratica, ou seja, sua autonomia, de modo que cada pessoa é um fim em si mesma e ndo
um meio para atingir os fins de outros; uma sintese da no¢cdo moderna do eu moral.

CYFER (2009, p. 10, grifo meu) sumarizou bem a condicdo do sujeito moderno ao dizer
que “a caracteristica que o define é a racionalidade. A razdo estd com o sujeito antes de seu
ingresso nas relagbes sociais”. Estas agregam “especificidade a cada individuo, mas o sentido

mais profundo de ‘ser humano’, a racionalidade, permanece inabaldvel”. Sendo assim, a razao é

3 Sobre isso, ver KANT, Immanuel. Critica da Razdo Prética. Fonte Digital/ Digitalizacdo da edicdo em papel da Edi¢Bes
e PublicacGes Brasil Editora S.A., Sdo Paulo, 1959.
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o que fundamenta a universalidade da natureza humana e nos permite conhecer. Conhecendo,
é possivel a autonomia, isto é, gerir e legislar a si mesmo.

Ja hd algum tempo a academia se esforca para repensar o racionalismo excessivo que se
incrustou na ciéncia moderna®, responsavel por tomar a subjetividade como elemento dado na
experiéncia humana (seja pela natureza, seja pelo poder institucional, seja pela prépria norma).
Em nossa tradicdo filosofico-juridica, hd forte énfase no sujeito de direitos universal®,
concebendo-o como um individuo com direitos inaliendveis e inerentes, independentemente de
caracteristicas como nacionalidade, género, religido, raca ou classe. Mesmo com o surgimento
do neoconstitucionalismo®, a categoria sujeito parece ndo ter se desgarrado de uma concepgao
idealizada.

A ciéncia moderna consubstancia a confianca que a cultura ocidental depositou na
racionalidade como Unico caminho para conhecer a realidade, mesmo que essa realidade tenha
que ser inteiramente construida pelo discurso da propria atividade racional da ciéncia (GOMES,
2014). Mesmo porque as cladssicas dicotomias ontoldgicas (razdo e paixdo, cultura e natureza,
etc.) “sdo dualismos constitutivos da forma como aprendemos a pensar sobre nés mesmos”
(CANTISANO, 2010, p. 133).

Existe uma violéncia juridica, problema ja devidamente investigado por Guilherme Leite
Goncgalves (2015), operando por meio desse discurso ideal e que acarreta na exclusdo do Outro
e na desigualdade entre sujeitos. Opera uma voz majoritaria, que as autoras aqui estudadas
tendem a identificar como masculinizadas, o que ja aponta para uma violéncia que sempre fica

a espreita, uma vez que “aceitar apenas uma voz no texto é aceitar o fascismo da lingua”. (SILVA,

4 A titulo de exemplo, cito “A Queda do Céu” de Davi Kopenawa e Bruce Albert, “A Construcdo do Outro como N3o-
Ser como Fundamento do Ser” de Sueli Carneiro e a prépria Seyla Benhabib em “Critique, Norm and Utopia”.

5 Os direitos chamados fundamentais ou humanos s3o o objeto perseguido juridicamente, o sujeito é a pessoa que
deles goza, e sua origem estaria justamente no fato de que para Ihes usufruir é necessario a condicdo de ser humano.
Sobre isso, ver BOBBIO, Norberto. A era dos direitos. Tradugdo de Carlos Nelson Coutinho. Apresentacdo de Celso
Lafer. Nova ed. Rio de Janeiro: Elsevier, 2004 e KELSEN, Hans. Teoria Pura do Direito. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2006, p. 191.

5 Doutrina vigente que pde o processo de interpretacdo como meio de garantir adequadamente direitos
fundamentais e dar efetividade a Constituicdo, sendo buscadas solucGes interpretativas racionais e normativas para
que esse objetivo seja concretizado (GOMES, 2014).
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2018, p. 271). Pretendo mostrar como essa violéncia ético-politica se da pela linguagem, através
da propagacdo dos imperativos de autonomia e proporcionalidade’ como forma de reafirmar
aquele projeto moderno de sujeito autossuficiente, que Julia Kristeva chamara de uso simbdlico
da linguagem.

Parte do problema estd em que os sujeitos devem deixar a sua subjetividade guardada
para ir ao debate publico®. L4, eles devem estar presentes como verdadeiras entidades
desencarnadas, dizia John Rawls®. Entende-se que ndo ha espaco para a intimidade e o emotivo,
aquilo que é pré-simbdlico, produzindo uma exclusdo que impossibilita o que Seyla Benhabib
(1986) chamou de pluralidade politica. Esta limitacdo do paradigma da linguagem que precisa
ser eficiente, racional, e ao mesmo tempo nega o intimo e o relato pessoal, revela a importancia
de rediscutir eticamente a construcdo do sujeito.

O que procuro fazer neste trabalho é abordar o problema pela via da linguagem, sendo
o direito uma forma de texto normativo. Por isso, parto do primeiro pressuposto de que a
interpretacdo é um mito, proposto por Julia Kristeva. Uma vez produzido um texto, tudo o que
deriva dele sdo outros textos, assim formando uma cadeia infinita em que interpretar € um ato
contraditério. Na sua concepcdo, o sujeito é sé mais um significante do texto, isto &, o sujeito é
produzido pelo texto e ndo preexistente a ele (SILVA, 2018). Para o modelo semidtico de
linguagem que ela propde, importa o que o texto constrdi ao longo do tempo e ndo o mundo
consolidado anterior a ele (quais verdade, justica, igualdade se extraem do texto'®), o que nos
leva a refletir que o ato de colocar significado em um texto vazio, podendo ser modificado, é

sempre um ato politico. Entdo por que negd-lo?

7 Nas palavras de Patricia Gomes (Ibid.), criamos um mecanismo em que a falta de proporcionalidade e razoabilidade
sdo vistas como caminhos para a temida inseguranca juridica.

8 Abrir m3o da natureza para viver em sociedade talvez seja o imperativo mais conhecido de violéncia ética e denota
o medo que se tem da intimidade como egoismo ou primitivismo. Uma verdadeira briga de egos (todos contra
todos). A sociedade politica moderna cativa pela imagem dos individuos ponderando, pensando o melhor,
infringindo uns sobre outros comportamentos acordados legalmente.

9 Sobre isso, ver RAWLS, John A Theory of Justice. Cambridge, Massachusetts: Belknap Press, 1971, em que o autor
discorre sobre o véu da ignorancia, situacdo hipotética base para a teoria da justica comumente usada no direito.
10 “um sonhado controle racional da linguagem” nas palavras de Gomes (2014, p. 4).
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Um ordenamento é simbdlico porque pode ser comparado com a ordem semidtica,
espaco onde a intimidade e o sensorial revelam o outro aspecto de ser sujeito, aquele que acaba
suprimido pelo império da razdo, como demonstrarei no primeiro topico. Por fazer parte da
ordem simbdlica, a normatividade s6é pode emitir discursos majoritarios sobre dignidade,
igualdade, fraternidade®!, entre outros valores, sem considerar as narrativas pessoais, mesmo
porque é uma linguagem de funcdo. A sua funcdo estd voltada a dar respostas objetivas para um
problema politico de um todo homogéneo: o problema ético das multiplas perspectivas*?.

Para enxergar o intimo como poténcia politica que €, a revoluciondria escrita de Virginia
Woolf em Mrs Dalloway oferece uma virada ética na categoria de sujeito, por meio das leituras
de Julia Kristeva e Judith Butler sobre a revolta intima e a consequente possibilidade de construir
a si mesmo através de uma relagcdo com o outro. A vantagem em fazer a critica social pela via

literdria é entender o problema politico como um problema diversificado.
2 IMPERATIVOS ETICOS VIOLENTOS: autonomia e propor¢do

Mrs Dalloway é a obra mais conhecida da escritora Virginia Woolf'3, publicada em 1925.
A narrativa se passa em um Unico dia na vida de Clarissa Dalloway, uma mulher da alta sociedade
londrina, enquanto ela se prepara para dar uma festa a noite. O romance utiliza o fluxo de
consciéncia para mergulhar nas mentes dos personagens, revelando seus pensamentos de
maneira fragmentada, mas, ao mesmo tempo, interconectada. Através dessa abordagem, Woolf

nos convida a adentrar o terreno da linguagem poética.

11530 inimeros instrumentos normativos, mas cabe citar o artigo 12 da Declarac3o Universal dos Direitos Humanos:
“Todos os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e direitos. SGo dotados de razdo e consciéncia e devem
agir em relagéo uns aos outros com espirito de fraternidade.” (sé nesta postulacdo temos liberdade, igualdade,
dignidade e fraternidade como imperativos abertos).

12 Neste trabalho, usarei tanto o conceito de perspectiva quanto o de narrativa, pois este Ultimo é o optado pela
fildsofa Seyla Benhabib em Critique, Norm and Utopia, obra que serve de referéncia para a ponte que faco entre a
construcdo do sujeito e o problema ético-politico da intimidade. Judith Butler também chama este fenémeno de
relato pessoal, como serd visto no Ultimo tépico deste artigo.

13 Para mais informacdes, ver <https://www.britannica.com/biography/Virginia-Woolf>. Acesso em 25 nov 2023.
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O romance é peca chave para entender como operam o0s mecanismos de controle
emocional e porque sdo tdo nocivos a vida publica. Neste, afirma Alex Zwerdling (1977), Woolf
desenvolve uma ética de introspeccdo intima que se opde fervorosamente a um sistema social
fundado no ideal violento da autonomia subjetiva absoluta e no imperativo disciplinar conectado
a ele, que suprime a intensidade afetiva.

A exploracdo lirica e introspectiva da profundidade psicoldogica dos personagens,
fortalecida pelo mecanismo do fluxo de interioridades, aparece como potente veiculo para a
critica social, apresentando a possibilidade de uma ética que n3o é violenta (HOGBERG, 2020),
isto é, ndo impde. Essa é a virada interpretativa ética necessaria para que o sistema juridico
possa abandonar com tranquilidade a nocdo de autonomia individualisticamente reduzida
(HONNETH, 2009) do sujeito.

Partindo do exemplo da ligacdo entre o tratamento instituido pelos personagens Dr.
Holmes e William Bradshaw para curar o choque pds-traumatico da guerra* e a violéncia
psiquica de repressdo emocional, podemos enxergar como fundamento comandos de
autocontrole e proporcionalidade. Zwerdling (/bid.) vai além e mostra ndo so6 a existéncia dessa
violéncia, mas como ela é um proficuo meio de dominacdo para uma elite inglesa que deseja a
todo custo se desvincular da Primeira Guerra e seguir em frente, eliminando qualquer tipo de
discurso ou linguagem que expde o intimo.

De forma cdmica, a obra zomba da padronizacdo comportamental a qual desejavam

implementar. Bradshaw, que pode ser entendido como o classico “homem médio”, realizava

um curioso exercicio com os bragos, que estendia e num impeto fincava de novo
nos quadris, para provar (se o paciente fosse obstinado) que Sir William era dono
de suas agles, coisa que o paciente ndo era. Alguns fracos cediam; [...]. Viver para
qué? indagavam. Sir William replicava que a vida era boa. Sem duvida Lady Bradshaw
com plumas de avestruz pendia acima da lareira, e quanto a suas rendas eram doze mil
ao ano. Mas a nos, protestavam eles, a vida ndo estendeu tanta liberalidade. Ele
concordava. [...]. Sir William tinha um amigo em Surrey e |4 ensinavam o que ele admitia
francamente ser uma dificil arte — um senso de proporgdo. Além disso havia a afeicédo
familiar; a honra; a coragem; e uma carreira brilhante. Todas elas encontravam em Sir

4 A obra se passa em um momento pds 1923, com o fim da Primeira Guerra Mundial. Muitos médicos psiquiatras
foram encarregados de cuidar da saude mental dos ex-combatentes.
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William um bravo defensor. Se falhassem, ele tinha em seu apoio a policia e o bem
da sociedade, que, observava com muita calma, providenciariam, 14 em Surrey, que
esses impulsos antissociais, alimentados principalmente pela falta de bom sangue,
fossem mantidos sob controle. (WOOLF, 2013, pp. 76-77, grifos meus).

A busca incansavel pelo autocontrole e pela proporcionalidade tem uma explicacdo.
Muitos psiquiatras da época, inclusive os que trataram Woolf!>, entendiam que a depress3o e a
melancolia se manifestavam no principal sintoma de “emocionalismo” excessivo, como neuroses
sentimentais. Ndo a toa a critica Elaine Showalter (1985, p. 192) identificou uma feminilidade no
personagem Septimus, ja que “ele sente demais para um homem?”, esta sempre se comunicando
através de metéforas e frases inicialmente sem sentido'® e possui aversdo ao sexo!’. Tudo isso
indica que ele estd exercendo a introspeccdo, pois logo |he é aconselhado a parar de pensar
demais sobre si mesmo e buscar sentido nas coisas do mundo?.

Essa violéncia ética esta diretamente relacionada a violéncia no espaco publico, a saber,
o processo de outrizacdo de sujeitos, na medida em que produz uma exclusdo social (HOGBERG,
2020). No caso de Mrs Dalloway é um tipico conflito de classe, que faz sentido na conjuntura

politica da Inglaterra dos anos 20*°, corroborando a intencdo explicita de Virginia Woolf (1972,

p. 57) de “criticar o sistema politico e mostrd-lo em funcionamento, na sua maior intensidade”,

15 Ela fala abertamente em seus didrios que, como Thomas Caramagno (1992, pp. 14-15) apresentou, seu médico
ministrava conselhos morais e ndo teve “dificuldade em convencer Woolf de que seu emocionalismo excessivo se
enquadrava no perfil de fraqueza moral”.

16 “E |3 estava o carro parado, com as cortinas fechadas, e nelas uma estampa curiosa que parecia uma arvore,
pensou Septimus, e essa convergéncia gradual de tudo para um foco central diante de seus olhos, como se algum
horror tivesse aflorado quase a superficie e estivesse prestes a explodir em chamas, o aterrorizou. O mundo oscilava,
estremecia e ameacgava explodir em chamas. Sou eu que estou bloqueando o caminho, pensou. Ndo era ele que
estava sendo olhado e apontado; ndo estava plantado ali, enraizado na calcada, para uma finalidade? Mas qual
finalidade?” (WOOLF, 2013, p. 16).

174~ Os ingleses s3o tdo sérios — dizia ela, abracando Septimus, encostando a face na dele. O amor entre homem e
mulher era repulsivo para Shakespeare. A coisa da copula com aquele seu fim era sérdida para ele. Mas, dizia Rezia,
ela precisava ter filhos. Estavam casados fazia cinco anos.” (Ibid, pp. 67-68).

18 “Mas, continuou ele, a salde é muito uma questdo de controle pessoal. Procure interesses externos; escolha
algum passatempo. [...] Algum passatempo, disse dr. Holmes, pois ndo devia ele sua excelente salde (e trabalhava
como qualquer outro em Londres) ao fato de sempre conseguir se desligar dos pacientes e se entreter com moéveis
antigos?” (lbid, p. 69).

1% A memoria da recente guerra, a dissolucdo do Império Britanico e o surgimento do totalitarismo na Europa
constituiram ameacas a Gra-Bretanha como nacdo. Os representantes da classe dominante do romance defendem
uma repressao do instinto e da emocdo que “tem tudo a ver com a capacidade de reter o poder e se manter sdo”
(ZWERDLING, 1977, p. 72).
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mas também uma forma de alertar para o fato de que o autoritarismo como um todo surge
inicialmente pela desumanizacdo do sujeito.

lgnorar a interioridade de Septimus é ndo o reconhecer como um sujeito
psicologicamente complexo e, portanto, igual e inviolavel. Se somos todos iguais, porque somos
racionais e por sermos racionais, somos livres (GOMES, 2014), a primeira consequéncia de se
extrair loucura de alguém ¢é a possibilidade de coloca-lo como desigual perante a ordem
instaurada. Virginia Woolf, com isso, enxergou uma conexdo necessaria entre o poder politico e
a falta de empatia e imaginacdo moral, para usar as palavras de Zwerdling.

Ha que se ressaltar uma grande contribuicdo da teoria literaria segundo a qual as normas
sociais estdo embutidas em tradi¢cdes de estilo literdrio e o estilo literario esta embutido na
politica da cultura nacional (WALKOWITZ, 2006, p. 80), de forma que suas experiéncias inter-
guerra com a forma modernista trazem uma critica através de uma “Descentralizacéo do ponto
de vista em primeira pessoa”. Se seguirmos a abordagem critico-paranoica de Walkowitz, entdo,
a critica social de Woolf opera no nivel da estética como uma interrogacdo implacdvel do eu,
como pelo Sr. A em Um Teto Todo Seu, um eu que é ao mesmo tempo o produto de uma
sociedade militarizada, nacionalista e o que a sustenta.

O desrespeito dos médicos e da elite pela interioridade esta ligado no romance a sua
nocdo eticamente problematica do sujeito como estritamente autbnomo e em controle, o que
estd associado a sua agressdo mal escondida. Neste sentido, Mrs Dalloway antecipa a
observacdo de Butler, mais detalhada no quarto tdpico, de que a agressao e a violéncia derivam
da “exigéncia de que manifestemos e mantenhamos a auto-identidade em todos os momentos e
obriguemos que os outros facam o mesmo”. (BUTLER, 2005, p. 42).

Para Butler, essa exigéncia leva o sujeito autoafirmativo a impor sua visdo de mundo,
normas e valores aos outros, o que destrdi a alteridade e qualquer possibilidade de uma
democracia plural e por isso é tdo comum, a titulo de exemplo, observar homens em situacdo
de poder ndo entendendo sobre questdes de aborto ou cuidado, afinal eles advogam em
primeira pessoa. Ao contrario, a violéncia ética, assim como a violéncia sociopolitica, pode ser

combatida através da suspensdo da perspectiva em primeira pessoa.
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A linguagem normativa pressupde mestres que discursam simbolicamente em primeira
pessoa?’. Com o fluxo de consciéncias de Woolf, essa perspectiva ¢ deixada em estado de pausa,
como recurso literdrio para que o sujeito falante reflita sobre o que é falado. Ou seja, suspender
a perspectiva em primeira pessoa é destravar a autonomia subjetiva do seu absolutismo e
consequentemente chamar a linguagem poética (literdria) para atuar no discurso veiculado. Para
inicio desta discussdo, cabe conceituar, entdo, a linguagem poética e a propria intimidade aqui
abordada.

A linguagem poética é definida como a interacdo produtiva das capacidades
corporais/sensuais/pré-verbais e racionais/refletivas/linguisticas da psique; é a representacdo
literdria de processos conscientes e inconscientes, simbdlicos e pré-simbdlicos ao mesmo tempo
(KRISTEVA, 1984). Se ha dois campos, a linguagem pré-simbdlica e a linguagem simbdlica, a
linguagem poética é uma espécie de ponte entre as duas. Com o uso poético da linguagem,
refletir-se sobre si mesmo (volta ao intimo) ndo é um ato egocéntrico, mas revelador: mostra as
estruturas linguisticas presentes no discurso que formam o sujeito politicamente, como Dr.
Holmes e Septimus.

A intimidade, por sua vez, é essa “co-presenca continua entre o sensivel e o inteligivel”
(KRISTEVA, 2002, p. 10, 47), entre os apegos internos que ndo tem sentido inicial (linguagem
semiotica) e o Eu que precisa falar de si mesmo na vida social (linguagem simbdlica, fala,
discurso). Logo, quando falamos em revolta intima, esta é uma tentativa de encontrar uma
representacdo (fala, pensamento, estilo) dentro de si (re-volta) para o confronto com a
absolutizacdo da lei e do ser, isto é, encontrar uma forma de fazer o sentimento e esses apegos
internos fluirem através das palavras — a passagem do que é sentido para o que é formulado

(Ibid.)?L.

20 Aimagem é a alegoria do véu da ignorancia de John Rawls. Ver nota de rodapé n. 9.

21 “Acho que a escrita deve ser formal. A arte deve ser respeitada. Isso me atingiu lendo algumas das minhas notas
aqui, porque, se alguém deixa a mente correr solta, torna-se egoista; pessoal, o que eu detesto.... Ao mesmo tempo,
o fogo irregular deve estar 13; e talvez para desligd-lo, deve-se comecar por ser cadtico” (WOOLF, 1972, p. 321).
Woolf curiosamente sugere em seu didrio que através da estética experimental e introspectiva, o “fogo irregular”
das emogdes intensas do escritor torna-se no texto ficticio algo diferente da expressdo nao refletida, ego-centrada
do “eu” coerente. Nao refletida no sentido de Hegel na sua filosofia do espelhamento, abordada no final deste artigo.
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Mrs Dalloway cultiva, entdo, uma ética agradavel de introspec¢do intima que tem
potencial politico porque “congela” o tempo da violéncia e da autonomia centralizada do sujeito
em prol do tempo da mente. E por meio dessa volta a si mesmo que Woolf reverte uma noc¢io
comum de intimidade como algo continuo que se desenvolve ao longo do tempo, ao passo que
a violéncia é subita e perturbadora, pois estd calcada em um tempo que passa muito mais
rapido??, o tempo dos atos. Veremos entdo como se dd a volta a intimidade na obra e por qué

ela inaugura uma nova construcdo do sujeito
3 A REVOLTA INTIMA: processo literdrio de construgdo do sujeito
3.1 A LINGUAGEM POETICA

A psicandlise parte do pressuposto de que o sujeito é uma entidade complexa e o
pensamento consciente é apenas uma manifestacdo dentre vdrias estruturas inconscientes
(CLARKE, 1999). Julia Kristeva em Revolution in Poetic Language?®?, para explicar a origem dessas
estruturas, identifica duas modalidades: o semidtico e o simbdlico. O semidtico remete a fase
pré-linguistica e pré-sentido da pessoa (que se confunde com a infancia), momento em que a
crianca tenta imitar o ambiente reproduzindo sons e gestos sem significado aparente. O
simbdlico é a fase pds-sentido, com a fala, a sintaxe, o discurso e a norma.

Por isso mesmo, a busca por uma identidade acabada é ilusdria, mas ha a possibilidade
de alcancar uma estabilidade relativa ao longo do desenvolvimento?*, a partir da entrada da
crianca na ordem simbdlica. Essa fase estd ligada a aquisicdo da linguagem, marcada pelo
momento em que se reconhece a diferenca entre "eu sou"? e outras formas de express3o,

abandonando a identidade primdria materna. A linguagem nasce dessa lacuna, quando os sons

22 Relembro as constantes divagacdes dos personagens sobre como o tempo passou; a idade; a maturidade, etc.

23 Revolucdo da Linguagem Poética.

24 0 modelo cléssico freudiano fala na crise edipiana como crucial. Sobre isso, ver DUNKER, Christian. O que é o
Complexo de Edipo para a psicopatologia clinica? Falando nisso n® 57. 28 set 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=x60ptR2yDil&ab_channel=ChristianDunker>. Acesso em 02 dez 2023.

25 0 juizo tético, como serd explicado mais adiante.
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passam a simbolizar as coisas ausentes (SILVA, 2018), iniciando o processo de construcdo de si
mesmo.

No entanto, a entrada na ordem simbdlica também implica em perdas e limitacdes, ja
gue o sujeito se submete as posicGes definidas pela cultura e pelos ordenamentos. A sensacao
de ser um sujeito completo e unificado é perturbada pela imposicao das normas sociais. Na fase
adulta, a experiéncia dessa transicdo € reprimida (CLARKE, 1999), tornando-se uma condicao
essencial para a autonomia. Assim, a linguagem semidtica aparece posteriormente como
contradicdes, transtornos?® e estranhezas?’ na linguagem simbdlica.

Essa dimensdo heterogénea da linguagem escapa a linguistica tradicional (CLARKE, 1999)
e nesse momento captamos os discursos que esta gera. Os imperativos subordinados a esses
valores construidos fora da semidtica se inserem no campo onde a linguistica tradicional ainda
domina. Portanto, nem sempre os discursos que dela derivam serdo fundamentados numa ética
que verdadeiramente leve em conta o outro, ja que calcados naquela fala assertiva, do ego, que
precisa dar uma resposta para um problema de acdo politica, racionalizando um discurso que
vai muito além disso.

Ao falar em "semiotizacdo poética do simbdlico", Kristeva (1984, p. 79) pGe a maneira
como a literatura pode introduzir elementos mais proximos da experiéncia sensorial e emotiva
na ordem simbdlica formal e estruturada. Isso significa que o poético, ao explorar aspectos mais
subjetivos da linguagem, pode enriquecer e desafiar as estruturas da linguagem simbdlica
majoritaria e convencional, da qual os textos juridicos e o cdnone literario sdo exemplos.

Processos semidticos ou primdrios, portanto, "formam o significante?®, [e sdo]

logicamente anteriores as sequéncias gramaticais que o sujeito moderno cartesiano gera, mas

26 \ler nota de rodapé 16

27 Quando Peter Walsh divaga na sua introspeccdo: “Pois esta é a verdade sobre nossa alma, pensou ele, nosso ser,
que como um peixe habita as profundezas dos mares e se arqueia entre obscuridades para passar entre as massas
de algas gigantes, por espacos tremeluzentes de sol, avancando para o inescrutével frio, escuro, profundo; de subito
dispara a superficie e brinca nas ondas encrespadas pelo vento; isto é, tem uma necessidade imperiosa de se rocgar,
de se atritar, de se incendiar, proseando.” (WOOLF, 2013, p. 118)

28 “Em seu Curso de Linguistica Geral, Ferdinand de Saussure divide o signo linguistico em duas partes. Denomina
de significante a imagem acustica de um conceito e chama de significado o conceito em si. Assim, a palavra arvore
ndo remete, do ponto de vista linguistico, a arvore real (o referente), mas a ideia de arvore (o significado) e a um
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sincrénicos com o seu desdobramento". Esses processos "funcionam sincronicamente dentro do
processo significante do sujeito... de cogitatio" (KRISTEVA, 1984, p. 42, 29). Isto quer dizer que a
semidtica se situa antes do simbolo, antes da auséncia, no regime do pré-sentido, portanto,
anterior a divisdo entre significante e significado; ela se volta para relacdes e fungbes, ndo para
o sentido propriamente dito (SILVA, 2018).

O que interessa a Kristeva € a intersecdo entre essas diferentes dimensdes da linguagem,
sendo a arte (aqui, especificamente a escrita de Woolf) o que promove a conexao entre essas
duas e transcende as categorias linguisticas convencionais para dar vazao a aspectos profundos
e inconscientes da experiéncia humana. Pegar a experiéncia e “gird-la lentamente a luz”
(WOOLF, 2013, p. 61), como diz Peter Walsh. Remete, assim, a capacidade de producdo de uma
translinguagem.

Essa virada linguistica inaugura um novo periodo no que se entende por literatura: o fim
da poesia como delirio, que é contemporanea a ideia da literatura como uma tentativa de
submissdo a ordem logica (KRISTEVA, op. cit.). Ultrapassa-se a loucura e o realismo na via que
mantém tanto o "delirio" quanto a "ldogica", ndo negando a razdao, mas expondo a estranheza
que é sua hegemonia diante de um sujeito que tanto é produto do simbdlico como o produz. O
debate é importante porque pde em xeque a linguagem como exercicio légico. A comunicacdo
do dia-a-dia, a lei destinada a mim mesmo e aos outros?®, sdo representativas do cddigo social
prevalente (CLARKE, 1999), o que faz todo sentido na busca pela razoabilidade e
proporcionalidade da acdo politica, sempre com o alto preco de reprimir essa esfera
introspectiva. Nesse sentido, Mrs Dalloway é poético porque reafirma aquelas correntes afetivas

da vida psiquica pré-sentido.

som (o significante) que é pronunciado com a ajuda de seis fonemas: a-r-v-o-r-e” (ROUDINESCO; PLON, 1998, pp.
708-709).

2 Interessante Roland Barthes (1987, p. 21-22) colocar a lei e o cdnone como exemplos de textos de prazer porque
“contenta, enche, da euforia; [...] vem da cultura, ndo rompe com ela, estd ligado a uma prdtica confortavel da
leitura”. Ao passo que a arte é texto de fruicdo ja que “pde em estado de perda, [...] faz vacilar as bases histdricas,
culturais, psicoldgicas, do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas lembrancas, faz entrar em
crise sua relacdo com a linguagem”.
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A nocdo de linguagem poética como desvio da linguagem normal tomou o lugar da
concepcdo naturalista de literatura como reflexo e expressdo da realidade (KRISTEVA, 2005, p.
101). E necessario desmontar o paradigma de que a arte é sempre representacdo de alguma
coisa do real, o que ndo é possivel porque ela é parte do real. A literatura ndo copia e nem o
reproduz o real, pois ela € o ponto de encontro da semidtica dentro da ordem simbdlica. O
poético aqui nada tem a ver com a representacdo, com o Sagrado, com o candnico ou o
sentimental, ele é da ordem do trabalho, da producio, da agéncia. E a dialética constante entre
0 que esta de fora e o que esta dentro do sujeito. Isso “dessacraliza” a literatura (SILVA, 2018).

A dialética produtiva que é a representacdo do simbdlico e do pré-simbdlico
simultaneamente é o que inaugura a linguagem poética. Como Kristeva (1984, p. 82) diz, esta
dialética “ndo absolutiza o tético*® em uma possivel proibicdo teolégica, nem nega o tético na
fantasia de um irracionalismo pulverizante". Em outras palavras, ndo torna o Eu absoluto como
na fala auto-centrada3!, mas também n3o significa um delirio do Eu que ndo se enxerga mais
como sujeito (que é o caso do personagem Septimus, que por isso se suicida, como ato final).

Virginia Woolf tem um estilo de escrita que alcanca a intimidade, regido em que o
autocontrole precisa ser abandonado. O intimo, considerado como a vida psiquica individual,
engloba o inconsciente, marcado pelo desconhecido®?. Como bem observa Keltner (2011, p. 61),
a intimidade ndo indica o que é mais familiar, mas sim a estranheza que permeia o familiar. Isso
ressalta aquela necessidade de unido entre delirio e légica.

O processo pelo qual uma diversidade poética de estruturas linguisticas coerentes
consegue “rachar” a ordem sécio-simbdlica, mantendo-a aberta, sé é possivel dentro e através

da posicdo tética do sujeito que tem autonomia dentro de uma comunidade social (KRISTEVA,

30 “Que afirma ou pde. Chama-se tético o juizo no qual alguma coisa ndo é posta como igual ou contraria a outra,
mas apenas como igual a si mesma. O supremo juizo tético seria ‘Eu sou’, no qual, segundo Fichte, ‘nada se afirma
do eu, mas deixa-se vazio o lugar do predicado para a possivel determinacdo do eu ao infinito’. Este juizo seria a
absoluta posicdo do eu" (ABBAGNANO, 2007, p. 958).

31 Deleuze chama de fala do mestre no capitulo “Bartleby, ou a formula”, em “Critica e Clinica” de 1977.

32 “pojs esta é a verdade sobre nossa alma, pensou ele [Peter Walsh], nosso ser, que como um peixe habita as
profundezas dos mares e se arqueia entre obscuridades para passar entre as massas de algas gigantes, por espacos
tremeluzentes de sol, avancando para o inescrutével frio, escuro, profundo” (WOOLF, 2013, p. 118).
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1984, pp. 79 e 88). Porque, de fato, para se viver em sociedade e afirmar direitos é
indubitavelmente esperado que a auto-identidade seja constantemente afirmada. O que a
"semiotizacdo poética do simbdlico" possibilita, neste caso, € uma pratica estética que é
transformadora porque resiste a absolutizacdo das estruturas sociais em que normas e valores
sdo mantidos a custo da repressdo do semidtico pelo simbdlico, da mesma maneira, do afeto
pelo racionalismo.

Portanto, a critica aos discursos politicos universais e hegemonicos opera na producdo
literdria como uma suspensdo da autonomia subjetiva: no momento em que um individuo é
colocado “em processo”?? através da escrita (KRISTEVA, 1984), a ordem simbdlica em que se
inscreve € posta em causa. Assim, a critica prossegue através de uma exploracdo alegre da
interioridade (HOGBERG, 2020, p. 85) e depende de uma interacdo poética de processos dentro
e fora do sujeito. Em vez de alcancar uma subversdo implacdvel do “eu” simbdlico, a pratica
estética de Woolf reconstroi fundamentalmente o sujeito individual, promovendo e convidando
a introspeccdo auto-reflexiva, que é central para a relagdo com o outro. Veremos entdo como

funciona essa suspensdo.
3.2. O TEMPO DA REVOLTA

A revolta intima é o processo, central para a arte da vanguarda, em que a introspeccao,
o ato de olhar para dentro, permite um retorno momentaneo a uma maneira pré-simbdlica de
se relacionar com o mundo (KRISTEVA, 2002). A critica social emerge entdo como um modo de
intimidade e ndo exclusivamente uma forma de transgressdo ou subversdo. Intimidade é
“semelhante a vida da mente, ou seja, a atividade do ego pensante” (lbid., p. 43). A pratica

textual de rebelido é intima porque permite uma religacdo com o afeto intersubjetivo, por isso

33 Kristeva cunha o termo '"sujeito em processo" para designar tanto o processo em curso, como também um
processo da lei, em que o sujeito fica sob julgamento, porque nossas identidades estdo constantemente postas a
prova: julgado ou rejeitado (CLARKE, 1999).
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“o intimo obtém uma profundidade muito além da do ego pensante pensando de si mesmo”
(Ibid., p. 51).

A intimidade é concebida como uma forma de auto-presenca, vidvel para que o sujeito
repense 0s imperativos sociais que ndo lhe fazem sentido. Ha a suspensdo do “eu” autbnomo
absoluto e com ele as normas que sustentam a ordem social em que o sujeito esta inscrito. O
ato de rebelido intima vai além do protesto. E a possibilidade da construcdo de novas normas
que ndo baseadas na ética da anulacdo da sensibilidade e da obrigacdo do racionalismo. Arevolta
estética ndo é, portanto, “a forma real e concreta de agir” (KRISTEVA, 2000, p. 24), como na
forma da violéncia ética de impor o que se deve fazer, mas a inauguracdo de um novo campo
simbodlico, baseado na auto-reflexividade.

Ora, por gue essa suspensdo € necessaria se 0 poético é a representacdo do simbdlico e
do pré-simbdlico ao mesmo tempo? Porque as ordens simbdlica e pré-simbdlica se organizam
em contagem de tempo diferentes. O fluxo entre esses campos pode ser apreciado quando
suspendemos o tempo dos atos em que as coisas acontecem (o sujeito que precisa se auto
identificar a todo momento), e voltamos ao tempo da mente.

O tempo dos atos é linear, o tempo racionalizado, dividido em horas, dias, anos,
enquanto o tempo da mente é alinear (KRISTEVA, 2000, p. 21), como manifesto pelo fluxo de
consciéncia de Woolf. O primeiro é a ordem temporal em que a violéncia ética se manifesta,
onde se apresentam as estruturas ldgicas. O principal exemplo é o reencontro tenso entre
Clarissa e Peter, que destaca a agressdo que surge quando ambos defendem suas perspectivas
sem considerar o ponto de vista do outro. A cena é apresentada como uma batalha, cada um
deles luta para proteger sua autoimagem diante da presenca interrogativa do outro. A pergunta
de Clarissa, "Bem, e o que vocé tem feito?" (WOOLF, 2013, p. 36), desencadeia imagens de

hostilidade®*, comparando-os a cavalos se preparando para a batalha.

34 “Antes que se inicie uma batalha, é assim que os cavalos escarvam o solo; agitam a crina; a luz brilha em seus
flancos; encurvam o pescoco. Assim Peter Walsh e Clarissa, sentados lado a lado no sofa azul, desafiavam um ao
outro. As forcas dele se aqueciam e se debatiam. Reuniu de diversos quadrantes as mais variadas coisas; louvores;
a carreira em Oxford; seu casamento, do qual ela ndo sabia absolutamente nada; o quanto ele tinha amado; e
cumprido plenamente sua tarefa.” (WOOLF, 2013, pp. 36-37)
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Peter e Clarissa desafiam um ao outro, ditando suas conquistas como armaduras. Sdo
usados objetos pontiagudos para marcar a violéncia e a mudanca abrupta de perspectiva entre
os dois®>. Peter vé sua propria visdo de mundo ameacada por Clarissa (“fria como um cristal de
gelo”) — pela posicdo social que ela agora ocupa — e vice-versa, remetendo novamente aquela
exigéncia de manter a autoidentidade enquanto o Outro ameaca. O narrador é o principal
mentor, nesses encontros intersubjetivos, porque ele quem deixa claro quais sdo os valores
externos3® aos individuos que ele esta “possuindo” e a quem influem.

Ja o tempo da mente, com a suspensdo da perspectiva violenta em primeira pessoa
ilustrada acima, produz uma alegria, “o prazer do significado sensorial” nas palavras de Kristeva
(2002, p. 48). E a passagem em que Clarissa relembra o romance com Sally Seton®’. A palavra
“amor” na passagem é desprovida desse significado sensorial e localizada em um passado
distante, e através do ato de tirar o seu casaco, Clarissa transfigura o que é agora a questao do
amor (HOGBERG, 2020) no tempo simbdlico dos atos, possibilitando a ela refletir sobre algo
anteriormente incrustado como superado.

Outra forma de descrever essa experiéncia sensorial opaca e ndo-verbal (KRISTEVA, 2002,
p. 54) estd na passagem do avido que anuncia toffee no céu, letra por letra. O avido deixa para

trds um traco de fumaca branca em forma de “TOF”, letras sem significado intrinseco. Os

35 “Que habito extraordindrio era aquele, pensou Clarissa; sempre brincando com um canivete. Sempre fazendo a
pessoa se sentir, também, frivola; cabeca oca; uma simples tagarela tola, como costumava fazer. Mas eu também,
pensou ela, e, pegando a agulha, [...], convocou em seu auxilio as coisas que fazia; as coisas que apreciava; o
marido; Elizabeth; ela mesma, em suma, a quem Peter mal conhecia agora; todas elas, para que viessem e
derrotassem o inimigo”. (Ibid, p. 36, grifos meus).

36 “Aqui estd ela consertando o vestido; consertando o vestido como sempre, pensou ele; aqui estd ela sentada
durante esse tempo todo que passei na india; consertando o vestido; distraindo-se; indo a festas; indo e voltando
da Camara e todo o resto, irritando-se cada vez mais, agitando-se cada vez mais, pois ndo existe nada pior no
mundo para algumas mulheres do que o casamento, pensou ele; e a politica; e tendo um marido conservador,
como o admiravel Richard.” (Ibid., p. 34, grifos meus)

37 “Apenas por um instante; mas era o suficiente. Era uma revelac3o subita, um colorido como um rubor que a
pessoa tentava controlar e entdo, ao se alastrar, cedia a expansao dele, e corria até a orla mais distante e Ia
ficava a fremir e a sentir o mundo se aproximando, dilatado com alguma assombrosa significacdo, alguma pressao
de arrebatamento, que fendia sua fina membrana e jorrava e transbordava com um alivio extraordinério sobre as
gretas e as chagas. Entdo, durante aquele instante, ela via uma iluminagdo; uma mecha incendiando a sarg¢a; um
sentido interno quase revelado. [...] Mas essa questdao do amor (pensou tirando o casaco), isso de se apaixonar por
mulheres. Veja-se Sally Seton; sua relagdo nos velhos tempos com Sally Seton. Nao tinha sido amor, afinal?” (WOOLF,
2013, p. 28, grifos meus).
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espectadores fascinados esperam que uma mensagem seja entregue pela escrita sem sentido,
mas Septimus pensa “estdo sinalizando para mim. Na verdade, ndo com palavras mesmo; isto é,
ainda ndo sabia ler a lingua” (WOOLF, 2013, p. 18). No estado psicotico de Septimus, as letras,
repetidas pela enfermeira ao seu lado, sdo vazias e recebidas como prazer sonoro e sensorial®®

Para Septimus, o avido ndo se comunica através do significado simbdlico (ou comum),
mas através do préprio processo de escrita (HOGBERG, op. cit.). Sua mensagem ndo emerge da
sequéncia linguistica toffee, mas no efeito fisicamente sentido das letras escritas. Ele, que é
incapaz de ordenar e comunicar sua vida interior, ndo responde aos sinais do avido como um
sujeito no simbdlico. A mensagem decifrada é a sua experiéncia de que “as folhas estavam vivas;
as drvores estavam vivas. E estando ligadas por milhdes de fibras a seu corpo, ali no banco”
(WOOLF, 2013, p. 21), mas ele préprio ndo consegue formular isso®. Dai a figura do narrador
que adentra o intimo dele, capta e “de subito dispara a superficie” (lbid., p. 118).

Através desses exemplos, a poesia critica desenvolvida em Mrs. Dalloway ndo depende
de uma dissolucdo permanente da autonomia subjetiva, mas da experiéncia de gozo do escritor
e do leitor dentro do contexto comunicativo, intersubjetivo da ordem simbdlica. Porque a
revolucao poética se dd justamente no fato de o leitor gozar e fruir daqueles apegos intimos pré-
simbdlicos, porém dentro da ordem simbdlica de comunicacdo. Ndo pode ser “uma experiéncia
isolada a beira da loucura”, como Mary Ann Gillies (1996, p. 13) propde, a revolta intima nesse
sentido ndo deve ser confundida com o olhar paranoico do Eu (como Septimus que tem
divagacBes na poesia da existéncia, mas ndo pode sentir).

De acordo com Gillies (/bid., p. 59), o momento crucial do poético em Woolf é aguele em

que o tempo do reldgio deixa de existir e 0 “tempo como duracdo” assume a fase central. Os

384_K ..R..—disse a babd, e Septimus a ouviu dizer ‘ca erre’ perto de seu ouvido, em tom profundo, macio, como
um orgdo suave, mas com uma aspereza na voz como de um gafanhoto, que Ihe arranhou deliciosamente a coluna
e subindo por ela enviou ao cérebro ondas sonoras que, batendo, se quebraram.” (Ibid, p. 21).

39 Hogberg (2020) opina que se a revolta intima contra a violéncia ética ocorre pela comunicacdo de emocdes
intensas em linguagem poética, Septimus ndo pode ser um sujeito em revolta pois estad destruido entre sensacdes
fisicas cadticas e raciocinio afetivamente desligado — “ele podia razoar; ele podia ler... ele poderia somar sua conta,
mas ele ndo podia sentir’ (WOOLF, op. cit., p. 75) — Septimus ilustra o que Woolf (1972, p. 246) chama “a poesia da
existéncia”, mas incapaz de escrever poeticamente.
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momentos de “ser” ou “pura duracdo” de Woolf produzem assim uma confluéncia de tempos
em que o passado e o presente coexistem literalmente (/bid., p. 109). Faz-se um uso produtivo
da linearidade temporal como parte da revolta ndo-violenta do romance e a poética de felicidade
depende da intima “coexisténcia entre o sensivel e o inteligivel” (KRISTEVA, 2002, p. 47), que é
também a coexisténcia do tempo de atos e sua suspensao.

A frase*® que comeca com “Era uma revelacdo subita, um colorido como um rubor que a
pessoa tentava controlar e entdo, ao se alastrar, cedia a expansdo dele” contrasta com a frase
posterior: “Entdo, durante aquele instante, ela via uma iluminacdo, uma mecha incendiando a
sar¢a; um sentido interno quase revelado”. A palavra “pessoa” substitui o pronome “ela” na
primeira, sugerindo uma fuga da subjetividade autbnoma de Peter. Os dois momentos distintos,
de ceder a expansdo da felicidade e de conter essa expansao no tempo linear, emergem aqui
como simultaneos!

Observando Lady Bruton*!, Clarissa continua convencida de que o tempo, “entalhado em
pedra impassivel”, é agora inexoravelmente linear, inflexivel e incapaz de se expandir, estender,
enguanto a prépria Virginia sugere o contrario, manipulando a frase. Se a frase gramatical é uma
unidade estdtica com uma progressao linear até o ponto final, entdo a longa passagem é esticada
e agradavelmente suspensa através de inUmeras virgulas e ponto-e-virgulas.

A figura do mergulhador hesitante, que segundo Hogberg (2020) é uma metafora do eu
consciente e autonomo a beira de se dissolver na felicidade plena ("as ondas que ameacam se
quebrar"), mostra o limiar que une as duas temporalidades na linguagem poética. Se a escrita
poética metafdrica e ritmica possibilita uma "re-unido intima com o afeto" (KRISTEVA, 2002, p.

26), entdo as cenas revelam a dimensdo simultanea de tempo e atemporalidade da escrita

40 Ver nota de rodapé 35.
41 “Mas ela receava o tempo, e lia no rosto de Lady Bruton, como se fosse um marcador entalhado em pedra

impassivel, o definhamento da vida; como sua parcela diminuia ano a ano; quao pouco a margem que lhe restava
ainda era capaz de se ampliar, de absorver, como nos anos de juventude, as cores, os sabores, os tons da existéncia,
de forma que ela ocupava toda a sala ao entrar, e muitas vezes sentia, quando parava hesitante por um momento
na soleira de sua sala de visitas, uma ansiedade deliciosa, tal como se deteria um mergulhador antes de saltar
enquanto o mar se sombreia e se ilumina sob ele, e as ondas que ameagcam se quebrar, mas apenas se fendem
delicadamente na superficie, rolam, ocultam e tdo logo caem incrustam as algas de pérolas” (WOOLF, 2013, p. 27).
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(HOGBERG, 2020). De fato, a longa frase revela a necessidade de linearidade temporal e
narrativa para a coexisténcia do tempo semidtico e simbdlico na revolta. A frase estd inscrita no
tempo dos atos (o0 almogo de Lady Bruton, subir as escadas) e sua estrutura, embora manipulada,
permanece ininterrupta.

Portanto, os momentos de ser do romance sdo retratados por meio da linguagem poética
com essa simultaneidade entre tempo e atemporalidade. E assim que Peter, dominado pela
"estranheza de estar sozinho, vivo, ignorado, as onze e meia na Trafalgar Square", de repente
experimenta um “prazer raro e irreprimivel; como se dentro de seu cérebro corressem cortinas
puxadas por outra mdo, persianas se abrissem, e ele, ndo tendo nada a ver com aquilo, ainda
assim se encontrasse diante de avenidas intermindveis" (WOOLF, 2013, p. 42). O prazer estranho
de Peter é uma emocao surpreendentemente passiva, que traz consigo a rendicdo momentanea
da identidade e da autonomia subjetiva: "Ndo me sinto tdo jovem hd anos!".

Semelhante é a lembranca emotiva de Clarissa sobre o lago*?, a suspensdo momentanea
do tempo linear, o momento em que os tempos de sua infancia, seus anos com Peter e o
presente narrativo existem simultaneamente. Vendo sua vida como uma entidade sempre em
expansao, Clarissa faz uma tentativa introspectiva de relatar essa simultaneidade que, ela
percebe, molda seu eu (HOGBERG, op. cit.). Ela permanece sem resposta, mas o narrador indaga
sobre a sua validade ética: "E o que tinha feito dela? O qué, realmente?”. Essas perguntas
expressam o esforco de Clarissa para reconhecer o deslocamento momentaneo de seu eu e visao

de mundo.

4 RELATANDO A SI MESMO: a construcao de uma nova perspectiva do sujeito

4.1. A OPACIDADE DO SUJEITO

42" — Lembra o lago? — perguntou ela, numa voz brusca, sob a pressdo de uma emocdo que lhe tomou o peito,
enrijeceu os musculos da garganta e contraiu seus Idbios num espasmo ao dizer ‘lago’. Pois era uma crianca atirando
pdo aos patos, entre os pais, e a0 mesmo tempo uma mulher adulta vindo até os pais que estavam junto ao lago,
carregando sua vida nos bracos que, conforme se aproximava deles, ia crescendo, crescendo entre os bracos, até se
tornar uma vida inteira, uma vida completa, que dep6s diante deles e disse: ‘Foi isso o que eu fiz dela! Isso!”. E o que
tinha feito dela? O qué, realmente? sentada ali costurando nessa manha junto com Peter. " (WOOLF, 2013, p. 35)
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A ideia de introspec¢do como possivel retorno a um modo de ser pré-subjetivo conecta-
se com a teoria ética da responsabilidade de Judith Butler. Em Giving an Account of Oneself*,
Butler teoriza uma forma introspectiva de critica social operando em encontros entre dois
individuos—o reino privilegiado da ética. Para a autora, o ato auto-reflexivo de relatar a simesmo
suspende a autonomia subjetiva, e esta suspensdo torna possivel uma critica das normas e
valores que formam um individuo numa comunidade sociocultural. Mostrei que essa suspensao
da autonomia absoluta é concomitante a suspensdo do tempo dos atos de Kristeva.

O didlogo entre Mrs Dalloway e Butler se dd nos momentos de ruptura e éxtase nos quais
0s personagens re-experimentam a pré-subjetividade, contrariando o ato eticamente violento
de impor coercitivamente sua visdo de mundo aos outros, pois Butler (2005, p. 64) argumenta
que "Se a violéncia é o ato pelo qual um sujeito busca reinstalar seu dominio e unidade, entéo a
néo-violéncia pode muito bem resultar do desafio persistente ao dominio egdico"**. Em outras
palavras, Mrs Dalloway exemplificaria o potencial da introspeccdo poética de produzir uma
perda momentanea de dominio do eu, daguela autonomia individualisticamente reduzida, nos
encontros entre duas pessoas, e uma suspensao concomitante, alegre, do ponto de vista em
primeira pessoa.

Butler (2005) argumenta que os momentos em que interagimos com 0s outros, nos
dando e recebendo reconhecimento social, sdo éticos porque recriam relacdes anteriores a
nossa formacdo como sujeitos defensivos e potencialmente violentos. Segundo ela, o ego ndo
surge sem um encontro anterior, uma relacdo primaria, que molda nossas interacdes posteriores
(Ibid., p. 58-59). Dar um relato de si mesmo ao outro é reconhecer que somos formados por
essas relacdes primarias, que persistem na vida publica. Portanto, um relato ético de si mesmo
ndo pode ser uma narrativa ininterrupta entregue por um 'Eu’ coerente, pois N0sso apego pré-

simbdlico aos outros vai contra o que ela chama de “retdrica da pertenca” (Ibid., p. 54).

43 Relatando a si mesmo.
4 Ver DUNKER, Christian. O Id e o Ego — Glossario Freud. 20 de Jan de 2018. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=3dILN3NB7-4&ab_channel=ChristianDunker>. Acesso em 18 de nov 2023.
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Uma vez que a experiéncia consciente é apenas uma esfera da vida psiquica, “ndo se
pode alcangar, pela consciéncia e linguagem, um dominio completo sobre aquelas relagbes
primdrias de dependéncia e impressionabilidade que nos constituem de maneiras persistentes"
(Ibid., p. 58). Para Butler, relatar a si mesmo é apanhar o lado inconsciente e relacional da vida
psiquica e, no processo, reconhecer os limites éticos de uma narrativa coerente.

A metafora é um dispositivo pelo qual o romance mostra as consequéncias éticas de
reconhecer os processos ndo visiveis de formacdo do sujeito, como na passagem em que

Elizabeth Dalloway decide que gostaria de ter uma profissdo:

Era o tipo de coisa que as vezes acontecia, quando a pessoa estava sozinha — os edificios
sem os nomes dos arquitetos, as multiddes de gente voltando da cidade tinham mais
poder do que todos os clérigos de Kensington, do que qualquer livro que Miss Kilman
tinha lhe emprestado, para estimular o que jazia latente, amorfo e timido nos areais
da mente a subir a superficie, como uma crianga esticando os bragos de repente;
era apenas isso, talvez, um suspiro, um esticar dos bragos, um impulso, uma
revelagdo, que exerce seus efeitos para sempre, e entdo descia de novo para os
areais. Tinha de ir para casa. Tinha de se arrumar para o jantar. Mas que horas eram?
—onde havia um relégio? (WOOLF, 2013, p. 101, grifo meu).

Essa esfera n3o visivel é chamada de opacidade do sujeito. E por causa da opacidade do
sujeito para consigo mesmo que ele sustenta alguns de seus vinculos éticos mais importantes.
Assim, “eu” sou compelido a dar aos outros "um certo tipo de reconhecimento"”. A ética de
Butler, entdo, é baseada no reconhecimento de uma cegueira compartilhada e parcial sobre nés
mesmos (BUTLER, 2005, p. 41).

O que Clarissa chama de "a privacidade da alma"4> exemplifica o reconhecimento na
forma de Butler. Para a personagem, sendo as partes visiveis do ser “tdo momentdneas
comparadas a outra, a parte nossa que ndo é vista e que se espraia amplamente, a parte néo

vista poderia sobreviver, ser recuperada de alguma maneira, se conectada a esta ou aquela

% “E hg uma dignidade nas pessoas; uma soliddo; mesmo entre marido e mulher um abismo; e que se deve respeitar,
pensou Clarissa”, “Havia algo de solene nisso — mas o amor e a religido destruiriam aquilo, o que quer que fosse, a
privacidade da alma” (WOOLF, 2013, p. 94).
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pessoa” (WOOLF, 2013, p. 112). O pensamento de Clarissa*® sugere que uma exposi¢do intima
aos outros antes e além da formacdo do “eu” e do “vocé” requer ndo apenas a “minha tentativa
de conhecer vocé”, mas também a capacidade do sujeito de se conhecer como limitado e
irrevogavelmente separado dos outros (intimos e estranhos).

Clarissa s6 observa a sua parte ndo visivel que se espalha amplamente. A transformacao
metafdrica feita por Woolf de um estado interior abstrato em algo concreto que pode ser
recuperado e "anexado" refere-se a uma dimensdo psiquica que resiste ao pensamento
consciente e a descricdo literal. Se, como Kristeva afirmou, a linguagem metaférica permite um
retorno a fluidez pré-simbdlica e, Butler sustenta, esse estado é inerentemente relacional, entdo
o uso de Woolf de metaforas compartilhadas para conectar os personagens de Clarissa e
Septimus (passagem das folhas e arvores em Septimus e da névoa em Clarissa*’) pode muito
bem afirmar a auséncia de fronteiras intersubjetivas naquilo que Clarissa chama de parte ndo
visivel da psique. Essa suposicdo ndo poderia ser transmitida através da descricdo ou afirmacdo
literal: a teoria relacional de Clarissa é concretizada através das metaforas compartilhadas que
conectam sua personagem e Septimus.

A poética de Mrs. Dalloway promove a responsabilidade e é performativa no sentido de
Butler. De acordo com a autora, um relato de si mesmo se assemelha ao ato de fala de auto-
revelacdo, que na transferéncia psicanalitica é simultaneamente "um esfor¢o para comunicar
informagdes sobre si mesmo" (descritivo) e "a recriagdo de uma relacionalidade primdria"
(performativo) — uma dinamica dupla da transferéncia (BUTLER, 2005, p. 50). Isso significa que

o sujeito faz algo com esse relato, age sobre o outro de alguma forma "e esse relato também

46 “Mas ela disse, sentados no 6nibus subindo a Shaftesbury Avenue, ela se sentia em todas as partes; n3o ‘aqui,
aqui, aqui’; e bateu no encosto do assento; mas em todas as partes. Fez um gesto para a Shaftesbury Avenue. Ela
era tudo aquilo. Entdo para conhecé-la, ou a qualquer um, deviam-se procurar as pessoas que os completavam”
(Ibid., p. 112).

47 “mas que de alguma maneira, nas ruas de Londres, no fluxo e refluxo das coisas, aqui, ali, ela sobrevivia, Peter
sobrevivia, viviam um no outro, ela fazendo parte, ndo tinha duvida nenhuma, das arvores de casa; da casa de |3,
feia, toda esparramada como era; fazendo parte de pessoas que nunca conheceu; estendida como uma névoa entre
as pessoas que mais conhecia, que a erguiam em seus galhos como vira as arvores erguerem a névoa, mas que se
espraiava sempre mais e mais, sua vida, ela mesma.” (lbid., p. 12)
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estd fazendo algo comigo, agindo sobre mim, de maneiras que posso muito bem ndéo entender
enquanto continuo" (BUTLER, 2005, p. 51).

Um relato eticamente valido, entdo, deve ser performativo, deve ter a capacidade de
interromper o dominio egdico das narrativas lineares e puramente literais. Isso é ilustrado em
Mrs. Dalloway naquele encontro entre Clarissa e Peter*®, surpreendendo-a no meio da costura
de seu vestido. Os dois pedem um ao outro um relato narrado de suas respectivas histérias de
vida desde o momento da separacdo. Como demonstrei, a pergunta de Clarissa "Bem, e o que
aconteceu com vocé?" é entregue e recebida no tempo dos atos e assim Peter responde
narrando uma sequéncia de coisas alcancadas (elogios, carreira em Oxford, casamento). Pode-
se dizer que Clarissa e Peter agem um sobre o outro com seus respectivos relatos no sentido de
gue o momento de contar é de exposicdo, em que a autoidentidade é percebida como precdria
e fragil. No entanto, em vez de reconhecer a impressdo primaria formadora do ego, ambos
assumem posicOes defensivas e agressivas. Sentindo sua histdria minada enquanto conta, Peter
ainda assim depende de sua narrativa para defender a imagem ameacada de si mesmo.*°

Em Mrs Dalloway, Kathy Mezei observa, Woolf vai longe em "atribuir discurso a muitas
vozes diferentes e minar as distin¢des entre elas ou entre narrador e focalizadores" (MEZEI, 1966,
p. 85). Vejamos o seguinte didlogo entre William Bradshaw e Septimus: “— De forma que ndo tem
nada a preocupd-lo, nenhum problema financeiro, nada? Ele cometera um crime pavoroso e
tinha sido condenado a morte pela natureza humana. — Eu... Eu — comecou — cometi um crime”
(WOOLF, 2013, p. 73). A origem desta declaracdo ndo é imediatamente aparente. Como observa
Mezei (1966, p. 66) sobre o discurso indireto livre, sua confusdo de vozes forca o leitor a se
questionar: quem esta falando aqui?

Se lida como o comentdrio autoritario de um narrador onisciente, a frase em discurso

indireto livre reitera a retérica médica do final do século XIX que retrata a doenca mental, assim

48 \Ver notas de rodapé 32-34.

49 4[] era um fracasso, comparado a tudo isso [...] E tem sido isso o tempo inteiro! pensou; semana apds semana;
a vida de Clarissa; enquanto eu — pensou; e de repente tudo pareceu se irradiar dele; viagens; passeios a cavalo;
brigas; aventuras; partidas de bridge; casos amorosos; trabalho; trabalho, trabalho!”
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como a criminalidade, como a degeneracdo de uma natureza humana sauddvel. Mas a
declaracdo poderia também ser atribuida a Septimus ele mesmo, caso em que a voz do narrador
se funde intimamente com a dele para abrir mdo do imperativo de autocontrole concedido ao
narrador onisciente. Dessa segunda perspectiva, o uso por Woolf do discurso indireto livre como
um modo de narrac¢do intima permite sua critica contundente a um discurso médico eticamente
violento internalizado por Septimus. Em outras palavras, a fusdo intima de vozes no romance
tem implicacdes para a forma como lemos a posicdo politica e ética de Virginia Woolf°.

Ao invés de avancar uma “indeterminacéo da voz”, como Mezei (1966, p. 66) coloca, a
confusdo de perspectivas gerada pelas técnicas de focalizacdo de Woolf obriga o leitor a
identificar uma multiplicidade de pontos de vista, cada um dos quais é irrevogavelmente
individual. A escrita de Woolf exemplificaria dessa forma o modelo polifénico de Mikhail Bakhtin,
no qual “multiplas e conflitantes vozes estdo negociando umas com as outas a partir de suas
posigces unicas de sujeito” (FAND, 1999, pp. 18, 26 e 33), ou seja, a posicdo tética. Para Matson
(1966, p. 169), o uso dessas multiplas perspectivas e da justaposicdo sintatica por Woolf em Mrs
Dalloway “nos forca a fazer conexdes e recusa a nos conceder uma posicdo de dominio sobre o
texto”, o que é essencial para que a revolta intima seja processada.

Em Mrs Dalloway, a pluralidade de vozes é criada principalmente por meio da cadeia de
focalizacdo, um dispositivo possibilitado pela fusdo da perspectiva do narrador com as dos
personagens focalizadores, muitos dos quais sdo estranhos uns aos outros. Enquanto Septimus
e sua esposa Rezia caminham pelo Regent’s Park, a focalizacdo alterna entre os dois, até que o
casal se torna parte da consciéncia de Maisie Johnson, que, por sua vez, se torna um objeto da

percepcao da Sra Dempster e dai por diante:

— N&o por aqui, por la!l — exclamou Rezia, acenando de lado, para que ela ndo visse
Septimus. Os dois pareciam esquisitos, pensou Maisie Johnson. Tudo parecia muito
esquisito. Em Londres pela primeira vez, vindo para trabalhar com o tio na Leadenhall
Street, e agora passando pelo Regent’s Park de manh3, este casal sentado Ihe deu um
susto e tanto; [...] Aquela moga, pensou Mrs. Dempster (que guardava crostas de pao

%0 Inaugura uma discussdo sobre “que relagdo préxima entre intimidade, ética e critica social emerge quando as
vozes do narrador e dos personagens parecem indistinguiveis, e como essa fusdo paranoica, mas reparadora, pode
agir eticamente sobre o leitor” (HOGBERG, 2020, p. 112).
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para os esquilos e muitas vezes almocava no parque), ainda ndo sabe de nada; e
realmente achava melhor ser um pouco firme, um pouco lenta, um pouco moderada
nas proprias expectativas (WOOLF, 2013, p. 24).

Esses retratos dificultam a absorcdo reducionista de uma perspectiva pela outra que est3
em jogo aqui, porque a cadeia é potencialmente infinita, nenhuma voz tem a ultima palavra, a
integridade de cada perspectiva é restaurada. Seduzidos por momentos breves e
arrebatadoramente intimos de imersao em mentes complexas, somos alertados pelas mudancas
abruptas na focalizacdo de que negar essa complexidade é eticamente problematico.

O préprio uso do mondlogo interno “é uma forma de simpatia, sendo de exoneragdo”,
pois conhecer tudo o que se passa no interior de cada um “pode ndo significar perdoar tudo,
mas torna impossivel julgar de forma simples e dividir o mundo em herdis e vilbes” (ZWERDLING,
1977, p. 70) suspendendo aquelas dicotomias em que fomos cientificamente ensinados a
pensar.

Durante o processo de relatar a si mesmo para o outro, Butler (2005) mantém, o orador
retorna momentaneamente a um estado em que o "eu" ndo pode ser distinguido do "vocé".
Além disso, um individuo cuja perspectiva em primeira pessoa é deslocada na presenca de um
outro irredutivel é forcado a ndo cometer a violéncia ética de impor sua visdo de mundo a esse
outro. Neste sentido, o relato é um ato ético. Tanto Butler como Kristeva, portanto, destacam a
medida em que a vida interior de um individuo — pensamentos, percepc¢des e emogdes — molda
e é moldado pela visdo de mundo historicamente condicionada desse individuo. Da mesma
forma, a comunicacdo da interioridade, seja através da revolta intima ou do ato de relatar a si
mesmo, permite uma interrogacdo de normas sociais fundamentais e valores morais.

Entretanto, Butler (Ibid., p. 65) contradiz a perspectiva psicanalitica romantica de que o
eu (self) deve ser necessariamente narrado. Nessa visdo, a compreensdo e a sobrevivéncia do
eu dependeriam da existéncia de uma narrativa sobre si, sem a qual seria impossivel sobreviver,
pois a falta dessa ancoragem no inconsciente ameacaria com uma inteligibilidade insuportavel.
Como brilhantemente ressalta Susana de Castro (2018, p. 299), o que se pretende é que a falta

de uma narrativa ndo representa uma ameaca a vida e ndo resulta na morte do sujeito, pois,
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segundo a autora, esse sujeito ndo existe. Em outras palavras, ndo ha um sujeito capaz de
recuperar as condicdes de sua prépria emergéncia. A morte desse suposto sujeito que acredita
necessitar de uma narrativa é, na verdade, a morte da ilusdo do dominio egdico, o qual é

impossivel. E renunciar aquilo que, em realidade, nunca possuimos. Superar esse luto é

essencial.

4.2. UMA NOVA ABORDAGEM DO SUJEITO

Ao longo da modernidade, pudemos observar diversos modelos filoséficos de sujeito,
dentre os quais os de Kant, Hegel e Marx tomaram rumo parecido, fundando o que seria a
filosofia do sujeito. Tratava-se de um modelo de “sujeito coletivo singular” que cria o mundo
através da sua atividade (animal rationale para Hegel, animal laborale para Marx, a titulo de
exemplo).”! O problema do modelo moderno, j4 alertava Hannah Arendt, sempre foi entender
a acdo politica como obra, priorizando a atividade humana do fazer (BENHABIB, 1986, p. 140),
justamente porque a intencdo era eliminar os elementos proprios da politica e, principalmente,
a pluralidade humana.

A percepcao de Butler sobre o relato reinaugura a filosofia do sujeito a partir de uma

virada ética de reconhecimento dos modos particulares de existéncia, ndo normativos, porque

no caso da ética pds-hegeliana do reconhecimento, o espelhamento®? ndo é mais
condigdo sine qua non para reconhecimento. Quando o sujeito assume que na
verdade sua identidade é opaca, isto é, ndo conhece a si mesmo verdadeiramente,
uma vez que todo discurso e narrativa sobre si pertence a um universo linguistico e
de crencgas que o ultrapassam, ele esta aberto para reconhecer nos outros esta
mesma opacidade. Ao fim, seria essa cegueira parcial sobre si mesmo que nos uniria
enquanto sujeitos (CASTRO, 2018, p. 298, grifo meu).

Com efeito, a filosofia do direito se apropriou deste modelo sem se atentar ao problema

ético-politico das multiplas perspectivas, qual seja, a diferenca entre as pessoas (identidade,

51 Sobre esse tema, que n3o tratarei aqui pela limitacdo do escopo temdtico, ver ARENDT, Hannah. Entre o passado

e o futuro. S3o Paulo: Editora Perspectiva, 1992.
52 A condic3o de se ver no outro.
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narrativa, necessidades, afetos) e “a indeterminidade interpretativa da acdo” (BENHABIB, 1986,
p. 348, grifo meu). Ora, é neste ponto que Seyla Benhabib traz para o politico, na forma de acao,
0 que Kristeva inaugura com a linguagem poética: nada se pode dizer sobre um texto a ndo ser
que ele é indeterminado e ndo interpretavel.

Entdo como é possivel pensar em pluralidade, concomitante a um fluxo de consciéncias
constantes dentro de uma ordem, simbdlico-juridica, em que sempre havera um conflito entre
dois ou mais polos, sem cairmos no limbo em que Septimus e Miss Kilman cairam? Ora, ndo se
trata somente de pensar corpos diferentes dentro de um espaco-tempo, pluralidade é a
condicdo de seres corporificados nascidos de outros como eles mesmos (Ibid., p. 140-141).

Tornar “eu” necessariamente requer a experiéncia de distinguir a prépria perspectiva da
perspectiva dos outros, como na psicanalise essa é a condi¢do para a real autonomia>3, e isso
envolve aprender como o mundo aparece aos olhos do Outro (Ibid.). E imprescindivel que o
sujeito so alcance a prépria perspectiva como resultado de um processo ético e cognitivo que
ensina a reconhecer a presenca da pulverizacdo de pontos de vista, ou seja, a revolta ao intimo.

Um exemplo para esta reflexdo: Virginia Woolf argumenta que a fala auto-assertiva e
majoritaria foi masculinizada®*, como descrito poeticamente em Um Teto Todo Seu. A sua forma
estética de renunciar a distincGes de género (que ocorre em “Orlando”, por exemplo), é possivel
apenas dentro de uma ordem social em que tais distincdes estdo firmemente estabelecidas. E
neste caminho que a pluralidade politica desenhada nos termos de Benhabib (1986) se
concretiza como a possibilidade de romper com as categorias firmemente postas pelo simbdlico:
por exemplo, as categorias de género. Nesse sentido, a auto-identificacdo com sexualidade e

género distintos do padrdo bioldgico e a prépria criagcdo de novas identidades de género sdo

53 Sobre isso, ver o ponto 3.1.
54 Woolf (1972, p. 128) diz que “a mente andrdgina é ressonante e porosa; contra a virilidade auto-assertiva; que

ela transmite emocdo sem impedimento; que ela é naturalmente criativa, incandescente e indivisa". Nos termos
kristevianos, entdo, o escritor andrégino escreve poeticamente. O ato de transmitir emocdo sem impedimento
linguistico sugere um retorno a um estado pré-género, na ordem semidtica, "indiviso", no qual, como Emily Hinnov
(2009, p. 22) destaca "os lados 'masculino' e 'feminino' de nosso ser sdo fundidos" em "um sentido de totalidade"

antes da construcdo de identidades de género.
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exercicios tipicamente intimos, nos termos de Kristeva (2002, p. 47, grifo meu), porque
necessitam daquela "continua copresenga entre o sensivel e o inteligivel - uma verdadeira
continuidade, além da divisdo".

Seyla Benhabib, ciente do problema da universalizacdo do self, propde uma critica
respeitosamente forte: o sujeito do discurso filosofico ocidental é constituido ao prego de
reprimir a diferenca, excluir a alteridade (otherness) e desmerecer a heterogeneidade
(FRATESCHI, 2020). E essa é a premissa de qualquer ramo que se pretende criticar o direito como
texto e discurso, como demonstrei nos outros pontos. Ainda assim, ela mesma afirmou o perigo
de uma filosofia sem sujeito, nos moldes pensados pela Escola de Frankfurt, posto que seria
contra-narrativo retirar a possibilidade, por exemplo, de minorias que epistemologicamente
nunca foram consideradas sujeito de se auto identificarem.

Portanto, “guando se indaga se, em um determinado sistema juridico, um sujeito de
direito tem determinado direito subjetivo, estd-se diante de uma questéo juridico-dogmdtica”
(ALEXY, 2006, p. 181). A Unica resposta para essa questdo é uma resposta necessariamente
racionalista, ja que a distribuicdo dos direitos perante um ordenamento democratico precisa ser
igualitaria e homogénea. Antes de se buscar o direito como linguagem, a pretensdo para ser
sujeito surge como sentimento, impulso interno de mudanca, que difere do que esta “la fora” e
ao mesmo tempo nele se concretiza, mas dele ndo necessita (totalmente de acordo com Butler
sobre a ndo necessidade de se narrar o tempo todo para afirmar a posicdo tética de autonomia).

Uma repressdo a essa pretensdo se dad na tentativa de conter tudo aquilo que foge do
uso tradicional e racionalista da linguagem: na ordem nacionalista de Mrs Dalloway, diz Alex
Zwerdling, a repressdo disciplinar do afeto e das emocgdes institui opressdo, coercdo e violéncia.
Essa violéncia é uma violéncia ética para nds na medida em que instiga perguntas como “o que
o outro deve fazer?”, “como deve agir?”. Sdo basicamente as mesmas discussGes éticas da

filosofia do direito.>®

55 Trolley Dilemma (vocé estd em um veiculo, vai atropelar 5 trabalhadores, vocé desvia para matar 1 ou mata 0s 5?),
sobre isto: <https://www.merriam-webster.com/wordplay/trolley-problem-moral-philosophy-
ethicst:~:text=The%20trolley%20problem%20is%20a,t0%20kill%20just%201%20person>. Acesso em 18 nov 2023.



20
£ CONTEXTO

E
<, ,
Ofsrll'lnﬂ ® JURIDICO

Em Mrs Dalloway (como em Um Teto Todo Seu) , a introspeccdo lirica é desalojada, de
forma alegre, do modelo ocidental de autonomia subjetiva absoluta ao qual tem sido associada
ha tanto tempo; ao contrdrio, quebra o molde do “eu” masculinizado e controlado, que se
assenta numa ideia de introspeccdo como egoismo e prejudicial ao pensamento politico. Em
outras palavras, para se pensar no Eu é necessario isolar o Outro, construindo uma nog¢ao arcaica
de autonomia que se tornou modelo (autho + nomos), como capacidade de criar imperativos
para si mesmo e, consequentemente, para a comunidade politica.

Para Hogberg (2020, p. 75), Woolf deixa “buracos” de intimidade em cada personagem,
revelando no romance “uma busca distinta por formas primordiais de apego intimo e por modos
de ser anteriores a formagdo do ‘eu’ como uma entidade autossuficiente.”. Andlise linguistica do
problema do sujeito é a possibilidade de enxergar que o campo do simbdlico vem sendo
extremamente racionalista e ousa dar uma resposta homogénea em tom normativo para a
pluralidade. Logo, resta claro que se hd uma saida, ela passa necessariamente pelo desmonte do
uso puramente simbdlico da norma, mas o poético. Com isso, desconstréi-se o bloco do sujeito
ideal, autdbnomo absoluto, mas deixando sempre aberta a porta para enxergar o intimo ndo
como expressao da subjetividade isolada, nem como desvio ético para com o outro, mas um

caminho para, falando de si mesmo, ir de encontro ao Outro.

5 CONCLUSAO

Espera-se com este artigo ter sido possivel pensar o sujeito politico para além do absoluto
e da razdo, admitindo que para o bem da vida publica é necessdria uma apropriacdo da
linguagem poética e dos relatos pessoais fora da normatividade, sem que se precise excluir
socialmente o Outro.

Proponho que o entendimento de ser sujeito é um processo que ocorre no interior, ndo
é dado, e necessita da relacdo psiquica que se estabelece com o Outro para se formar a si
proprio. Ndo é romper com a racionalidade nem com a linguagem do jeito que se opera na

normatividade, mas reformula-la considerando experiéncias da literatura, ja que ndo h3
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hierarquia entre o uso simbdlico (normas, discursos politicos) e o uso semidtico (balbucios,
gestos), tratam-se de funcbes diferentes da linguagem, que para ndo correrem o risco de cair na
dominacdo ética dos outros precisam sempre abrir espaco para o uso poético da linguagem.

O ponto de encontro entre Benhabib, com a acdo politica, e a revolucdo poética de Woolf
¢ a possibilidade de o sujeito fazer politica pela superacdo do apego sentimental (e isso pode se
explicar por exemplo pela forma como o édio tem sido nos Ultimos anos um instrumento politico
contundente) e do apego racionalista excessivo, que exclui a diversidade de narrativas. O politico
é imbricado de afeto, emocgdes... 0 Unico interesse para escolher alguns tipos de afeto na hora
de proferir discursos seria a violéncia ética (faca X, ndo faca Y), que acaba veiculando a norma a
algo predominantemente ruim (imperativos violentos de proporc¢do e autonomia).

Arevolta intima trata de estabelecer uma ponte entre o sensivel e o inteligivel (no sentido
menos platdnico possivel). Uma vez o retorno ao inconsciente, dando-lhe forma/cor/cheiro o
fluxo de perspectivas é possivel, na dimensao que este merece e da forma como Virginia Woolf
o consolidou na literatura moderna. Somos sempre compelidos a voltar ao estado em que os
sons, as palavras, os gestos ainda ndo significavam nada, como exemplo desse apego pré-
simbdlico (semidtico) a nossa intimidade, sempre perseguida até no préprio direito. Por isso, o

intimo por vezes é considerado um aspecto negativo da soliddo e do abandono:

Mas a alma de Clarissa ndo estd morta, apenas foi para o subterraneo. Ela tem
momentos nos quais se sente "invisivel; ndo vista; desconhecida", um estado de
espirito que ela relaciona com seu estado civil e identidade publica, [...] Em seu mundo,
a alma ndo tem funcdo publica e sé pode sobreviver na solitude. (ZWERDLING, 1977, p.
80).

No entanto, ao contrdrio do que propde uma filosofia sem sujeito, o intimo ndo pertence
nem ao pré-simbodlico nem ao simbdlico, estd na confluéncia entre os dois. Essa é a dinamica
que constrodi o sujeito da forma que observamos na linguagem poética (sempre alternando entre
os tempos e fazendo voltar a si mesmo o afeto trocado), da qual ndo é possivel extrair qualquer
imperativo ético de dominacdo e violéncia justamente porque houve um encontro entre

sujeitos, e somos obrigados a falar de nds mesmos.
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Entdo quem sou eu? Essa € uma pergunta que sé faz sentido, para um sujeito que deseja
a resposta (embora nunca atingida) e ndo pretende delirar como Septimus, se outras
perspectivas forem conhecidas, e para a literatura, o contato com essa nova narrativa ja é
suficientemente epistemoldégico, afinal eu sé me diferencio do que esta fora de mim se eu
souber o que esta fora de mim. A autonomia pode ser atingida, ja é possivel comecar a falar em

direitos.
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