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Resumo

O espago arquitetdnico no Brasil, apds a ruptura com a tradigao luso-brasileira, desli-
gou-se de preocupagoes relacionadas a sua realidade ambiental. Solu¢des arquitetdni-
cas baseadas em um pensamento de caracteristicas internacionais, nao foram filtradas e
adequadas ao seu ambiente tropical. Entre as poucas propostas que se contrapuseram
a essa padronizagdo encontra-se a obra, tedrica e prética, do arquiteto pernambucano
Armando de Holanda. Nos anos 70, quando a concep¢ao modernista da arquitetura e
do uso do solo no Brasil e na regio refletia principalmente o racionalismo formal de
Corbusier, ele ja se preocupava com o abandono das tradi¢oes construtivas nordestinas.
Sua publicagao Roteiro para construir no Nordeste é uma antecipagio da preocupagio
contemporinea com conceitos que priorizam a harmonia do espago arquitetonico com
o meio ambiente. Nosso trabalho tem como objetivo resgatar suas ideias e inseri-las no
didlogo espaco arquitetonico/meio ambiente que acontece na contemporaneidade. Ele
faz parte da a¢ao do Grupo de Pesquisa Arte Cultura e Memoria. Palavras-chave: arquit-
etura; nordeste; meio-ambiente Armando de Holanda

Abstract

The architectonic space in Brazil, after the break with the Portuguese-Brasilian tradition,
went away of worries related to it s environment reality. Architectonic solutions based on a
thought of international characteristics, were not filtered and appropriated to it’s tropical
environment. Between the few proposals that opposed this patternship in the work, practical
and theoretical, of the architect from Pernambuco Armando de Holanda. In the 70 s, when
the modernist conception of the architecture and the use of the soil in Brazil and in the region
was a reflection especially of the formal rationalism of Corbusier, he was already concerned
with the abandon of the constructive traditions of the Northeast.His publication Roteiro
para construir no Nordeste is an anticipation of the contemporary concern with concepts that
priorize the harmony of the architectonic space with the environment. Our work has a goal to
retrieve his ideas and insert them on the dialog architectonic spacelenvironment that happens
nowadays. It is part of the action of the research group Arte Cultura e Memdria.
Keywords: architecture; Northeast; environment Armando de Holanda.
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REFLEXOES SOBRE A MODERNIDADE E SUAS RELACOES COM OS PROCESSOS DE
CULTURA DE MASSA

“Il faur étre absolument moderne”
Arthur Rimbaud

O pensamento e os movimentos de vanguarda surgidos entre 1910 ¢ 1930
mantiveram uma relagao radical com a sociedade de entdo objetivando uma
leitura completamente nova do mundo circundante, leitura essa que prescindia
de qualquer imitagao naturalistica ou apropriacio estilistica e que deveria se
fundamentar nas novas relagoes com a tecnologia emergente. Essa tentativa de
propor uma linguagem tnica para uma sociedade sem classes explorava, basi-
camente, a utopia e a imaginagao tentando inserir os artistas em uma dimen-
sao de luta quer no plano individual, quer no social, para a conquista estética

homogénea dessa nova sociedade (GREGOTTT, 1994, p. 47).

Essa proposta utdpica pretendia resolver os problemas habitacionais e
politicos de sua época. Sob a bandeira do absolutamente novo, o movimento
comportou-se em relacio 2 histéria, ao passado, com uma atitude de recusa e
negagio que se refletiu em todas as suas manifestagdes artisticas. A arquitetura,
inserida nesse sistema de pensar e de operar, assumiu o conceito de autoexpres-
sa0 e o inventdrio de fungdes como principio base de sua prépria filosofia num
contexto onde a linguagem da modernidade artistica radicalizou de tal forma a
busca pelo novo que passou a demarcar fronteiras operativas entre “os que falam

as linguas atuais e os ruminantes das linguas mortas” (ZEVI, 1974, p. 17).

Filha de um processo crescente de industrializagao, a arquitetura moder-
na, apds a idealizacio utdpica que a embasou em seus primérdios, embarcou
em um universo mercantilista que foi absorvendo, gradativamente, as ativida-
des artesanais e as referéncias culturais de forma cada vez mais globalizada.
O colapso da cultura tradicional e a necessidade de uma proposta nova, com
base no recente, no atual, no espirito de seu tempo passaram a responder pela

producio dessa nova sociedade industrial e urbana.

Depois do declinio da tradi¢ao idealista, da utopia social presente no
trabalho de Le Corbusier e de Grépius, o “Estilo Internacional” triunfou em
todo o mundo por volta dos anos so. A nomenclatura arquitetonica que se
popularizou nessa década do século passado, e que era conhecida pelo publico
como “Arquitetura Moderna”, nao correspondia mais aos anseios dos pioneiros
do idealismo moderno em sua primeira fase. Tratava-se agora de uma nova
realidade: em lugar do conceito se destinar a um individuo ou a um grupo ele
passou a ser dirigido a milhares de pessoas de forma rdpida e comunicando-se
cada vez mais diretamente com as massas através de um processo de interna-

cionaliza¢ao de valores e propostas (JENCKS, 1985, p, 43).

Esses meios visavam alcancar, servir ou reduzir a um nivel comum

o pensamento ¢ o desejo de um maior niimero possivel de usudrios: sem
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fronteiras de ordem cultural, climdtica ou existencial. Desse processo nos

diz Renato de Fusco:

Na arquitetura, urbanismo e desenho a unificagio e estandardi-
zagao dos produtos pode alcancar de uma maneira indiscrimi-
nada a usudrios de qualquer classe ou nimero. Parece suceder o
mesmo; inclusive, a escala dos centros urbanos e das edificagoes.
(...) A quantificagao, que alguns consideram como um critério
de valor tem sido possivel gracas aos mesmos métodos tecno-
légicos que condicionam os meios de comunicagao sonora: a
industrializacdo, a pré-fabricagao, a montagem dos elementos,
s30 aspectos comuns tanto na arquitetura e desenho como a

todos os demais canais de comunicagao. (1970, p. 70).

No que se refere ao cardter internacional desta arquitetura que tratamos,
um denominador comum foi encontrado e utilizado para “converter” as cultu-
ras de diversos paises: o resultado foi a concepgio e divulga¢io de um produto

final de acordo com as normas de fabricagao industrial.

Absorvido pelo mercado, o usudrio da produgao arquitetonica do pe-
riodo deixa de ser importante enquanto individuo. Vira nimero. Seu habitat
jd nao é o seu espelho, sua imagem. Ele ¢ parte da vontade coletiva inter-
pretada a luz dos novos conhecimentos cientificos, tecnolégicos e, princi-
palmente, mercadoldgicos. As particularidades desaparecem em fungao de
determinagées globais. A construgio tradicional e a meméria coletiva sao
completamente ignoradas bem como a preocupagio com o ambiente especi-

fico. Enfim: a zekne vence a poiesis.

ARQUITETURA MODERNA E REALIDADE COLONIZADA BRASILEIRA
A consciéncia de ser colonizado dos brasileiros é
titubeante, confusa e mal explicada”

Ana Mae Barbosa

Os movimentos das vanguardas histéricas ocorridos na Europa fo-
ram completamente ignorados no contexto brasileiro até os fins da Primeira
Guerra Mundial. A manifesta¢io de 1922 (ano escolhido para o evento em
homenagem a independéncia do Brasil), apesar de se constituir em mais uma
atualizagdo com a arte europeia, tinha preocupagées paralelas com uma arte
nacional inspirada na natureza e na cultura brasileira. De acordo com Yves
Bruand (2003, p. 61), Oswald de Andrade empenhava-se por uma poesia e
pintura nacionais inspiradas na “paisagem, na luz, na cor, na vida tragica e
opulenta do interior do Brasil.” Queria a revolugao da modernidade acoplada

a um pensamento nacionalista.

A “Semana de Arte Moderna de 19227, entretanto, nio impactou o ce-
ndrio artistico nacional e no que diz respeito a arquitetura ela nao teve maior

significado. Em meio aos intelectuais e artistas que a organizaram e dela
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participaram, o arquiteto Antonio Garcia Moya destoava por sua prépria pro-
dugao de tradi¢io eclética. Nascido e graduado na Espanha, ele foi um dos
participantes da modesta se¢ao de arquitetura da famosa Semana e apresentou,
entdo, desenhos que apesar de romperem com a proposta académica contes-
tada pelos organizadores nio apresentava qualquer projeto estético definido.
Portanto, no Brasil, até 1927, nada aconteceu em relagao ao movimento mo-
derno em arquitetura afora a atuagao isolada (ou precursora) do arquiteto, nas-
cido em Odessa, Gregori Warchavichik, que no eixo cultural Rio-Sao Paulo
foi responsdvel pelo projeto e construgio da primeira casa estabelecida como

moderna pela historiografia da arquitetura no Brasil.

Licio Costa, entre os anos de 1931 a 1935, juntamente com um grupo de
jovens arquitetos recém saidos da Escola Nacional de Belas Artes, debruga-se
sobre 0 movimento racionalista europeu examinando a doutrina de Gropius,
Mies Van der Rohe e principalmente Le Corbusier. Um grupo ativo, partiddrio
da nova arquitetura, se forma e, inicialmente, a mesma preocupagao que nor-
teia 0 nacionalismo de Oswald de Andrade parece estar presente na pesquisa
desses pioneiros. A auséncia inicial do culto ao propésito de impor-se indife-
rente ao meio circundante pode ter atraido Licio Costa que, mesmo com sua
educagao europeia, havia se voltado para o estudo do patriménio arquitetonico
brasileiro e aderido, em seus primeiros trabalhos, ao “estilo neocolonial” que
dominava a cena arquitetdnica de entao e que acreditava promover o redesco-

brimento da heranca colonial brasileira (BRUAND, 2003 p. 74).

E necessdrio assinalar que, em paralelo ao racionalismo formal de Le
Corbusier, os brasileiros ji haviam tomado contato com os principios organi-
cos do arquiteto americano Frank Lloyd Wright, apesar de sua passagem pelo
Brasil s6 ter acontecido em 1931. Segundo Nina Nedelykov (NEDELYKOV;
MOREIRA, 2001), , a obra de Wright jd era conhecida no Brasil nos anos 20
através de suas publicagdes.Também segundo a arquiteta, Alcides da Rocha
Miranda, arquiteto atuante na época, organizou no Rio de Janeiro, ja em
1933, o [ Saldo de Arquitetura Tropical, que se repete até os anos 50 e que
teve como homenageado em sua primeira versao o arquiteto americano e no
Corbusier. Portanto, em paralelo ao racionalismo formal francés, a obra or-
ganicista de Wright, embora menos acessivel, ja encontrava ecos na formagao

da arquitetura moderna brasileira.

E particularmente notdvel, segundo Bruand, que em Recife, (que en-
quanto provincia, deveria estar destinada a seguir a orientagao dada ou trans-
mitida pelas metrépoles), tenha acontecido uma renova¢ao modernista mesmo
antes da implantagdo definitiva do novo idedrio no Rio ou em Sio Paulo.
Luis Nunes, nascido em Minas Gerais, convidado a trabalhar na capital per-
nambucana, montou uma equipe da qual fizeram parte o engenheiro Joaquim
Cardoso e o arquiteto-paisagista Burle Marx — o segundo notdvel pelo pionei-

rismo no uso das plantas tropicais em seus trabalhos paisagisticos.
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Em curto periodo de tempo, Nunes conseguiu realizar uma obra au-
daciosa, numericamente significativa e que levava em conta as condicoes cli-
miticas da regido. Suas construgdes teriam sido o inicio de uma “linguagem
brasileira”, ambicionada pelos paulistas da Semana de Arte Moderna de 1922:
uma sintese entre o cardter universal dos principios modernistas e a expres-
sao regional. Sua curta vida limitou sua atuacio profissional. Nao podemos,
portanto, estabelecer uma projecdo de seu significado em relagao a um possi-
vel novo direcionamento da produgido arquitetonica brasileira — que poderia
ter se libertado da ditadura dogmitica do “Estilo Internacional” enveredando
por uma ética menos colonizada. Quem sabe ela poderia ter contribuido mais
expressivamente para um redimensionamento da nossa condi¢io de importa-
dores de conceitos que nunca levam em conta nossa realidade? Uma heranca
colonial que Ana Mae Barbosa explicita: “os anos anteriores de dominagao
tinham sido muito degradadores, como em geral o foi a colonizacio europeia.
Proibidos de termos imprensa, escolas superiores € mesmo um ensino primdrio

e secunddrio organizados, fomos domados pelos jesuitas [...]” (1998, p. 30).

Continuamos, em pleno século XXI, ainda nesse processo de importagao
de valores e domados por outros jesuitas. Tudo como na Colénia. Entretanto,
se o tempo possibilitou que o imagindrio barroco importado por aquela or-
dem diretamente de Portugal se transformasse no “Barroco Tropicalista” sub-
sequente que teve em Aleijadinho seu maior expoente, e se sobrevivemos a sua
substitui¢ao pela linguagem neocldssica oficial trazida pela Missao Artistica
de 1816, podemos ter esperangas quando analisamos algumas tentativas que
aconteceram (e acontecem) gerando uma visao menos colonizada na arquite-
tura contemporinea brasileira. E essa visio e agao que abordamos nesse artigo
tomando por base o trabalho de um arquiteto pernambucano: Armando de
Holanda. Sua obra e sua influéncia posterior através de seu processo diddtico
e de um pequeno livro publicado pela Universidade Federal de Pernambuco,
Roteiro para se construir no Nordeste, parecem ter sido fundamentais para a
transmissao (e resultados priticos) de um conceito de “construir frondoso” ba-

seado nos trépicos, suas drvores, seus ventos, sua cultura, sua realidade enfim.

Uma “Escora PERNAMBUCANA DE ARQUITETURA” OU APENAS VOZES:...
Através de uma penosa experiéncia,

aprendemos que o pensamento racional nio é suficiente para resolvermos os
problemas de nossa vida social”

Albert Einstein

No fim do século passado, a humanidade inicia a longa jornada de
repensar mais intensamente sua postura em relacao ao seu habitat natural.
A sobrevivéncia do planeta passa a ser discutida de forma mais democrdtica
abandonando os espagos académicos e investindo, inclusive, na prépria co-

municagao de massas mesmo que esse didlogo se restrinja a uma determinada
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parcela da sociedade. Sem negarem as pressdes do consumismo e da massifica-
¢ao cultural, processos relevantes na realidade contemporénea, algumas vozes
se ergueram para resistir as manipulacoes de ordem mercadoldgica gerando
questionamentos que vao, pouco a pouco, despertar a agao de pessoas interes-

sadas em um futuro vidvel.

No que diz respeito a arquitetura, ela encontra seu grande desafio na
concep¢io de um habitat que priorize 0 humano em um mundo onde a mas-
sificagio especifica o sustentdvel. Dessa forma, as caracteristicas ambientais, as
consideragoes para com a cultura, o clima, a paisagem ou o relevo passam a
integrar o imagindrio de uma humanidade possivel a0 mesmo tempo que o uso
racional da energia, baseado no controle das reservas planetdrias, passa para o

rol dos temas de debates que estao na ordem do dia.

No Brasil, essa adequagao ao meio ambiente ja havia acontecido no peri-
odo colonial em termos arquiteténicos. A habitagao portuguesa adaptou-se aos
trépicos e as suas caracteristicas criando solugdes que priorizavam um didlogo
com a arquitetura nativa perfeitamente adequada as caracteristicas ambientais
locais. A modernidade, centrando-se no “Estilo Internacional” exportado in-
discriminadamente para todas as situagoes, repudiou nao sé esse estilo luso-
brasileiro, mas toda uma meméria histérica e tecnolégica arquitetonica. Alguns
arquitetos e pensadores, preocupados com essa padronizagio/pasteurizagio e
suas consequéncias, interessados em um produto arquitetdnico coerente com
o ambiente fisico e cultural, iniciaram uma forma de resisténcia, na maioria
das vezes solitdria, visando chamar a atengao para o abandono de um olhar

individualizador na produgio de arquitetura.

No inicio dos anos 60, no Nordeste, Gilberto Freire, Ariano Suassuna e
Joaquim Cardoso sio algumas dessas vozes que protestam contra a arquitetura
entdo produzida no Brasil. Essas vozes, que as vezes sao ironicamente classifi-
cadas como sendo “pura poesia”, fizeram, por vezes, de fato, poesia. Elas, por
vezes, tentam resgatar o olhar do espectador de uma forma sedutora, barroca,
buscando alicid-lo para uma revisao do idedrio modernista. E com essa postura
neobarroca que nos fala Suassuna, em uma conferéncia proferida na Faculdade
de Arquitetura da Universidade Federal de Pernambuco, em 1974.

[...] na cor dessa arquitetura que sonho ora vejo o azul e o verde mari-
nhos da Zona da Mata, ora o vermelho, o ocre, o castanho e o amarelo
do sertdo, com a presenca de frutas e animais, em quadros e cerAmi-

cas e esculturas em pedra ou madeira, nio “apostas” artificialmente
a0 resto, mas sim integradas harmoniosamente no conjunto. (apud

CARMO FILHO, 2005, p.14 ).

Elas contestam a crescente uniformizagao espacial sem qualquer preo-
cupagao de ordem cultural ou ecolégica. Gilberto Freire se pronuncia dizendo
que “na arquitetura pensemos regionalmente e nao apenas modernisticamen-
te” (FREYRE, 1971). Delfim Moreira, arquiteto de origem portuguesa radica-

lizado em Recife, por sua vez afirma que:

( A arte de construir no Nordeste: um resgate )




191

@Ohtpmporahpd) Ed14 | Vol8 | NI | 2010

O arquiteto como individuo e como ser social, nao pode encarar a
realidade sem a consciéncia nitida da sua posicio, quer como indivi-
duo (complexo psico-biolégico) quer como elemento do organismo
social de que faz parte. A cultura é o somatério do conhecimento

e conquistas de ordem fisica, intelectual, espiritual e moral que o
autoriza a conhecer-se a si préprio e a conhecer a sociedade em que
se integra. (1981, p. 41).

Joaquim Cardoso, engenheiro e poeta, a frente da modernidade per-
nambucana juntamente com o arquiteto Luis Nunes com quem compde
equipe combate:

[...] representam, na sua forca e capacidade de execu¢io, uma
linguagem brasileira, essa um pouco dspera, dicgao nacional dos
preceitos arquitetdnicos de origem européia vertidos para as nossas
possibilidades técnicas e industriais, que viria surpreender e con-
fundir alguns criticos estrangeiros mal avisados e, de certo modo,

pouco espertos na andlise de uma manifestagdo artistica em pafs
tao distante e diverso (2006, p. 83).

Nao sio sé vozes isoladas em Pernambuco, produtos de suburbanos co-
racoes e mentes. Elas compactuam com uma visio de mundo mais ampla que
embasa um pensamento de caracteristicas universais voltado para uma arqui-
tetura feita pensando no homem e seu habitat. Vitorio Gregotti, por exemplo,
analisa essa arquitetura que harmoniza o moderno e o tradicional em sintonia
com a natureza; Tadao Ando postula no sentido de que as técnicas moder-
nistas sejam usadas de modo a atender as exigéncias locais; Luis Barragan
busca uma forma arquitet6nica ligada 2 uma terra composta por fontes, cursos
d’4gua e saturagao de cor; Alvar Aalto, considera a topografia para conceber

e estruturar suas edificagoes e Gino Valle reinterpreta a tradi¢io lombarda na

Itdlia. (CARMO FILHO, 2005).

Discipulo de Delfim Amorim e Acacio Gil Borsoi, contemporineo
de alguns arquitetos que adaptaram os principios modernistas da escola
carioca, inspirada em Corbusier, as condi¢oes climdticas e sociais da re-
giao Nordeste; bem informado das discussoes internacionais, nacionais e
regionais por uma arquitetura adequada as caracteristicas locais, Armando
de Holanda foi um dos membros da informalmente chamada de Escola

Pernambucana de Arquitetura.

Escola sim. Assim chamada por partilhar historicamente principios e
ensinamentos semelhantes e por ter gerado discipulos. Em sua dissertagio de
mestrado para a Universidade Federal do Rio Grande do Norte, defendida
em 2005, o arquiteto Jairson Jairo do Carmo Filho levantou 45 residéncias
na Regiao Metropolitana de Recife, projetadas por arquitetos entre 1976 e
2004, cujos autores afirmam terem sido influenciados pelos ensinamentos de

Holanda e os terem aplicado na sua prdtica arquitetural.

( A arte de construir no Nordeste: um resgate )




192

@Ohtpmporahpd) Ed14 | Vol8 | NI | 2010

ARMANDO DE HOLANDA: A ARTE DE CONSTRUIR NO NORDESTE

Arquitetura como um lugar ameno nos trépicos ensolarados”
Armando de Holanda

Armando de Holanda inicia sua pequena publicagdo ligada ao programa
de Pés- Graduacio em Desenvolvimento Urbano da UFPE, editada em 1976,
com um poema de outro pernambucano, Jodo Cabral de Melo Neto, que tra-
duz suas preocupagoes em rela¢ao a produgio arquitetdnica contemporinea:
A arquitetura COmo Construir portas de abrir; ou como construir o
aberto; construir, nio como ilhar e prender, nem construir como
fechar secretos; construir portas abertas, em portas; casas exclusiva-

mente portas e tectos. O arquiteto; o que abre para o homem (tudo
se sanearia desde casas abertas) portas por-onde, jamais portas-contra;

por onde, livres: ar luz razdo certa (apud HOLANDA, 1976).

Uma vida breve: faleceu em 1979, apenas trés anos depois da publicagao
de seu dnico livro, Armando de Holanda terminou o curso de arquitetura em
1963 na Universidade Federal de Pernambuco. Logo em seguida, partiu para
Brasilia onde foi aluno de mestrado da UNB, coordenado entdo por Oscar
Niemeyer e, apds uma especializagao na Holanda, retorna a Recife onde passa

a lecionar no Curso de Arquitetura da universidade onde se graduou.

Sua producio arquitetdnica, apesar de reduzida, estabelece uma relagao
estreita com o planejamento de necessidades e formulagao de alternativas em
que o homem-usudrio é o centro do ambiente, ou seja, o foco principal do pro-
blema a ser resolvido enquanto necessidades e niveis de satisfacao a serem aten-
didas. A problematizagdo, anilise,diagnésticos e defini¢coes de solugdes que
enfocam o homem e seu habitat fazem parte da teoria por ele aplicada em sala
de aula — que depois é resumida no pequeno roteiro que se torna uma espécie

de manual a consultar para as geragdes de arquitetos que o sucedem.

Na visao de Holanda, o resultado pretendido se fundamenta na pesquisa
histérica, na utilizacio correta dos materiais locais e no aproveitamento das
condigoes ambientais fisicas e sociais.

Apés a ruptura da tradigdo luso-brasileira de construir, ocorrida
no século passado e que trouxe prejuizos ao edificio, enquanto ins-
trumento de ameniza¢io dos trépicos,de corre¢io de seus extremos

climdticos, nio foi desenvolvido, até hoje,um conjunto de técnicas
que permitam projetar e construir tendo em vista tal desempenho

da edificagao (1976, p. 9)

Toda uma geracio de arquitetos brasileiros ignorou os processos histéri-
cos da arquitetura feita no Brasil antes dos meados do século XX. J4 a partir de
1808, comegam as medidas da classe dominante para tirar o cardter tradicional
da arquitetura brasileira e assumir um cardter europeu. Negacao das raizes.
Negacao que o “Estilo Internacional” e uma arquitetura enquanto veiculo vol-

tado para as massas vai consolidar.
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A classe dominante brasileira (nio a resumindo ao aspecto plutocritico,
mas as vdrias formas do poder autoritdrio inclusive o intelectual) sempre pen-
sa que ¢ europeia, ou representante da civilizagao europeia nos trépicos. Eles
destruiram as velhas construgoes de forma fisica e memorial. Essas edificacoes
de uma tipologia construtiva pobre (paredes de taipa que sé mais tarde vai ser
substituida pelo tijolo), mas voltada para a realidade brasileira ¢ hibridizada
com a arquitetura nativa. Arquitetura aniquilada e esquecida. No lugar dela
surgiu como pastiche, o neocolonial que nunca existiu no Brasil: uma arquite-
tura portuguesa. Eles destruiram um simbolo do passado de pobreza e austeri-
dade e construiram o simbolo de uma histéria de riqueza e esplendor que nao

tem nada a ver com nosso passado.

Aqueles que destruiram a arquitetura colonial e sua meméria criaram o
neocolonial como uma falsificagdo. Foi 0 mesmo pensamento que derrubou
igrejas barrocas substituindo-as, total ou parcialmente, por construgées no esti-
lo neocldssico entao em voga no pais. A padronizacio do “Estilo Internacional”

foi s6 uma questao de tempo e midia.

Armando de Holanda tenta o resgate dos principios dessa antiga arquite-
tura. Feita nos trépicos e para os trépicos. Inspirada nas ocas nativas, nas casas
de engenho de seu Pernambuco natal imortalizadas por Frans Post. Nao uma
imitagao. Uma recuperagao. Pretendia uma arquitetura sombreada, aberta e
acolhedora. Uma arquitetura que ele compara, metaforicamente, a uma grande
drvore frondosa servindo de abrigo para o ambiente tropical.

A regra vem sendo a ado¢io de materiais e de sistemas construti-
vos — quando nio de solu¢des arquitetdnicas completas — desen-
volvidos para outras situagdes; mais do que isso, a incorporagao

do pensamento arquitetdnico estrangeiro, sobretudo europeu e
francés, sem a indispensdvel filtragem a vista do ambiente tropical.

(HOLANDA, 1976, p. 9).

Nao existe um material universal para todos os tipos de construgao.
Essa é a premissa defendida por Holanda. Ele sabia que, em certa escala
de produ¢ao, podemos mudar os detalhes, produzir componentes novos.
O industrial tende a redu¢ao das alternativas para aumentar o seu lucro.
O pesquisador, o homem da tecnologia, o homem do projeto, tende a ex-
plorar cada vez mais as possibilidades. O caminho da industrializagao é
a diversificagdo, nao a padronizacao total. Holanda propoe, por exemplo,
um material especifico das construgdes modestas do Nordeste: o combo-
go, “leve, resistente, econdmico, sem exigéncias de manutencio e com alto

grau de padronizagio dimensional” (Ibid. p. 19).

N

A essa arquitetura desenvolvida “para outras situagdes” Armando
propée nio um aproveitamento mimético da construgio colonial, mas
uma utilizagdo da substincia dos precedentes histéricos. Propée o nio

abrir mao das raizes, como uma “filtragem indispensdvel a vista do am-

biente tropical’(HOLANDA, 1976, p. 9).

( A arte de construir no Nordeste: um resgate )
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Alguns principios de sua filosofia e préxis sao explicitados em seu Rozeiro
para construir no Nordeste. Deles deriva a ideia de construir (e como construir)
frondoso relacionado & uma arquitetura que tira partido de varandas, sombre-
amentos, ado¢io de artificios de adapta¢io climdtica, circulagio de ar e luz e
preocupagdo com arremates e detalhes construtivos que uma geragao de arqui-
tetos lancou mio como principios de uma arte de construir para um grupo,
um individuo, uma regiao. A arte de construir para o Nordeste.

Criar uma sombra: para que a brisa circule ¢ necessdrio, além da

desobstrucio do espaco interno, que as aberturas de exaustao sejam
maiores, ou pelo menos iguais, as de admissao.

Recuar as paredes: areas sombreadas e abertas desempenham a fungao
de filtros e coadores de luz [...]. As casas dos antigos engenhos e fazen-
das brasileiras possufam esses locais sombreados.

Vazar os muros: mesmo depois de perder sua funcio estrutural as paredes
continuam compactas, como se precisassem guardar o calor dos ambientes.

Proteger as janelas: os muxarabis que outrora protegiam as sacadas de
Olinda tinham essa fungio protetora.

Abrir as portas: tentemos aprender a fluéncia entre a paisagem ¢ a
habitacdo, entre o exterior ¢ o interior. (...) Portas protegidas e sombre-
adas que possam permanecer abertas

Continuar os espagos: as paredes a meia-altura, além de contribuirem
para a continuidade do espago, permitem que o ar circule livremente e
atravesse a edificacio.

Construir com pouco: sejamos sensatos e fagamos uma redu¢io no
edificio; reducio no sentido de evitarmos a demasiada variedade de
materiais que empregamos numa mesma edificacdo.

Conviver com a natureza: estabelecamos com a natureza tropical um enten-
dimento sensivel de forma a podermos nela intervir com equilibrio.

Construir frondoso: liviemo-nos dessa dependéncia cultural

em relagio aos paises mais desenvolvidos, que jd retardou em
demasia afirmagio de uma arquitetura decididamente a vontade
nos tropicos brasileiros?.

Nortas

Trabalho apresentado no Férum Tematico IX Terreno e Arquitetura, uma simbio-
se entre o ser e o mundo, evento componente do XV Ciclo de Estudos sobre o
Imaginario - Congresso Internacional, outubro de 2008, Recife - PE.

2Principios fundamentais para construir no Nordeste enumerados no Roteiro para
construir no Nordeste, de Armando de Holanda.
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