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Com um Salto de Reviver: a
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projeto A questao do figural na pintura do século XX: A crise da figuracao
de Paul Cézanne a Mark Tansey.

Resumo: Nada morre em termos de arte jd que um pouco de morte integra o mo-
vimento de vitalizaco daquilo que nio cessa de “morrer” visando “reviver” outra-
mente. Transgredir foi sempre algo atraente — mesmo naqueles momentos mais peri-
gosos — para os pretendentes a diferenca. Por outro lado, contrariamente aos que
vivem anunciando a morte do mundo — nio apenas simbélica, mas também concre-
tamente — ¢ invidvel o descarte dessa postura a nao ser como imagem.
Palavras-chave: arte, crise, diferenca, transgressao.

Abstract: Nothing dies in art since a little of death integrates the movement of vitaliza-
tion of which doesn't die aiming to “revive” in another way. 10 transgress was always some-
thing attractive — even in those more dangerous moments — for the pretenders of difference.
On the other hand, to the grief of those who live announcing the worlds death — not only
a simbolical, but also a concrete one — the discard of that posture is unreasonable unless as
an image.
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O real ndo é verdadeiro, ser ja o contenta.
H. Atlan

A meu ver, nada morre em termos de arte. Ou, ao menos, morre
totalmente ja que um pouco de morte, pensando bem, integra o
movimento de vitalizagdo daquilo que ndo cessa de “morrer” visando
“reviver” outramente. Ocorre que nao consigo vislumbrar uma
separacao possivel entre arte e vida. Como afirma Deleuze em Os
intercessores: “o fundamental é como se fazer aceitar pelo movimento
de uma grande vaga, de uma coluna de ar ascendente, ‘chegar entre’
em vez de ser origem de um esforco”.(1) Sob esta 6tica, sé morreria
0 que teve uma origem, o que partiu de um ponto qualquer sé para
chegar a outro, num franco retorno as abstracdes. Para mim a arte
ora dormita, hiberna, se desativa para, em seguida, num movimento
rude — um tipo de pirueta inconsequiente com ares circences -
reassumir suas linhas de fuga segundo a légica das necessidades de

um momento dado.

E nesse sentido que os artistas procuram, meio que inutilmente,
garantir a continuidade de um itinerario de autodescoberta que ora
afasta (desobriga) ora aproxima (compromete) a obra em relagao a
um concretum que, por seu lado, corrobora tais situacdes. Sabemos
que hoje os artistas procuram dentro de si, de seus pensamentos e
sensibilidades, uma espécie de senha magna para seu oficio, o que

0s mantém empenhados aos seus motivos, depois de séculos em que
estiveram a mercé oscilatdria dos jogos praticos dos extratos humanos

gue os amarraram a sobredeterminacdo das demandas e utilizagoes.

A histdria da arte aponta para uma histéria da eficiéncia instrumental
das obras: Uteis para os xamas na consecuc¢do da ilusdo magica da
garantia de sobrevivéncia; para os sacerdotes no convencimento
grupal de que a interlocucdo e a negociagao seriam sempre viaveis,
se adequadamente intermediadas, pelos homens certos, com os
deuses altissimos; para os déspotas na docilizacdo da maioria frente a
autoridade transcendental de lideres apontados apenas divinamente;
para os burocratas religiosos em sua tentativa de territorializacao
geral do poder em nome da salvacdo e do aperfeicoamento das

almas pela via dos ritos e dos mitos; para os burgueses ascendentes,
como dispositivos legitimadores de uma nova rostificacdo -

libertaria, sobretudo tolerante - do exercicio disciplinar; enfim, para
os especuladores do capital, ao se verem convertidas em moeda

forte gracas as artimanhas de narrativas convincentes sobre a
inofensividade de seu talento para a conversdo dos corpos e das almas

em belos corpos e boas almas.

O convivio com o caos continuara sendo uma constante no meio
artistico ja que a compensacao pelas perdas histéricas sera,
provavelmente, muito lenta e essa busca do tempo perdido, tao
cedo, terd um fim. Até 13, a musica se aproximara ainda mais dos
ruidos, a pintura das rasuras, a escultura da amorfia, a literatura da
gagueira (talvez, da afasia) e a poesia, especificamente, da indefinigdo
verbivocovisual. E claro que nada estara, nesse interim, morto ou
morrendo, mas apenas se preparando para um outro salto de reviver.
Agueles que ficarem atentos ao processo e reunirem informacgao,
paciéncia e perspicacia suficientes para assimilar suas gradacoes,
poderdo, a frente, descrever melhor do que néds, a configuracdo

que, hoje, sob a forma proviséria de ‘vazio primordial’, faz com que
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tenhamos a impressao de ver as artes apenas como garatujas no
horizonte. Estardo desobrigados (que sorte a deles!), portanto, de
assumir, como alguns de nossos melhores criticos e especialistas -
a nao ser agodadamente - o papel, improvisado e desastrado, de

adivinhos e profetas.

Seria um erro destacar, sob esta 6tica, o acontecimento das
vanguardas - o impulso de “estar a frente” de seu préprio tempo, a
vontade de intencionalmente “ir além” das fronteiras estabelecidas
(pelos outros, seus contemporaneos) em termos artisticos ou nao

- da fome epistemoldgica que caracterizou, a partir de meados do
século XVIII, tanto o pensamento da Ilustragcdo quanto as posturas
pos-iluministicas e mesmo contra-iluministicas. Foi tal fome de poder
saber contra os excessos do dogma, fundamentalmente amparada por
uma expectativa de constituir outra vez o sentido (sé que agora em
termos inequivocamente ‘legitimos’, ou seja, razoaveis e racionais)
num primeiro momento, dentro de um circuito mais previsivel - o
das vanguardas histdricas européias de inicio do século XX - e
depois (hoje ainda), num outro, ao contrario, mais derivante — o

dos vanguardismos euramericanos do pds-guerra — que conduziu os
artistas ao empreendimento utdpico de um brave new world de modo
a, depois de té-lo satisfatoriamente compreendido (serd mesmo?),
aprender a lidar com ele, mediante o desenvolvimento de técnicas

de extracao eficaz de suas possibilidades ontoldgicas e de um grande

programa de reagenciamento discursivo.

Ap0s terem investido numa separacdo seletiva dos saberes - aquela
altura, na esquina do século XVIII com o XIX, ja suficientemente
discernidos — o que acabaria fomentando a mesma estratégia em
termos estético-artisticos (cf. Kant, Schiller e os proto-romanticos),
ou seja, conduzido ao purismo propagandistico de varios grupos
diruptivos (caso do cubismo e de suas seguidas semeaduras), pintores
e poetas e, um pouco adiante, escultores e arquitetos, apostaram
num esgarcamento epistémico pela via da experimentacdo e da
transgresséo puras (caso, por exemplo, do futurismo e do dadaismo).
Foi somente depois desses dois primeiros passos que se tornou
viavel a realizagdo de um projeto alternativo (agora definitivamente
arrostando a Tradicao) de reconsideracado conceitual da arte, o que, a
meu ver, comegou a se dar, efetivamente, com os surrealistas e com
os abstratos, e que permanece, ainda hoje, em curso - apesar das
seguidas, e cada vez mais insolentes, invasGes politicas do processo

pelo agentes do mercado.

E possivel afirmar que o que Home chama de anti-arte em seu livro
(2) ocorreu quase que paralelamente aos desdobramentos - favoraveis
ou nem tanto - do projeto purista anteriormente aludido. Estes se
deram, grosso modo, como raspagem, ou melhor, como uma tentativa
- de indole contra-iluministica, quase reformista — de se evitar um
possivel (e provavel) naufragio daquele projeto - o que implicou,

cedo ou tarde, numa incOmoda sensacao de enfado (spleen) frente as
suas muitas desmedidas; e como dissidéncia, ou melhor, como uma
rejeicdo - no amago do proprio projeto - levado a cabo, ja nos ultimos
trés decénios do século XIX, por alguns enfants terribles convictos
como Jarry, Lautréamont, Barbey d’Aurevilly, os zutistas etc.

Na verdade, é preciso levar em conta o que o mal-estar civilizacional
nao tem sido exatamente um “privilégio” do homem contemporéaneo.
Sua recorréncia em grande parte da histéria do ocidente é inegavel,
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gerada que foi por uma horda de personagens malditos, um pouco
esfingicos até - de bom grado visionarios e desajeitados, porém
sempre incomodos e virulentos em seus conceitos, valores e agdes
- e que se espalham, generosamente, pela trama dos séculos.
Entre eles, ndo é dificil lembrar de nomes como os de Empédocles,
Didgenes, Savonarola, Owen, Cabet, Sade, Cope, Proudhon, Fourier
e Saint-Simon, além de supor outros — diversos outros - de quem,

infelizmente, hoje nem mais temos noticia.

De qualquer modo, transgredir foi sempre algo atraente — mesmo
nagueles momentos mais perigosos para os pretendentes a diferenca,
guando todas as pegas da maquina social pareceriam conspirar numa
- nem sempre explicita — tentativa de inibir possiveis desarranjos ou
imprevisdes. Um grande passo recente foi dado pelos que resolveram,
enfim, nomear o processo, numa direta recorréncia ao jargao politico
da época, tendo a palavra avant-garde passado a representar — e
adquirido uma visibilidade poderosa sobretudo no espago das artes -
todo um esforco antes efetivo, mas disseminado e abrangente demais

para ser levado a sério.

Nesse sentido, o que o futurismo italiano, para citar apenas um

caso, representou (sem deixar de lembrar sua vertente russa e o
proprio construtivismo pré-revolucionario de Tatlin e Rodchenko)
esteve bem além do que as circunstancias historicas vieram a
determinar depois, ou seja, com a aproximacdo, por parte de alguns
de seus epigonos (principalmente Marinetti), da ideologia fascista.
As condigOes politico-econdémicas da Italia finissecular influenciaram
decisivamente — como ndo poderia deixar de ser e a par do que
também ocorreu na Alemanha com o grupo Die Briicke — o percurso
posterior do movimento. Por outro lado, ndo se deve, sob hipotese
alguma, esquecer que os futuristas receberam ab initio uma enérgica
influéncia, advinda do socialismo e do anarquismo, que veio a
favorecer demais um pathos inconformista e anti-académico, a meu
ver, 0 seu emblema maior.(3) A vanguarda morreu como um mega-
signo, como uma representacao de vastas proporgoes, sugerida por
determinados segmentos da sociedade, na ocasido que consideraram
apropriada, como o mais legitimo e sincero relativamente as melhores
expectativas de nossa época. Na condigcdo de procedimento pensado,
fomentado e posto em pratica, primeiramente, no dmago daqueles
segmentos (ideologicamente fechados com os burgueses e seu

lema triplice: riqueza, liberdade e poder) e, depois, lancado para as
massas, a vanguarda foi um acontecimento tipicamente modernoso,
herdeiro das aspiragdes enciclopedistas por um mundo justo e
trasparente.(4) Nesse sentido, nunca houve nada na histdria que se
possa qualificar como tal, e nenhum momento celebratério semelhante
em termos de abrangéncia e intensidade. Digo isso, porque certos
autores insistem em ver, trans-historicamente, esse impulso para a
renovacao (ou dinamizacgdo) das formas e conceitos. Nao concordo,
absolutamente, com eles, pois uma das principais caracteristicas da
postura vanguardista tem sido sua excessividade, sua predisposicao
para o gratuito da experimentacdo, para o cémico da transgresséo,
para o ridiculo do questionamento, para o agressivo da ruptura, e
nunca houve, ao menos numa visdao ampla, outros ensejos, antes da
virada do século XVIII para o XIX, que favorecessem, de forma tdo

generosa, tal floracao.

Por outro lado, contrariamente aos que vivem anunciando a morte
do mundo (5)- ndo apenas simbdlica, mas também concretamente -
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creio ser invidvel o descarte dessa postura a ndo ser como imagem

- e veja bem: as imagens, hoje em dia, pouco tém a ver com que
consideramos serem os fatos, uma vez que 0s supera, € muito - assim
como as palavras - no plano discursivo. (6) Prefiro pensar que as
atitudes vanguardistas vieram mais a reboque de um amadurecimento
de habitos (no sentido de uma techné da inventividade) do que como
um agente provocador de inquietacGes interessantes e agradaveis do

fazer-expressar.

Dentro de tal l6gica, entende-se porque, ndo s6 no Brasil, mas

por toda parte, os inventivos vém sendo valorizados, procurados,

e a inventividade recultivada. O mundo inteiro padece de uma
inanicdo cronica nesse sentido, causada, sobretudo, pelo excesso de
informacdes e pela paralela incapacidade de processa-la. Fabrica-se,
a rodo, informagdes, mas nao se garante qualquer conhecimento.
Faltam todo tipo de critérios, de intencdes, de projetos, de estruturas,
de referéncias... Faltam elementos norteadores, indicadores, mas
também as préprias direcdes (orientacdo e ocidentagdo), bussolas,
sextantes, mesmo corpos celestes, vestigios de luz.... Faltam tradicdes
e a aptidao para defendé-las, adapta-las, renova-las, acua-las,

subverté-las...

Se, tecnicamente, vivemos um periodo fabuloso em que as
mensagens nunca estiveram tdo rentes de nds, tdo ao alcance de
alguns (ainda que bem poucos) de nos, de um nimero surpreendente
de nés, outros dispositivos valiosos continuam sendo desperdicados
como a educacado formal (e, sobretudo, a informal). Caberia aos
responsaveis diretos por essa educagdo - pais, professores, gestores
e chefes de estados, assim como a toda a entourage e o estafe que
os alicercam - agenciar uma nova paideia, novos enlaces, aliancas,
bodas, cuja missao seria, entre outras, propiciar-nos, em primeiro
lugar, uma (re)poténcia de nés mesmos, e, depois (e junto), uma
poténcia de articulacdo epistémica que incluiria a filtragem, a escolha
e o relacionamento sensato das mensagens flutuantes, de modo a
aprendermos a usa-las ndo s6 em prol de nossa estética — da relagéo
consigo —, mas também de uma ética — de uma relagdo com o outro
-, em favor de uma utopia com outrem, de uma plena realizacdo, a
mais coletiva, comunitaria possivel.

Com efeito, a busca do novo independe dos rétulos e dos usos

deles ja feitos. Os brasileiros precisam — sob pena de nunca livrar-
se das mazelas de uma condicdo permanente de nagao colonizada

- encontrar por si proprios, sem um necessario aconselhamento
internacional, um caminho para o pais, que seja o mais razoavel para
0 seu acontecimento sociocultural e politico-econémico. Sé assim
conseguirdo comecar a viabilizar o tdo sonhado estagio de autonomia
gue ainda esta longe de se atingir, por ter sido amoldado ab ovo
segundo padrdes forasteiros: a lusitana, a inglesa, a francesa, a
ianque, etc. Mais que isso: se ainda nem conseguimos ser “modernos”,
esquecamos essa fixacdo alienigena — a mais recente de todas - de
sermos “pos-modernos”. Trata-se de outra festa, animada por muitas
cancoes e fogos de artificio, e que, provavelmente, também dara em

nada, a ndo ser em siléncio e opacidade.

Sé pode se dizer “pdés-moderno” quem efetivamente viveu, ao menos,
uma sensacao (aponte ela para a realidade ou ndao) de “modernidade”
(e ha quem duvide disso: Latour (7), por exemplo) caso dos paises
ditos pds-industrializados. Este, infelizmente ou ndo, ndo é o

nosso caso, o de um pais crescentemente “esquizofrenizado” numa

Com um Salto de Reviver: a Arte, a Queda, a Diferenca



cohtemporadhed n2 20041

multiplicidade de situagdes mal resolvidas e projetos por concluir. O
Brasil é asiatico, africano e euro-americano na mesma medida em que
€ pré-historico, antigo, medieval, e moderno - até pés-moderno — em
varias situagoes e posicdes, sob diversos angulos e consideragoes...

Cabe a nds - e, claro, isso nao sera nada facil - o desafio de arrumar,
de outro modo, a casa (éthos), mesmo que leve muito tempo (cabera
a geracodes que ainda nem nasceram, confirmar o possivel acerto

da arrumacao) e ai sim, apds nos situarmos relativamente a nds
mesmos, acenarmos para o mundo: “Ei, estamos aqui!” Se, por um
lado, ja ndo dispomos de tanto tempo, pelo outro, sabemos que sera

sempre possivel esculpi-lo, serd sempre a hora de refazer a hora...
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