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Resumo

O trabalho aborda a comunica¢io como fator importante na reconstrugao do
relacionamento entre médico e paciente, no sentido de uma pratica médica
humanizada. Reflete sob a perspectiva da comunicacio interpessoal (entre
médico e paciente) como um aspecto que repercute na qualidade do servico
prestado pelas organizagdes de satide, no modo como este é percebido pelo
usudrio. O trabalho pondera, ainda, sobre a comunica¢io entre médico e pa-
ciente como dimensio do processo de humanizagio da prdtica médica que
se consigna na observincia da conduta ética, no respeito aos direitos dos pa-
cientes e no tratamento destinados as pessoas e nao as doengas. A discussao é
permeada, primeiramente, pela questao da formagio do médico, considerando
a necessidade de desenvolver habilidades comunicacionais, além do conheci-
mento técnico e, também, na preparacio do profissional de comunicagao para
a atuagdo junto a drea da satde.

Palavras-chave: Comunica¢io; humanizagio; relacionamento; qualidade;
formacio.

Comunicagao e Humanizacao: a reconstrucao do relacionamento médico - paciente como critério de qualidade na prestagéo de servico



cohtemporahed ns 20052

INTRODUCAO

Este trabalho aborda a comunicagao como fator importante na recons-
trugdo do relacionamento entre médico e paciente, no sentido de uma prética
médica humanizada. Reflete sob a perspectiva da comunica¢io interpessoal
(entre médico e paciente) como um aspecto que repercute na qualidade do
servico prestado pelas organizagoes de satide, no modo como este é percebido
pelo usudrio. O trabalho pondera, ainda, sobre a comunicagao entre médico e
paciente como dimensio do processo de humanizagao da pratica médica que
se consigna na observincia da conduta ética, no respeito aos direitos dos pa-
cientes e no tratamento destinados as pessoas e nao as doencas. A discussio ¢
permeada, primeiramente, pela questao da formagio do médico, considerando
a necessidade de desenvolver habilidades comunicacionais, além do conheci-
mento técnico e, também, na preparagio do profissional de comunica¢io para

a atuagao junto a drea da sadde.

A andlise é construida por intermédio de pesquisa bibliogrifica e docu-
mental, focada no eixo comunica¢io, humanizagao, relacionamento, qualida-
de de servico e formacio do médico e do profissional de comunicagio, sob a
perspectiva da necessdria interface entre as dreas de conhecimento, portanto,
comprometida com o olhar plural, nio fragmentado, em busca de priticas

sociais mais justas e humanas.

HUMANIZAGCAO DAS PRATICAS MEDICAS E QUALIDADE DO SERVICO

A primeira vista, numa perspectiva reducionista, parece impossivel con-
ciliar humanizagio e qualidade, ambas parecem contrapor-se: humanizagio
surge como uma bandeira de luta contra a mercantilizagao dos servicos médi-
cos, e a qualidade como um poderoso instrumento de marketing, constituin-

do-se em privilégio para quem pode pagar.

Com efeito, a expressdo humaniza¢io tem figurado com freqiiéncia na
drea da saude, tanto no setor publico como no privado. Tem sido utilizada
como justiﬁcativa para vdrias iniciativas, sendo comumente empregada no sen-
tido de associagio dos recursos tecnoldgicos ao reconhecimento de direitos
do paciente, compreendido como sujeito cultural e integral. Esse é o sentido
corrente que tem sustentado discursos, planejamentos estratégicos de gestao
das instituigoes, praticas e politicas como critério para avaliagao da qualidade

dos servicos.

Tem-se, entdo, que o conceito de qualidade é dialético, pois envolve
perspectivas, valores, crengas e necessidades que mudam ao longo do tempo.
Mesmo contemporaneamente, nao existe um conceito universal, embora figu-
re com bastante freqiiéncia no discurso de prestadores de servigos, produtores,
da midia, do poder piblico, nos documentos legais e nas reivindicagdes dos

consumidores.
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Contudo, fiel aos objetivos deste trabalho, entendemos a qualidade como
um processo que tem como foco o ser humano. Nesta perspectiva, embasamo-
nos no pensamento de Demo (1994:21) para quem:

Qualidade de verdade s6 tem a agiao humana, até porque é tipico pro-
duto humano, no sentido de construgio e participagio. A qualidade

original é a competéncia de fazé-la, assim como construir a capacidade
de construir e de participar é a qualidade humana primordial.

Ainda para Demo (1994:9-24) existem duas modalidades de qualidade:
a formal e a politica e o conceito somente emerge da conjugacio de ambas. A
qualidade formal diz respeito a habilidade de utilizar meios, instrumentos, for-
mas, técnicas e procedimentos. A qualidade politica diz respeito a competéncia

do sujeito em construir, em fazer parte da histéria.

Sob essa ética, ¢ possivel concluir que a qualidade é um processo politi-
co, conforme aponta Piotto (1998:52-77), citando Moss, e como tal constitui-
se “em uma forma de exercer poder, controle. Tem-se assim que, definir qua-
lidade, ¢ definir uma visio do que se pretende alcangar. Esta visao envolverd
imagens interligadas — objetivos certamente, mas também valores, processos,

relagoes, o dia-a-dia do servi¢o.”

Na perspectiva do mercado, a qualidade se constitui num recurso de
marketing bastante valorizado. Trata-se do diferencial que distingue um bem

ou servico dos demais destinados a satisfazer as mesmas necessidades.

De tal forma que, qualidade para poucos é privilégio e quando reduzida
a mero elemento de negociagio, a um objeto de compra e venda, assume a
natureza e o cardter de mercadoria, ou seja, acesso diferenciado e distribui¢io
seletiva enquanto na perspectiva democrdtica, a qualidade se constitui num
direito de todo cidadao.

Portanto, a idéia ou conceito contemporaneo de qualidade transcende
ao cumprimento dos requisitos contidos em prescrigoes legais e nos cédigos de
ética profissional, no diz respeito apenas ao cumprimento ou a adequagio de

regras para a prestagdo de servigo ou a fabricagio de produtos.

Assim, a idéia de qualidade que defendemos estd associada & humaniza-
¢ao no sentido que visa aproximar a medicina e a prdtica médica do valor da
essencialidade da pessoa humana ou nas palavras de Branco (2003)":

O resgate da medicina do doente que nio objetiva e exclusio da
tecnologia, mas sim a recoloca em seu importante papel coadjuvante,
torna-se cada vez mais necessdrio para determinar uma medicina de
qualidade cientifica, humana e social. (...) Pensar o paciente de forma

integral, com mente e corpo harmoniosamente funcionantes, inseridos
em seu contexto sécio-histdrico, é uma necessidade.

Considerando que a qualidade do relacionamento é fator decisivo e essen-
cial para o sucesso da prdtica médica e boa parte do descrédito e do distancia-

mento do doente pode ser creditado a insuficiéncia na formagao proporcionada
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pelas escolas, que nao valorizam de forma adequada a comunicagao interpes-
soal no exercicio profissional da medicina, pois conforme pondera Gomes
(2003:1):
A relagao médico-paciente é, por exceléncia, em tipo e qualidade, uma
relagio humana cuja prioridade ¢ a promogio da satide. E 0 momento
dramitico, rico e denso, no contexto das atividades sociais, que tem
como caracteristica essencial a aplicacio de técnicas, conhecimentos e
habilidades pelo médico como provedor de satide em favor do seme-

lhante e, sempre, em nome do bem. Considerado como bem fazer ao
préximo o que dele se espera receber.

Assim, a melhoria da relagao entre médico e paciente nao tem efeitos po-
sitivos apenas no tratamento da doenga e na satisfagao do usudrio, mas influi

decisivamente na qualidade do servigo.

A COMUNICACAO NA FORMACAO DO MEDICO

Nas escolas destinadas a formagio do médico, comumente se pratica
um ensino tradicional, voltado para aquisi¢ao de contetudos e capacidades
que enfatizam apenas os aspectos fisicos da doenga, sem fazer qualquer re-
feréncia aos aspectos culturais e sécio-econémicos que constituem o sujeito
e a maneira como ele percepciona a prépria enfermidade que o acomete. O
ensino médico, pode-se afirmar, “ falha no seu objetivo primordial de pro-
mover a formagao clinica e humana do médico, de modo que os principios

basicos da medicina come¢am a ser abandonados precocemente” (Galizzi
Filho, 2002:111).

Entretanto, é preciso considerar que a condigdo ou a qualidade do ensi-
no médico insere-se no quadro mais amplo da crise da satide, educagio e uni-
versidade, pois conforme assevera Almeida (1999:124) “o processo de produgao
de médicos ndo é um processo isolado, relaciona-se intimamente a estrutura
econdmica, determina, como acontece com todos os demais componentes da
sociedade, a importincia, o lugar e a forma da medicina na estrutura social”.
De tal modo que, a escola acaba refletindo a crise geral e reproduz, muitas ve-

zes, as deficiéncias e injustigas do sistema politico e econdmico.

Por sua vez, as mudancas no mundo do trabalho passaram a demandar
uma nova formagao intelectual e uma nova relagao com o conhecimento, pois
a escola para maioria da populagio é o tnico meio de acesso ao trabalho e a
vida digna. Entretanto, a0 mesmo tempo em que essas mudangas ocorrem,
apontando para um novo modelo politico-pedagdgico que assegure o acesso
a educa¢io como garantia de cidadania, apresenta-se também uma realidade
contundente: a redugao dos postos formais de trabalho assalariado, que invia-

biliza a efetiva realizacio dos direitos sociais.

Essas mudangas passam a demandar um novo profissional e repercutem
nas agoes e politicas publicas para a educa¢io, provocando a revisao e/ou refor-

mulagdo das Diretrizes Curriculares Nacionais, refletindo a preocupagao em
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garantir flexibilidade, diversidade e qualidade da formagao, preconizando a ar-
ticulagao entre os principios do SUS e os consignados na Constitui¢ao Federal
de 1988, de modo a orientar a construgao de curriculos compativeis com as
novas exigéncias, baseados em valores como qualidade, eficiéncia e resolutivi-
dade, com objetivo de capacitar profissionais com autonomia e discernimento
para assegurar a integralidade da aten¢io e humaniza¢io do atendimento pres-

tado aos individuos, suas familias e s comunidades.

As diretrizes politicas educacionais refletem, portanto, a necessidade de
acolher novas abordagens e perspectivas destinadas a formagao generalista, hu-
manista, critica e reflexiva, com competéncias e habilidades especificas, atri-
buindo nova responsabilidade a educagio e as escolas de medicina, conforme
assinala Tapajés (2002:30):

A Educagio Médica passa, entio a ter de se preocupar em formar
médicos detentores nio somente de técnica impecdvel, como também
cuidadores humanizados, sensiveis, preparados para lidar consigo e

com seus pacientes, tarefa que exige trabalhar com os mais diversos
valores inseridos em complexos contextos histdricos, culturais e sociais.

Assim, as Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de medi-
cina estabelecem que a comunicagio é uma das competéncias gerais a se-
rem desenvolvidas e refor¢a que os curriculos devem contemplar as ciéncias
humanas e sociais, referindo-se especificamente a contetidos que envolvam

a comunicagao?.

Considerando que a saide é um direito fundamental, sustentado por
uma estrutura sensivel a atribuicao de valor ou de avalia¢ao construidos pelo
homem histérico e social; que na organizagao social e do Estado existem idéias
e valores dominantes e institui¢des que incumbidas de difundi-las, podemos
compreender que a humanizagao e a qualidade nos servigos de sadde podem
assumir variados sentidos e significados, mas certamente a comunicagao per-
meia o processo de humanizagao das préticas médicas. Entdo , o ensino da
relagdo entre médico e paciente se constitui num grande desafio para as escolas
de medicina e para os curriculos, mas que precisa ser enfrentado de modo sis-
tematizado, com a aproximagao de 4reas do conhecimento que possibilitam a

aquisi¢ao de habilidade para a comunicagao eficiente.

A RECONSTRUCAO DO RELACIONAMENTO MEDICO-PACIENTE:
A IMPORTANCIA DA COMUNICACAO

Atualmente, a rela¢ao médico-paciente tem despertado grande interesse
em pesquisadores de vérias dreas do conhecimento, seja na produgio cientifica,
na formacio e na pritica médica. A interface entre comunicagio e satide ¢ um
exemplo desse interesse e destaca a preocupagao interdisciplinar, propagando
em vdrias vertentes, inclusive, a que nos dedicamos: as técnicas comunicacio-
nais utilizadas ou aplicadas para proporcionar a melhoria da rela¢io e conse-

quentemente do servigo.
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Ao sairem dos bancos escolares e atuar profissionalmente, os médicos
tém a base de suas atividades constituidas pelos relacionamentos, sem que te-
nham tido nenhum preparo académico nesse sentido, quando a comunicagio
pode oferecer amplas possibilidades de melhora do relacionamento interpesso-
al, conforme assinala Epstein (s.d:1):

A boa comunicagao pode aumentar a eficdcia dos servicos de satde.
Ao nivel da comunicagio interpessoal isto comega a ser reconhecido
oficialmente. Os problemas da adequagio da comunicagio médico-
paciente que sempre existiram como questoes periféricas comegam a

ser reconhecidos oficialmente inclusive como temas dos curriculos de
nossas escolas de medicina.

Oliveira (2002:64) reconhece que uma das principais atribui¢des do mé-
dico é “traduzir o discurso, os sinais e os sintomas do paciente para chegar ao
diagnéstico da doenga”. Quando uma pessoa procura um servico de satde,
entlo, estabelece-se uma relagao que “pressupoe uma comunica¢ao com duas
vias de fluxo, permitindo, no momento em que o individuo busca atendimento
de satde, o encontro de duas visdes de mundo diferentes (...)”. E justamente
af que a formagao dada ao médico tem falhado, quando nao o prepara para se
comunicar com o doente, mas para olhar a doenga, na medida em que enfatiza
o distanciamento, a utilizagao dos recursos tecnolégicos, em substituicio a es-
cuta, ao didlogo, a prépria relagao, que nio chega a se instaurar, pois somente

o médico tem voz.3

Ao procurar um servico médico, a pessoa “lanca mao de uma série de
mecanismos que orienta essa procura, que sao acionados muito antes do en-
contro propriamente dito: quais os sintomas que a forgam ao encontro, qual
o linguajar a ser utilizado para descrever o que sente, que roupa vestir na con-
sulta, e assim por diante. Em outras palavras: o individuo se prepara para
esse momento, carrega consigo uma ‘bagagem’. Considerando essa realidade,
quando nos referimos & comunicagao, também sao produzidos “significados de

ambos os lados e que a cultura de cada grupo social estard igualmente presen-
te” (Oliveira, 2002:65).

Mesmo sob o ponto de vista formal, a relagao entre servicos de satide e
usudrios envolve muitos outros aspectos além do encontro fisico entre o mé-
dico e paciente num consultério, por exemplo. Hé, entre outros fatores, as
politicas de sadde em cada local e as concep¢oes dos individuos sobre o que é
estar doente. A doenga é uma experiéncia que nio se limita a alteracio biolégi-
ca pura, mas esta lhe serve com substrato para uma construgao cultural, num

processo que lhe é concomitante (Oliveira, 2002:64).

A consulta se constitui um dos atos médicos mais relevantes. De acordo
com Ferreira, Ribeiro & Freitas (2002:77) é o momento mais importante para
tomada de decisio, mas tem sido desvalorizado, em razio da baixa remunera-
a0, que trouxe consigo a idéia de produtividade “fazer mais e mais em cada

unidade de tempo”. A desvalorizagio da consulta, a limitagao do tempo de
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escuta e atengao ao paciente torna a relacio interpessoal insatisfatéria, “per-
dendo-se a oportunidade terapéutica que ela encerra. Aspectos vitais, como
a confianga, a aderéncia ao tratamento, formagao de vinculo que possibilita a
continuidade, a negociagao e participagao nas tomadas de decisdo sao prejudi-
cadas” (Ferreira, Ribeiro & Freitas, 2002:74-75).

E, pois, necessirio preparar o médico para escutar e comunicar-se efi-
cientemente, prepard-lo para que consiga maiores informacoes sobre o estado
de satde, estimulando a autonomia e participagao do paciente no tratamento.
Isso implica em romper com a forma usual de comunicagao, na qual se evi-
dencia o poder exercido pelo médico e a idealizagao que 0 mesmo representa
para o paciente e a sociedade. Desse modo, o relacionamento, que se apresenta
como a base da atividade médica, é fundamental no tratamento, onde o pa-
ciente, vulneravel, enxerga no médico a possibilidade de cura. E nessa perspec-
tiva que Ferreira, Ribeiro & Leal (2002:54-55) ponderam que:

As qualidades pessoais do médico, sua cultura técnica e humanistica
e especialmente suas atitudes, sdo fatores decisivos, destancando-se a
capacidade de escuta e de comunicagio. Atitudes positivas do médico,
percebidas pelo paciente abrem caminho para que este se coloque mais

a vontade, com informagdes mais completas, sinta-se seguro, conflante
e disposto a aderir ao tratamento. Esta é a relacio terapéutica.

Nesse contexto, adquire for¢a o movimento pela reaproxima¢io da me-
dicina de suas origens humanistas, seja na administragao de hospitais e de
outros servicos de saide (publicos e privados) e nas prdticas médicas, entre os

pacientes e os agentes da cura.’

Souza (2003:35) faz interessante abordagem sobre a atitude do médico
em relago ao paciente e seus familiares:
A atitude do médico na relagio médico-paciente tem um sentido psi-
coterdpico, independentemente de ser essa intengio do médico. Todos
sabem — ou deveriam saber — sobre a importincia que assumem as ati-
tudes, os gestos e as palavras pronunciadas pelo médico e dirigidas ao
paciente ou aos familiares nas indmeras e diferentes situacdes clinicas.

As palavras, como um instrumento de trabalho, podem fazer tanto mal
como bem.

Esta referéncia as atitudes do médico, remete-nos compreender a comu-
nica¢ao numa dimensio ampla, que transcende o instrumento da palavra para
envolver todos os sentidos e agdes das pessoas em determinado contexto de
poder, que atuam como facilitador ou como entrave a integracio com o inter-
locutor. Hd, sabidamente, uma forma de comunica¢io horizontal, em que o
ato de falar, intervir, participar, agdes que se esperam do paciente. A mediagio
do relacionamento por essa forma pressupoe a capacitagio para expressao do
médico. Media¢ao porque entendemos a consulta como uma etapa do relacio-
namento, compreendido num contexto cultural, histérico e social que envolve
os sujeitos (médico e paciente) e as instituigoes.
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A FORMACAO DO PROFISSIONAL DE COMUNICACAO

A nova realidade do mundo e as necessidades humanas também dizem
respeito a formacao do profissional de comunicagio. Nao pretendemos aqui fa-
zer coro com aqueles que reconhecem apenas um aspecto na crise da educagao
e nas mudangas nas relagoes de trabalho e sociais, tampouco com aqueles que
véem deficiéncias apenas na forma¢ao do médico. A expectativa de transfor-
magao atinge também a formagao do profissional de comunicagao. A interface
entre comunicagio e satide é uma via de mao dupla, o que exige que ambas as
dreas reconhecam necessidades, capacidades e possibilidade de promoverem
a articulacio dos saberes, servindo-se, ainda, dos conhecimentos construidos

por outros segmentos.

Esta atitude estd em sintonia com uma visao que compreende o homem
como um ser incompleto, inconcluso e a sua relagio com o mundo como algo
complexo’. Estd, também, afinada com as preocupagoes referentes a produgio do
conhecimento multirreferencial®, reflexivo, com inten¢ao de transformar, com a
preocupagao da conciliagao da humanidade com o cosmos, nio a partir da sin-
tese ¢ da reducao, mas da amplitude do pensamento e das agoes, para se viver a
complexidade, conforme assinala Petraglia (1995:12:13), ao assinalar que:

A busca do “ser” e do “saber” uno e multiplo nos revela uma ciéncia
que, mais do que a detentora de verdades absolutas e imutdveis, nos
aponta para um caminho de novas descobertas e novas verdades que
aceitam a complexidade como uma realidade reveladora, em que o ser

humano é a0 mesmo tempo sujeito e objeto de sua prépria construgio
e do mundo.

Sob esse olhar, “o homem nao ¢ igual ao seu corpo, nem ¢ igual ao
seu psiquico, e nio ¢é igual & soma de corpo e mente. O que acontece com o
ser humano serd sempre fisico, psiquico e histérico (social) a um s6 tempo”
(Souza, 2003:33). De tal forma que, ao transcender a fragmentagao e a soma
“necessitaremos de novos conhecimento e novas formas de pensar, nio s6 para
nos aproximarmos daquilo que chamamos doenga ou saide, mas do doente”
(Souza, 2003:33).

Por sua vez, Caprara & Rodrigues (2004:144) assinalam que:

As humanidades médicas se constituem como um espago para repensar
a pratica em medicina, intervindo na qualidade da assisténcia com

a personaliza¢io da relacdo, a humanizagio das atividades médicas,

o direito a informacio, o aperfeigoamento da comunicagido médico-
paciente, diminuindo o sofrimento do paciente, repensando as
finalidades da medicina, aumentando o grau de satisfacdo do usudrio.
Trata-se de um campo que precisa de investigagoes de novas elabora-
¢bes conceituais e empiricas (...).

Abre-se, assim, um novo campo para atuagio da comunicagdo, mas que
exige o comprometimento com a abordagem plural do conhecimento.Em ou-
tras palavras, a formagdo do profissional de comunicagio deve abrir-se para

as possibilidades apresentadas por outros saberes, de modo a olhar a atuacao
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da medicina, a formagao do médico com abrangéncia necessria, mas capaz
de reconhecer as singularidades, as particularidades. Somente, assim, poderd
contribuir para que a formagio do médico caminhe no sentido de recuperar
a associagdo entre arte e ciéncia, auxiliando na construc¢ao da arte de ouvir o
paciente, considerando que “essa particular escuta ultrapassa a acuidade da
audigao (dos sentidos) e o conhecimento sobre as doencas”, pois, “ninguém
pode escutar ou observar uma doenga. Sé ¢ possivel escutar e observar o

doente”,conforme ensina Souza (2003:34).

CONSIDERACOES FINAIS

Entendendo o ser humano como razdo e finalidade das praticas sociais e
da existéncia das organizagoes, a idéia de qualidade nao se contrapée ao con-
ceito de qualidade, vista aqui numa perspectiva integradora e plural.

Sob esse olhar, pode-se considerar que a qualidade do relacionamento
médico-paciente nao ¢ apenas essencial para a definicao da qualidade do servi-

o0, mas a transcende enquanto interfere na propria relacio terapéutica.

Cabe, entao, considerar a necessidade de ampliar a formagao do médico
para além do reducionismo técnico a que estdo sujeitos, tendo em conta que
a educagio médica integradora deve abordar a idéia do homem para além do
corpo ou do psiquico, tampouco deve ser considerada como a soma dessas duas
dimensoées. E necessirio consider-la em sua complexidade, que implica na

utilizagao de linguagens comuns as outras dreas do conhecimento.

E, pois, nessa dimensao complexa e plural que situamos a necessidade
de que a formag¢ao médica contemple a drea de comunicagao, tendo em conta
ainda que a atividade profissional do médico é conduzida ou baseada em rela-
¢oes interpessoais que estabelece com seus pacientes, emergindo a necessidade
de pratica da escuta sensivel’, dar voz ao outro (o paciente), captar e interpretar

a linguagem verbal e nao verbal revelada na consulta.

Contudo, a formag¢ao mais ampla do médico nao estd dissociada da for-
magdo mais ampla do profissional de comunicagao, que precisa estar envolvida
com a mesma idéia de complexidade e pluralidade, sem fechar os olhos para
as dimensoes que compoée a existéncia humana, aprendendo assim a conviver

com a agio do outro.

Trata-se, pois, em ambos os casos (formacio do médico e do profissional
¢

de comunica¢ao) “em instituir um lugar para o outro em nossas relagoes e, ao

mesmo tempo, nos tornamos intérpretes (...) destas relagdes”, conforme ensina

Barbosa (1998b:17).

Enfim, trata-se de se permitir olhar para novas hipéteses, de enriquecer
e tornar mais sutis as formas de convivéncia numa realidade que ¢ plural, hete-
rogénea, que exige outras propostas, inovadoras quando os procedimentos tra-

dicionais sdo incapazes ou insuficientes para obter respostas para as exigéncias
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humanas.Este é o 4mbito a que se refere a complexidade: considerar as relagoes

entre os muitos saberes ou conhecimentos, nio necessariamente cientificos.

Assim, para compreender as relagoes entre as pessoas ¢ preciso ter em
conta as muitas referéncias tedricas, o que implica em romper com as barreiras
e modelos que fragmentam, que encastelam e reduzem as concepgoes sobre o
fendmeno da comunicagio, tecendo a interface com a drea da satide, que con-

tribua para a construgdo de prdticas médicas humanizadas e de qualidade.

Nortas

1 Palavras de Rita Francis Gonzales Y Rodrigues Branco prefaciando o livro A
Relacdo com o Paciente: teoria, ensino e pratica. Rio de Janeiro: Guanabara
Koogan, 2003.

2 Parecer CNE/CES 104/2002, publicado no Diéario Oficial da Unido de 11/04/2003

. O documento foi elaborado tendo como referéncia documentos como a
Constituicao Federal, a Lei Organica do SUS e a Declaracdo Mundial sobre Educacao
Superior no Século XXI da Conferéncia Mundial sobre Ensino Superior (UNESCO:
Paris, 1998), dentre outros, reafirmando o conceito de saide como um direito
social (direito de todos e dever do Estado); o acesso universal e igualitario as acoes
destinadas a sua promocao, protecao e recuperacdo (art. 196, da Constituicao
Federal de 1988).

3 Interessante anotar aqui o que afirma Costa (2003:25), recorrendo a Cruz (1997),
ao que ao refletir sobre a Fenomenologia, como uma postura apta a ampliar a
compreensao da relacdo médico-paciente: Sem duvida, o existente sé pode ser
compreendido na relagdo que estabelecemos com o mundo. Ele ndo é uma coisa
entre outras: ele é aqui, num sentido autolocalizado e autoconsciente, numa rela-
¢do constante com objetos, pessoas e situagdes. Segundo a Fenomenologia, quem
adentra um consultério ndo é apenas um corpo, € um homem; ndo sé um homem,
mas um universo singular, um ser que existe com toda sua originalidade.

4 Sobre a possibilidade de ensinar/aprender sobre o relacionamento entre médico —
paciente, FERREIRA, RIBEIRO & LEAL ponderam que “(...) a medida que os avancos
cientfficos acontecem, mais o médico se desinteressa e se distancia da pessoa do
paciente. Com isto, o prestigio do médico e da sua profissao torna-se cada vez
mais distante daquele que tiveram os que contribuiram para escrever a histoéria da
medicina, utilizando a atencado e o cuidado do paciente como Unico instrumento
de acdo terapéutica. A base do seu método de trabalho — a relacdo médico — pa-
ciente — nem mesmo tinha nome ou constituia drea organizada do conhecimento,
mas era intensamente praticada. Algo que tangenciou a magia e foi depois con-
siderada como arte — a arte da medicina -, conceito até hoje bastante lembrado,
mas que precisa ser mais bem compreendido. Como em outras profissdes, a arte
continua a existir na pratica de muitos médicos dotados de habilidades peculiares,
a destaca-los dos demais. Porém, a esséncia da relacdo médico-paciente é ciéncia e
nao arte, plenamente inserida no campo das ciéncias humanas, que lhe oferece o
robusto referencial tedrico que a sustenta. Assim, a relacdo médico — paciente tem
bases tao cientificas quanto a medicina do corpo e das doencgas organicas, podendo
ser ensinada e, principalmente, aprendida, agregando qualidade, humanidade e
eficacia ao ato médico”. FERREIRA, E. C., RIBEIRO M. M. F. & LEAL, S.S. Op. cit ., p.
51-52.

5 O conceito de complexidade a que nos referimos é o elaborado por Edgar Morin,
gue a partir do principio da incerteza com norteador da humanidade, sugere que
se busque compreender a contradicdo e o imprevisivel, convivendo com eles. Esta
posicao se opde ao pensamento cartesiano-positivista ao propor que se compreen-
dam os limites e insuficiéncia do pensamento simplificado, fragmentado e redu-
cionista, incapaz de exprimir as idéias de unidade e diversidade presentes no todo.
O pensamento complexo enfrenta a confuséo, a incerteza, ao mesmo tempo, con-
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vive com a interacdo ou solidariedade existente entre fendbmenos distintos. Sob essa
perspectiva, o homem é um ser complexo, “pois concentra fendmenos distintos e
diversos capazes de influirem suas acdes e transformar-se, sempre, assim, também
é o conhecimento” (Petraglia, 1995: 39-45).

6 Multirreferencialidade é aqui utilizada na traducdo que lhe da Ardoino, ou seja,
"uma pluralidade de olhares dirigidos a uma realidade e, em segundo lugar, uma
pluralidade de linguagens para traduzir esta mesma realidade e os olhares dirigidos
a ela. O que sublinha a necessidade da linguagem correspondente para dar conta
das especificidades desses olhares” (Ardoino apud Barbosa, 1998a, p.205).

7 Aqui propondo a idéia da abordagem transversal de René Barbier (ancorada

na perspectiva da complexidade de Edgar Morin) que propde para as situacoes
educativas e formativas deve sempre haver trés tipos de escuta: cientifico -clinica,
fundamenta na légica entre o que observado e o objeto de observacao; a poético-
existencial, onde entra em cena a intuicdo, o sensivel, a improvisacdo e a criacao;

e espiritual-filosofica, ou seja, “a escuta dos valores Ultimos que atuam no sujeito
(individuo ou grupo)”, "aquilo que nos liga a vida”. De tal modo que, a escuta sen-
sivel “inscreve-se nesta constelacdo das trés escutas” (Barbier, 1998a:168-169).
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Resumo

Tradicionalmente, o surgimento de novos meios e tecnologias de comu-
nicagdo (escrita, imprensa, televisao) afeta a experiéncia de espacialidade
dos individuos. Com base nesse pressuposto, o artigo investiga o modo
como o ciberespaco, a realidade virtual e a Internet tém influenciado a per-
cep¢ao dos limites entre individuo, tecnologia e ambiente. Como a ficgao
cientifica ¢ um género que produz deslocamentos nos campos de subjetivi-
dade, saber (tecnociéncia) e espago-tempo, selecionamos os filmes John-
ny Mnemonic e Estranhos Prazeres como fontes privilegiadas de anilise.
Palavras-chave: Tecnologias informacionais da comunicagio, espacialidade,
subjetividade, ficgao cientifica.

Restimen:

Tradicionalmente, el surgimiento de los nuevos medios y tecnologias de co-
municacion (escrita, prensa, television) afecta a la experiencia de espacialidad
de los individuos. Partindo desde ese principio, el articulo investiga como el
espacio web, la realidad virtual y el internet han influenciado la percepcion
de los limites entre individuo, tecnologia y ambiente. Como la ciencia ficcion
es un genero que produce desplazamientos en los campos de la subjetividad,
del saber (tecnociencia) y del espacio-tiempo, hemos eligido las peliculas de
Johnny Mnemonic (“Los Estrafios Placeres”) como fuentes de privilegiadas de
analisis (de ese fenomeno de cambio de percepcion y de desplazamiento).
Palabras-clave: Tecnologias informacionales de la comunicacion, espacialidad, sub-

jetividad, ciencia ficcién.
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“O céu por cima do porto tinha a cor de uma TV que saiu do ar” (1991,
p. 13). Na primeira frase, ji célebre, de Neuromancer (1984), o escritor de fic-
¢ao cientifica William Gibson anuncia que o espago da tela e o espaco real sao
indissocidveis. O filme Videodrome —a sindrome do video (David Cronenberg,
1982) j4 havia explorado a idéia de a tela de televisao afetar fisicamente o es-
pectador, sugerindo que o espago eletrénico é apenas mais uma camada da
realidade. O que nos interessa na frase de Gibson é 0 modo como relaciona as
tecnologias de comunica¢io a experiéncia de subjetividade. Um dos compo-
nentes da subjetividade que mais sdo afetados pela invengao de tecnologias de
comunicag¢ao ¢ a nogao de espacialidade - entendida aqui como as fronteiras e
limites do corpo préprio e a rela¢io do individuo com o meio, com o espago
social em que habita. Investigar como o surgimento das tecnologias informa-
cionais de comunica¢io (Internet e outras redes) influencia a experiéncia de

espacialidade humana constitui o objetivo deste texto.

Tradicionalmente, o aparecimento de novas tecnologias de comunicagao
produz novas formas de encurtar distancias, possibilita formas diferentes de ar-
mazenamento e disseminagao da produ¢io de conhecimento, interferindo no
modo como os individuos vivenciam a experiéncia de espago. Como exemplos
podemos citar a invengao da escrita pelos sumérios em 3500 a.C. que permitiu
que a mensagem pudesse existir independente da presenga fisica do emissor,
possibilitando que a transmissao de conhecimento ultrapassasse a barreira das
distincias e do tempo; e, a inven¢io dos tipos méveis no século XV, que asso-
ciada ao papel, foi um dos principais fatores impulsionadores do Movimento
de Reforma da Igreja Catélica e da difusdo do livro. J4 as mdquinas sensérias,
inauguradas no século XIX com a fotografia, amplificaram a capacidade hu-
mana de ver e, posteriormente com o cinema e o video, de ouvir. Desde entio,
as tecnologias audiovisuais tém povoado o mundo com signos (imagens e sons)

e redesenhado os espagos e paisagens urbanas.

Hoje, a comunica¢ao mediada por computador oferece novas possibi-
lidades de interagao, redimensionando as fronteiras espaciais do corpo e do
pensamento. Alguns exemplos ajudam a esclarecer esta idéia. As simulagoes
interativas, como a realidade virtual, usam interfaces neurossensoriais que per-
mitem experimentar fisicamente mundos materiais e abstratos, produzindo
uma espacialidade que se d4 nas fronteiras entre o natural e o construido, o or-
ginico e o maquinico, o interior e o exterior. Programas de computador, redes
de comunicagio e outras tecnologias cognitivas facilitam a produgao e difusio
de conhecimentos, tornando o desenvolvimento de atividades mentais um pro-
cesso partilhado por humanos e dispositivos tecnolégicos. O pensamento tem
uma espacialidade que nio se reduz aos limites do cérebro ou do corpo, mas se

inter-relaciona dinamicamente com o ambiente, como concluem Andy Clark

(2001), Edwin Hutchins (1996) e Fernanda Bruno (2002).

A hipétese que se propoe ¢é que as tecnologias informacionais de comuni-

cagdo, ao redefinir a experiéncia de espacialidade humana, implicam repensar
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as fronteiras modernas entre humano e tecnologia, interior e exterior, fisico e
nao-fisico. Como a ficgao cientifica é uma forma de narrativa que produz des-
locamentos nos campos de subjetividade, saber (tecnociéncia) e espago-tempo
como estratégia de questionar a humanidade!, selecionamos dois filmes deste
género — Johnny Mnemonic, o ciborgue do futuro (Robert Longo, 1995) e
Estranhos Prazeres (Kathryn Bigelow, 1995) — como fontes privilegiadas de
andlise das relagoes entre subjetividade, tecnologias de comunicagao e experi-

éncia de espacialidade na atualidade.

INDIVIDUO, COMUNICACAO E ESPACIALIDADE

A natureza do espago e sua relagdo com a realidade é uma questao que
intriga o pensamento hd séculos. Para os gregos, o espaco é a soma de toda
matéria no universo. Nao hd algo como espago sem substincia. Mesmo para
os atomistas, que reconhecem a existéncia de espago vazio, o espago ¢ algo no
qual a matéria (dtomos) se move. No século XVII, Galileu Galilei estabelece
que o universo consiste de matéria e de vazio. Para ele o mundo real é um
mundo de corpos se movendo no tempo e no espago. No século XVIII, Isaac
Newton retine os esfor¢os de seus antecessores (Copérnico, Galileu, Kepler,
Bruno e Descartes) e soma a eles as recentes descobertas no campo do cilculo
infinitesimal (desenvolvido simultaneamente pelo préprio Newton e por seu
arqui-inimigo Leibniz). O cdlculo infinitesimal permite considerar o espago
fisico como capaz de se estender em todas as direcoes. O cosmos newtoniano é
uma espécie de caixa vazia constituida de trés dimensoes lineares (os eixos x, y
e z da geometria) estendidas sempre em um espago vazio, infinito e continuo,

no qual os corpos sélidos se movem no tempo.

Para a fisica moderna a realidade se expressa totalmente no espago fisi-
co: nao hd realidade fora do espago fisico. Margaret Wertheim explica que “o
mundo fisico ¢ a totalidade da realidade porque por essa visio o espago fisico
se estende infinitamente em todas as dire¢oes, tomando todos os territérios
disponiveis e, até mesmo, os concebiveis” (1999, p. 33). Na mesma época, Kant
defende que espago e tempo nao sao realidades “em si”. Sdo formas da intuicio,
formas da faculdade de perceber que permitem que conhegamos os objetos.
Espago e tempo nio procedem da experiéncia. Antes, eles sao condigao da
experiéncia: s6 podemos ter acesso as coisas porque sio extensas no espago e

sucessivas no tempo.

No inicio do século XX, com a Teoria da Relatividade de Einstein, o
espago deixa de ser plano?. Ainda assim, por um longo tempo prevalecerd a
idéia do espago tridimensional de Newton, na qual o espago ¢ entendido como

uma arena estdtica onde corpos se movem.

Individuo e espago social

Na modernidade, as ciéncias puras fornecem o modelo para o mundo
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social, que passa a ser racionalizado pelas regras do mundo fisico. O espago
social é construido com base no espago tridimensional de Newton. Os proje-
tos urbanisticos se inspiram nos esquemas de circulagio sangiiinea de David
Harvey para facilitar a liberdade de trinsito dos individuos nas cidades (Cf.

SENNETT, 1999).

J4 os individuos que habitarao as cidades sio frutos da filosofia kantiana
e das ciéncias empiricas (Biologia, Economia e Filologia) nascidas na virada
dos séculos XVIII e XIX. Em As palavras e as coisas, Michel Foucault explica
como o sujeito moderno escapa do espago bidimensional do quadro represen-
tacionista cldssico e torna-se ser vivo. Como ser vivo o homem é um animal na-
tural; um animal especial porque possui a capacidade de pensar. Constituido
como ser vivo, finito, com corpo e mente secularizados, o sujeito moderno ¢
individuo: possui corpo e historicidade préprios. Foucault explica que a expe-
riéncia do homem na modernidade ¢ dado um corpo que ¢ seu corpo - corpo
préprio - cuja espacialidade prépria e irredutivel se articula com o espago das
coisas (Foucault, 1982, p. 325-7). O corpo ¢ o lugar do limite individual A
espacialidade do individuo se constitui pelos limites bioldgicos de seu corpo; os

érgaos sensoriais e perceptivos sao suas interfaces com o mundo ao redor.
Espago da tela

As tecnologias audiovisuais, ao estender as capacidades sensoriais da vi-
s40 e da audigao, produzem uma combinagao de supressao de distdncias com

imediaticidade temporal que certamente modifica a experiéncia de espaciali-

dade do individuo.

A onipresenca dos meios eletronicos de comunicagio e o fluxo ininter-
rupto de informagdes, imagens e narrativas que se projetam de suas telas in-

fluenciam muito o mundo concreto para serem ignorados.

O espago da tela constitui uma camada de realidade que reconfigura
a dimensdo de espacialidade da experiéncia individual e social. Filmes como
A rosa purpura do Cairo (Woody Allen, 1985) e A vida em preto e branco
(Pleasant Ville, Gary Ross, 1998) j4 haviam especulado sobre as possibilidades
de transposigao entre as fronteiras entre o espaco da tela e os limites do mundo

fisico.

Em Videodrome — a sindrome do video (David Cronenberg, 1983), um
programador de televisao descobre um fornecedor de fitas de video ilegais que
emanam uma freqiiéncia que provoca o aparecimento de um tumor cerebral
em seus espectadores. Esse tumor induz a alucinagoes que, de tao poderosas,

acabam contaminando a percepgao de realidade dos telespectadores.

Mas sao a Internet, o ciberespago e a realidade virtual que ampliam o
imagindrio contemporineo sobre as possibilidades de imbricagées fisicas entre

0 corpo e o espago cibernético.
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Ciberespago e Redes

Nos ultimos cinco séculos temos mapeado todo espaco fisico terrestre
(continentes, leitos ocednicos). No século XX iniciamos a cartografia da lua e
dos planetas do sistema solar e langamos nosso olhar para os confins do uni-
verso, perscrutando outras galdxias. Mas ndo sdo apenas os espacos visiveis e
cosmoldgicos que detém nossa atengao, os fisicos de particulas tém explorado
o espago subatomico e revelado as estruturas mais reconditas da matéria. A
medicina, as biotecnologias e as neurociéncias munidas de todo tipo de tecno-
logias intrusivas (raios X, ultra-som, tomografias) mapeiam o interior do corpo
humano. Essas invengdes tecnoldgicas, que prolongam nosso campo de visao
revelando camadas até entdo invisiveis, fazem repensar as fronteiras e os limites
da experiéncia entre o espago tridimensional de Newton e os corpos que nele
habitam.

Quando o espago é configurado a partir das coordenadas newtonianas,
a possibilidade de experimentar e de transportar objetos sustenta-se nas nogoes
de contigiiidade e suporte material. Com o surgimento dos dispositivos de te-
lecomunicagdes, iniciado em 1840 com o telégrafo, tornou-se possivel separar
a informagao — capaz de viajar na velocidade dos meios de comunica¢io — dos
corpos fisicos que lhe davam suporte e dos objetos aos quais se referia, confor-
me esclarece Zygmunt Bauman (1999). Hoje, além da facilidade de acesso, o
transporte de informagoes permite que nao apenas textos, mas qualquer coisa
passivel de ser digitalizada viaje a velocidade de 1/8 de segundo, de um extre-

mo a outro do mundo.

Steven Johnson ressalta que os recursos disponibilizados pelas tecnolo-
gias informacionais da comunica¢io nio sio apenas ferramentas, proteses ou
extensdes para o corpo, sao também um ambiente, um espaco a ser explorado,
(2001, p. 23). As novas tecnologias da informagao permitem imbricagdes do

corpo com as mdquinas, agao fisica com a memoria de computador.

O ciberespaco é um espago informacional, “é o espago de comunicagao
aberto pela interconexdo mundial dos computadores e das memérias dos com-
putadores”, define Pierre Lévy (1999, p. 92). Apesar de definido como espago
sem lugar, sem escala e sem tempo, o ciberespaco é constituido por elementos
fisicos: chips de silicio, cabos de fibra ética, telas de cristal liquido, redes e sa-
télites de comunicagio. Ele faz parte da realidade e nds interagimos nele e com
ele. E por meio de interfaces que temos acesso as informagées contidas nos
bancos de dados do ciberespago. A interface ¢ o lugar onde ocorre a troca entre
dominios heterogéneos e é a prépria condicio de possibilidade da interagio.
As interfaces permitem a conexao entre usudrios e computadores, colocando a
disposi¢ao novos servigos e novas formas de comunica¢io que redimensionam

os processos de interagao social e a nogao de espacialidade.

Dentre as diversas formas de comunicagao possibilitadas por interfaces?,

destacamos aquelas que permitem novos modos de interacio, estimulando
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nossas capacidades fisicas, sensoriais e cognitivas, e reconfigurando as fronteiras
entre fisico e nao-fisico, orgdnico e inorganico, interior e exterior. Nesse campo
destacam-se os sistemas de simulagio interativa e de simulagio por imersio.
Os primeiros dao ao usudrio a sensagao de estar em “interagao pessoal e ime-
diata com a situagao simulada” (Lévy, 1999, p. 66-67). O sistema pode incluir
um representante digital (avatar) do explorador, como em um videogame ou
apenas permitir a atuagao sobre varidveis do modelo, como numa simulagao
de cendrios econdmicos. A simulacio pode acontecer em lugares fisicos como
a cabine de pilotagem de um simulador de vbo. Em todos os casos ¢ possivel
atuar em tempo real sobre o modelo e visualizar imediatamente as transforma-
¢oes resultantes. A realidade virtual é um tipo de simulagao interativa na qual
o usudrio tem a sensacao de estar imerso em um cendrio tridimensional com
objetos, personagens e paisagens definidos por um programa de computador.
O efeito de imersdo sensorial é obtido pelo uso de um capacete que fornece

visao estereoscépica e luvas com sensores especiais ( datagloves )3.

Nessas simulagées interativas, o explorador efetivamente mantém uma
interagao sensério-motora com o conteido de uma memoria de computador.
Seus impulsos elétricos das descargas neuronais sao traduzidos para impulsos
elétricos do computador. Os sistemas de realidade virtual estabelecem rela-
¢oes de fraca percep¢ao fisica, espacial e temporal. Sem as referéncias do es-
pago geogrifico, a realidade virtual produz uma desorientagio dos sentidos
que pode até causar enjoo. Katherine Hayles relata “o efeito desorientador e
inebriante do sentimento de que a subjetividade ¢ diluida através do circuito
cibernético” (1999, p. 27). A autora atenta ainda para o fato de que nestes
sistemas “o usudrio aprende, cinestética e proprioceptivamente, que as fron-
teiras relevantes para a interagdo sio definidas menos pela pele do que pelos
fluxos de retorno que conectam corpo e simulagdo num circuito integrado

tecnobiologicamente”(Idem).

O ciberespago, concretizado pelas novas tecnologias de comunicagao e
de informacio, surgiu inicialmente como um espago heterotépico do movi-

mento cyberpunk da ficgdo cientifica.

Cyberpunk

As simulagées de computador, as janelas de hipertexto e a rede Arpanet
j& existiam como fendmenos separados, mas sé a partir da obra de fic¢ao
Neuromancer foram constituidas como um espago de interagao informacional
(Cf. HAYLES, 1999). William Gibson deu nome e sentido para as tecnologias
computacionais emergentes. No texto de Gibson, o herdi Case tem seus im-
pulsos neurais diretamente conectados ao computador por meio de eletrodos.
Metaforizado como espago interativo, o datascape ¢ narrativizado devido ao
movimento do personagem (representado por um cursor) por ele. Se o herdi
Case for morto enquanto estiver imerso no ciberespaco, seu corpo fisico mor-

rerd também, indicando a indissociabilidade entre o espago informacional e o
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material. A obra de Gibson preenche o ciberespaco com subjetividade, espacia-
lidade e temporalidade, reduzindo o infinito abstrato em termos finitos e assi-
mildveis pela experiéncia corporal e cognicio sensério-motora. O filme Tron

— uma odisséia eletronica (Steven Linsberger, 1982) ja havia feito algo similar.

O livro de Gibson foi o propulsor do movimento cyberpunk que domi-
nou a ficgdo cientifica na década de 80. O termo cyber refere-se a cibernética,
a um futuro onde as tecnologias de informagao predominam. Em contraste
com o poder das corporagoes de alta tecnologia, o termo punk — derivado do
rock’nroll da década de 70 — refere-se aos cendrios underground da cultura
punk e a outros submundos urbanos, nos quais jovens desaflam o poder esta-

belecido com agbes e posturas agressivas.

Central para a ficgao cyberpunk é o conceito de ciberespaco como rea-
lidade virtual: as redes de dados formam um ambiente maquinico no qual os
humanos podem imergir no ciberespago e projetar sua consciéncia separada do
corpo na “alucinagao consensual que é a matriz”. Na década de 80, a penetra-
¢ao da tecnologia na carne e a expansao mundial dos artefatos tecnocientificos
nio sio projecoes pessimistas da ficcdo cientifica, representam a realidade ao
redor. O movimento cyberpunk é de grande importincia por, a partir do cam-
po da ficgao fantdstica, permitir elaborar as ansiedades do meio de comunica-

¢40 em ascensao.
Johnny Mnemonic (Robert Longo, 1995)

Baseado em um conto homénimo de William Gibson que se passa no
cendrio cyberpunk de Neuromancer, Johnny Mnemonic foi roteirizado pelo

préprio Gibson.

Em 2021, o mundo ¢ constituido por megacidades sombrias e desorde-
nadas, governadas por corporacoes multinacionais e recortadas por redes de sa-
télites, terminais de comunicagao e sistemas de realidade virtual onipresentes.

A informagao é a mercadoria mais valiosa.

As pessoas vivem igualmente nos espagos sociais da cidade e nos am-
bientes de imersao do ciberespago. A tecnologia, fartamente disseminada sob a
forma de implantes, transplantes, conexoes e interfaces, penetra por sob a pele,
vicia e provoca doencas. A popula¢io estd sendo devastada por uma epidemia

causada por um novo virus “high-tech” surgido pelo estilo de vida ciber.

Os centros de cidades como Beijing e Newark exibem robustos arranha-
céus ornamentados por farta parafernalia tecnoldgica. Aqui a verticalidade dos
prédios nao simboliza os ideais de progresso e civilizagao, apenas ostenta o
poder hegeménico das megacorporacoes. A margem das cidades encontramos
os submundos da desordem social, do crime e da resisténcia ao poder das cor-
poragoes. Sdo esferas sociais de marginalidade e violéncia, palcos dos conflitos

de interesses entre as corporagdes multinacionais e o submundo do crime.

Devido a acio dos hackers, informagoes preciosas nio sao enviadas pela
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Internet, mas por mensageiros de dados com implantes de chips de meméria
em suas cabecas. Johnny Mnemonic é um desses mensageiros que sonha em
angariar o dinheiro necessdrio para retirar o implante e recuperar suas memo-
rias de longo prazo (infincia) que foram apagadas. Aceita prestar um servigo
para cientistas dissidentes da multinacional Pharmakon e para isso precisa so-
brecarregar a capacidade de armazenamento de seu implante. O excesso de
dados pressiona seu cérebro que corre o risco de derreter caso o download nao
seja feito rapidamente. Enquanto transporta os dados de Beijing a Newark,
Johnny ¢ perseguido por organizagdes criminosas contratadas pela propria

Pharmakon e pela corporagao rival para roubar-lhe os dados.

Em seu trajeto para fazer o download das informagées, Johnny conta
com amigos, grupos, contatos e informagdes provenientes tanto do mundo
fisico quanto do ciberespago. Por fim, Johnny consegue apoio dos Loleks, um
grupo do submundo urbano que resiste 2 hegemonia das corporagoes reali-
zando interferéncias nos sistemas de transmissao, repassando para a populagio
informacoes de interesse publico que as corporagdes mantém em sigilo por

questdes economicas.

Embora o enredo do filme seja inconsistente — com tantas formas de
transportar informagdes em tempo real (que jd existiam na época) por que es-
colher um mensageiro para percorrer a distincia geografica entre dois pontos?
— a construgio visual do universo cyberpunk é excelente. Como uma auténtica
obra desse subgénero, Johnny Mnemonic incorpora as principais questoes da
relagdo individuo-tecnologia-espaco. O corpo e a mente humana — considera-
dos sistemas de informacio — sao penetrados por biotecnologias e implantes de
computador, tornando imprecisas as fronteiras entre interior e exterior, fisico
e nao-fisico, orginico e inorginico. O espago social (a cidade) deixa de ser
definido por relagoes de localidade (espago tridimensional) e passa a ser atra-
vessado por sistemas de redes telemdticas invisiveis que recobrem o planeta. O
mundo é governado por megacorporagées globais cuja onipresenca ¢ garantida

pelas redes.

A tecnologia — comercializada ou contrabandeada — estd difundida por
todos os setores da sociedade. Até nos becos do submundo encontram-se ter-
minais de acesso ao ciberespago — que nas obras cyberpunk é sempre um espa-
¢o de imersao (realidade virtual) — com fartas op¢oes de capacetes e datagloves.
A ciéncia longe de ser neutra e benéfica, é governada pela l6gica do capital. Os
arquivos que Johnny carrega revelam a cura do virus, jd conhecida pela empre-
sa Pharmakon que preferiu ocultar as pesquisas por lucrar mais com a venda

de medicamentos paliativos para a doenga.

Estranhos Prazeres (Kathryn Bigelow, 1995)

Em 1999, as vésperas da virada do século, Los Angeles ¢ uma cidade
dominada pelo caos e pela violéncia: o pesadelo da cidade ideal moderna. Uma

panoridmica do alto da cidade revela arranha-céus pungentes pertencentes a
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multinacionais. A vista ao nivel do solo mostra uma cidade em que impera
a desordem total. A criminalidade estd completamente fora do controle do
governo. A policia nao consegue conter as infragdes — brigas de rua, carros in-
cendiados, saques de lojas, gangues desordeiras — todas acontecendo a0 mesmo
tempo. Turistas endinheirados e empresdrios trafegam pelas ruas em tdxis e

carros blindados, alheios 4 desordem estabelecida.

Lenny, o personagem principal do filme, é um ex-policial que ganha a
vida vendendo gravagdes de um novo aparato tecnoldgico: um equipamento
contendo um gravador e uma conexao (traduzida por rede, no original wire)
colocada na cabega da pessoa que ird capturar as cenas. O sistema além de ima-
gens e sons grava os impulsos neurossensoriais da pessoa que fez a gravagio.
Além de ver e ouvir experiéncias reais, o cliente experimenta as sensagoes da
pessoa que gravou. £ uma espécie de reality show em que o usudrio nio apenas

vé imagens, mas recebe e é afetado sensorialmente por sensagoes alheias.

Infelizmente essa interessante paisagem de uma cidade do futuro torna-
se apenas um cendrio de fundo para uma fraca aventura policial. [ris, uma
prostituta amiga da ex-namorada de Lenny, pede-lhe ajuda e foge antes que ele
possa saber do que se trata. Logo depois, Lenny recebe a gravacio do estupro,

seguido do assassinato de Iris e tem inicio a investigagao.

Apesar de ser um filme fraco, Estranhos Prazeres ¢ um bom exemplo
das fantasias e especulacoes propiciadas pelo advento de novas tecnologias de
comunicag¢ao. Ao apresentar um equipamento que transmite sensagoes de to-
dos os sentidos humanos, o filme aposta em mais mudancas nas formas de
interagao atuais entre individuo e tecnologia na experiéncia de espacialidade.
Longe de servir como instrumento ou substituir o homem nas atividades que
exigem esforgo fisico, os dispositivos tecnoldgicos atuam sobre a imaginacio
e a fantasia; oferecem prazer, emogio e realizam de desejos. Nao prometem a
liberdade, mas o vicio.

* % ok

Nas obras de fic¢io cientifica, o espago fisico e o cibernético se comple-
mentam e se constituem como metifora um do outro, problematizando algu-
mas questoes atuais: expansao mundial da tecnologia, crescimento desordena-
do das cidades, concentragao de poder pelas megacorporagées e surgimento de
uma nova forma de poder — o controle — que atua por meio de redes invisiveis

de comunicag¢io e modulagio de comportamentos.

Embora apresentem visdes pessimistas do futuro préximo, os dois filmes
demonstram como as novas relagdes entre humanos e tecnologia permitem

uma nova forma de experiéncia de espaco.

O espago social hoje permite a experiéncia de novas configuragoes
espaco-temporais. Nao apenas porque os meios de comunicagio e as re-

des globais diminuem as distncias, mas porque o ciberespago e a realidade
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virtual propiciam um novo conceito de espago como ambiente a ser explorado.
Ambientes de imersao como o ciberespaco e a realidade virtual sao ambientes
nos quais a a¢do fisica e material interage com o espago abstrato da memoria

do computador.

Em ambos os filmes também aparece a idéia de que além de fornecer um
ambiente de imersao que redimensiona a sensorialidade humana, programas
de computador, redes de comunicagio e outras tecnologias cognitivas facilitam
a produgao e difusao de conhecimentos na atualidade, tornando o desenvolvi-
mento de atividades cognitivas um processo partilhado por humanos e dispo-

sitivos tecnoldgicos.

O corpo e o pensamento nao se reduzem aos limites do corpo préprio.
O ciberespago, as biotecnologias, e as redes de comunicagio nio sio meras
préteses ou ferramentas, elas modulam nossas capacidades fisicas, sensoriais, e
cognitivas, reconfigurando as fronteiras e os modos de relagao entre homens e
mdquinas. Implantes, transplantes, conexdes imidas, interfaces neurossenso-
riais invadem os limites do corpo, imbricam-se com o pensamento, colocando
em xeque as fronteiras modernas entre interior e exterior, organico e maquini-

co, humano e tecnologia.

NOTAS

1 Na tese de doutorado Nos, ciborgues: a ficcao cientifica como narrativa da sub-
jetividade homem-maquina, desenvolvemos a idéia de que a ficcdo cientifica é um
género da cultura que produz deslocamentos nos campos de subjetividade, saber
(tecnociéncia) e espago-tempo como estratégia de interrogacdo de nossa prépria
humanidade . Ao contar histérias sobre viagens a mundos distantes, encontros com
seres alienigenas e projecoes sobre os efeitos da tecnologia na sociedade, a ficcdo
cientifica nos faz refletir sobre as fronteiras da nossa humanidade, do nosso mundo
e de nossa capacidade de intervencdo no mundo .

2 A partir de Einstein o espaco é curvo e participa ativamente da constituicdo do
Cosmos. O espaco é uma vasta membrana que se estica/distorce mediante a pre-
senca de corpos fisicos. Esta distorcdo na forma do espaco causa “depressdes” no
campo espacial atraindo outros corpos fisicos que se deslocam pela vizinhanca. A
gravidade é produto da forma curva do espaco. O espaco tridimensional de Newton
da lugar a um universo quadridimensional, sendo o tempo, a quarta dimensao. Em
Newton o espaco ocupava um papel secundéario: era um mero pano de fundo no
qual a matéria agia. De acordo com a Teoria Geral da Relatividade, ndo se pode ter
objetos materiais sem uma membrana de espaco como suporte.

3 As novas tecnologias de informacao colocam a disposicdo novos servicos de
comunicacao — tais como, acesso a distancia e transferéncia de arquivos e, correio
eletrénico —, e novas formas de comunicacdo como newgroups, listas de discussao,
groupwares e comunicagao/interacao por meio de mundos virtuais compartilhados
(jogos eletronicos e outros tipos de simuladores). As caracteristicas que orientam
esses processos de comunicacgao digital — interacdo em tempo real, arquitetura de
rede, esgarcamento de fronteiras entre emissor e receptor, comunicacao todos-to-
dos, pluralidade de recursos estimuladores dos sentidos (imagens, sons, animacoes),
descontinuidade espacial, imediaticidade temporal, indiferenciacdo entre dados
factuais e ficcionais — redimensionam nossos modos de interacao e subjetivacao.
Atividades que dependiam de presenca fisica, como conversar, trabalhar, brincar

e fazer negdcios podem ser realizadas por inUmeras pessoas reunidas a distancia
simultaneamente e em tempo real.
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4 Sensores sdo espalhados pelas juntas (ombros, cotovelos, joelhos e tornozelos) do
corpo do usuario, permitindo que seu avatar (o duplo digital) repita cada gesto do
operador em tempo real. As datagloves permitem a manipulacao de objetos virtuais
e fones estéreos completam a sensacao de imersdo. Processos mecanicos, magné-
ticos e opticos sdo utilizados para captar movimentos da cabeca e da mao do op-
erador. Cada movimento transforma o contetido da base de dados do computador
e a modificacdo é repassada para o usuario de forma sensivel.
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Resumo

Sociblogos e filésofos - entre eles Heidegger e Manuel Castells - nao puderam prever
o impacto da tecnologia na sociedade contemporinea. Nem seria possivel. A questao
¢ interdisciplinar e requer constantes debates.

O rddio, a partir da década de 90 do século XX, entra na era multimidia ampli-
ando seu poder de penetragao e a0 mesmo tempo experimenta novas linguagens.
“Convergéncia’ da tecnologia e “sinergia” entre os veiculos de uma mesma empresa
s20 duas palavras e agoes do momento porque sintetizam o empenho da midia em
sintonizar-se com a produgao de novos aparelhos que sao langados no mercado com
o intuito de facilitar a comunica¢o entre emissores e receptores.

Palavras-chave: As novas linguagens do radio

Abstract

Sociologists and philosophers, like Heidegger and Manuel Castells for example, had not

been able to foresee the impact of the technology in the contemporary society. It wouldn’t

be possible. The question involves many disciplines and requires constant debates. From

the 905 of the 20th century, the radio enters in the multimedia age extending its power of
penetration, and at the same time that tries new languages. “Convergence” of technology

and sinergy between the vehicles of one same company are two words and actions of this

moment. They resume the intention of media in syntonizing itself with the production of
new machines that are launched in the market with the purpose o facilitate the commu-

nication between senders and receivers.
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Sinergia e convergéncia sao duas palavras do momento na drea da
Comunicacao Digital. As empresas jornalisticas procuram integrar seus canais
de noticias e servigos entre si (sinergia), racionando custos e tempo. Exemplos
préticos sao os portais de O Globo, UOL, O Dia, Le Monde, entre outros,
onde podemos navegar acessando noticias, musicas, imagens e propagandas. A
sinergia coincide com o boom de objetos “inteligentes” em sistema WAP e Wi-
Fi.! Num mesmo aparelho (convergéncia) hd op¢des como jogar games, ouvir
radios, acessar paginas e emails , ligar para alguém e ainda por cima arquivar
imagens. Isso sem contar a calculadora, a filmadora e a médquina fotogréfica
embutidas no celular. Os eletrodomésticos vao entrar nesta onda digital do
ciberespago. A ultima sensagao mundial de consumo eletrénico é o iPod, um
misto de computador e walkman programado ao gosto do usudrio. A partir de
agora, no Brasil, temos a op¢ao da transmissao das rddios em sistema digital.
O sociblogo espanhol Manuel Castells? preconiza, em um dos seus livros, que
j& comegamos a era da “Galdxia da Internet”, que vem substituindo gradati-
vamente o longo periodo da “Galdxia de Gutenberg”, tempo da difusao da

maquina impressora.

A estrutura das radios interliga-se ao ciberespago. A web deixou de ser
apenas sindbnimo de navegacio em site e, hoje, reconfigura vdrios meios de
comunicagdo e o cinema. Ela ajuda a divulgar as emissoras de rddio e televi-
s40, jornais e revistas. O mercado publicitdrio estima que a Internet tornou-se
um veiculo de massa porque é acessada por cerca de 20 milhdes de pessoas
no Brasil, nimero muito significativo num pais de excluidos digitais. Alguns
socidlogos, cientistas politicos, filésofos e profissionais de comunicagio vém
estudando o impacto dessas mdquinas na sociedade. O fato de o internauta
acessar varias midias e aparelhos num s6 objeto (convergéncia) permite ao usu-
drio comodidade e uma liberdade sem limites. As empresas arrumam os seus
sites de maneira a aproveitar todas as informagées num mesmo espago, em si-
nergia e convergéncia. Uma pdgina de jornal disponibiliza entrevistas gravadas
e filmadas. Um outro portal de televisio divulga os seus assuntos em textos e
fotos, e assim por diante. Entdo, perguntamos-nos: qual o destaque do rddio
dentro desse formato de tecnologia? Qual o papel do jornalista numa época
em que qualquer objeto vira uma nova midia? O publico percebeu que uma
boa opgdo ¢é acompanhar os assuntos e o lancamento de musicas nao apenas
acessando os portais das grandes empresas, mas blogs e rddios comunitdrias
que também aderem aos poucos as novidades tecnolégicas. Muitos jornalistas
viajam e enviam, pela Internet, textos e sonoras. Veremos qual a importincia

do trabalho de rddio ter visibilidade na grande rede.

EsTtACOES COMUNITARIAS ON-LINE

A partir dos anos 70/80, em pleno periodo militar, as rddios chamadas de
“piratas” aumentaram a sua invasao no dial. As “piratas” possuem uma potén-

cia limitada, mas o suficiente para interferir na geografia do dial e se comunicar
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diretamente com o ouvinte. E possivel interpretar que elas ganharam espa-
¢o politico nas comunidades nas quais estavam inseridas e tiveram um papel
importante de resisténcia ao governo. Alids, os governos militares (1964-85)
também cassaram o direito das empresas legalizadas de rddio que nao concor-
dassem com suas diretrizes. J4 politicos da Arena, e depois do PDS, ganhavam
facilmente concessoes de rddio. Na mesma época, as “piratas” faziam sucesso
na Europa e Estados Unidos porque nao se comprometiam tanto com grupos
econdmicos e faziam politica a seu gosto. No Brasil, elas se multiplicaram -
apesar das cassagoes - e desfrutaram de uma liberdade impar, dando trabalho a
Policia Federal e a0 Departamento Nacional de Telecomunica¢oes (DENTEL),
6rgao fiscalizador da radiodifusio do Ministério das Comunicagdes, que foi
extinto na década de 80. A penalidade para quem nio cumprisse a determi-
nacio do governo era prisao de “um a dois anos aumentando da metade se
houver dano 2 terceiro” As rddios “piratas” levantaram a bandeira de que o
governo deveria flexibilizar o acesso 4 aquisi¢ao de canais, privilégio restrito a
alguns grupos com lobby no Congresso Nacional e no Poder Executivo. Hoje,
quem fiscaliza os servicos de radiodifusdo no Brasil é a Agéncia Nacional de
Telecomunicagoes, a Anatel. A Associagio Brasileira de Emissoras de Rédio e
Televisao- ABERT- retine o interesse dos dirigentes de cerca de duas mil das

3.232 emissoras existentes no pais.

Na década de 90, as rddios comunitdrias comegaram a utilizar a Internet
para expandir o seu trabalho, apesar das dificuldades financeiras. Sobre a im-
portincia da inclusdo das emissoras, Tido Santos analisa que, no inicio, “a web
era um veiculo de comunicagao novo, valorizado pela sociedade e pela elite
universitdria”. Além de construir sites, abria centros de informdticas nas fave-
las e produzir contetido para riddios comunitdrias, Tido verificou ainda como
poderia viabilizar recursos para que as comunitdrias se incluissem mais rapi-
damente na web. A partir de 2002, desenvolveu o portal “Rede Viva Favelas”
com o objetivo de inserir vérias rddios comunitarias. Todo o trabalho de abri-
gar os sites das comunitdrias na Viva Rio foi transferido para o novo site da
“Rede Viva Favela”. Em 2005, h4 cerca de 150 rddios comunitdrias no Estado
do Rio de Janeiro, algumas delas estao on-line. Para isso, Tido levantou re-
cursos e algumas emissoras comegaram a utilizar a Internet por satélite e por

radio, acessos mais baratos.

Na avaliacio de Tido Santos, Coordenador da VIVA RIO on-line, a
audiéncia das radios comunitarias é satisfatéria no Rio e Siao Paulo, com um
bom retorno dos ouvintes e dos anunciantes. Segundo ele, em Sao Paulo , as
comunitdrias detém 40% da audiéncia geral (dados do IBOPE).

Muitas rddios comunitdrias e “piratas” incomodam pela audiéncia e pe-
los anunciantes que atraem. O governo e¢ a ABERT as fiscalizam sistemati-
camente para saber de que maneira estio funcionando. Até final de 2004,
havia 13.669 pedidos de autorizagio de rddios comunitdrias cadastrados no

Ministério das Comunicagdes. Em 7 anos de vigéncia da Lei 9.612, 824
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emissoras comunitdrias estao com autorizagoes provisérias e apenas 578 dis-
poem de autorizagoes definitivas. Cerca de 13 mil pedidos de legalizagao fi-
caram na fila em 2004. O fato é que, em 2003, foram fechadas 2.759 rddios,
um aumento de 17%, se comparado ao mesmo periodo de 2002, durante o
governo Fernando Henrique Cardoso. A poténcia de uma emissora, estabeleci-
da pela Lei 9.612, ¢ de 25 watts. Agilizar a estrutura técnica depois que se con-
segue a autorizagdo do governo ¢ relativamente fécil. O apoio das liderancas
locais legitima o trabalho das comunitdrias, muito assediadas pelos politicos
em época de campanha eleitoral. Um exemplo interessante de rddio com forte
presenca na comunidade ¢é a Favela FM, em Belo Horizonte. A Rddio ganhou
dois prémios da Organiza¢ao das Nagoes Unidas (em 97 e 98) devido as cam-
panhas contra o uso de drogas. A Emissora entrou no ar, em 1981, como a “voz
do morro”, sem interesses comerciais e, hoje, também funciona na Internet e

desenvolve diversos trabalhos comunitarios.

A Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios de 2003/2002, do
IBGE, revela dados importantes para quem quer conhecer um pouco sobre
o consumo dos veiculos de comunicagao, inclusive da Internet. Segundo o
PNAD, 87,8% dos domicilios brasileiros tém rddio. Traduzindo em ntimeros
s30 43 163 006 lares. Na regido sudeste, 92,3% dos lares tém aparelhos de
rddio, enquanto apenas 15,6% dispéem de computadores com acesso ao cibe-
respago. Para entendermos como o rddio se situa no contexto geral das comu-
nicagdes, a televisao entra em 90,5% dos domicilios, sendo na regido sudeste
95%. Atribui-se ao veiculo a eleicao de varios politicos, liderangas e artistas,

tamanho o poder de penetragao do rddio em todas as classes sociais.

A interatividade na Internet é bem diferente da que se observa nas esta-
¢oes de AM e FM. No dial, basta dar um telefonema e a resposta é imediata,
nao dependendo tanto da disponibilidade de tempo do apresentador. Parece
que hd mais calor na narra¢ao de uma partida de futebol pelo radinho de pi-
lha. Mas a web tem também seus poderes de sedugo. O rddio on-line juntou
o util ao agraddvel, tornou-se um objeto “inteligente” que atiga quase todos os

nossos sentidos.
Radiodifusao Multimidia: o rddio ganha imagem, texto e jogos.

Ouvir rédio pela televisao, filmar e fotografar pelo celular, escutar musi-
ca em MP3 pelos 6culos escuros. Bem, quem nao quer fazer um blog e dispor
de uma midia pessoal? Mas escrever para quem? Serd que temos o que dizer? E

o que ¢ exatamente “rédio” dentro da configuragao da Internet?

Em 1995, comegamos a colocar, na nossa homepage, os primeiros infor-
mativos universitdrios e um dos primeiros sites de rddio do pais. O “Revista
Jovem” comegou na Rddio Catedral FM (106,7) e era retransmitindo pela
Internet. Dois anos depois, radicalizamos o formato na web e criamos a Estagao
Pilh@, com 10 canais. Percebiamos que, no ciberespago, cabia uma fragmenta-

¢ao das seqiiéncias das gravacoes, segmentando-as em canais, ¢ incrementando
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a interatividade nada comum aos programas, com jogos, videos, ciberlivros e
charges. Naquela época, ficou claro que o rddio nio apenas transmitia as suas
noticias por ondas eletromagnéticas. Era uma linguagem (multimidia) que ex-
trapolava o meio técnico do rddio. Observemos alguns exemplos que surgiram
na mudanca da configuracio do veiculo. A Rddio “Saara” transmite sua pro-
gramagao pelas caixas de som espalhadas pelas ruas do Centro da Cidade do
Rio de Janeiro. No sites de rddio as gravagoes vao ao ar fora do 4mbito de uma
emissora. So formas de “rddio” que fogem do modelo “tradicional” de uma

emissora, ou s¢ja, com veicula¢do somente pelas ondas eletromagnéticas.

Da década de 90 em diante, o veiculo assumiu um formato multimidia
e logo se confundiu com sites de venda de CDs, musica, gravadoras, televisao,
jornal e revista. Toda esta liberdade foi comemorada pelos internautas, que
comegaram a experimentar a possibilidade de ser, a0 mesmo tempo, emissores
e receptores de mensagens. Qualquer um poderia manter uma esta¢ao na web
sem autorizacio do governo. Nos sites de rddio, o usudrio acessava as sono-
ras enquanto buscava servicos. Bastava comprar o software da empresa “Real
Audio” para navegar em novas configuragdes de midia. Assim, entramos no
novo milénio com as midias misturando seus formatos na grande rede. Tanto
fazia navegar num site de jornal ou revista porque era possivel ouvir gravacoes
como numa pdgina de rddio. Paralelamente a este processo, os celulares se
popularizaram e entraram também para o ciberespago, possibilitando outras

opgoes de acesso as midias.

TECNOLOGIA: UM ASSUNTO INTERDISCIPLINAR

A utilizagao da tecnologia nio é propriamente um assunto novo, e tam-
pouco raro na agenda politica da sociedade da informagao do século XXI.
Muito pelo contrério. Ela se tornou uma referéncia importante para mape-
armos o avan¢o econdémico dos governos. Especificamente a Internet ¢, hoje,
objeto de estudo de quase todas as profissdes, preocupadas com seus desdobra-
mentos. Quando o sociélogo Manuell Castells analisou que estamos passando
da Galdxia de Gutenberg para a era da Internet, ele fazia uma releitura de
McLuhan que percebeu na utilizagdo da impressora no Ocidente um marco
de modernidade que iria influenciar o comportamento das pessoas que passa-
riam a poder ler mais livros. A partir de 1995, com a disseminagao do world
wide web (www), a Internet foi interligando os computadores e os veiculos de
comunica¢io, mdquinas de fotografar, filmadoras, celulares e eletrodomésti-
cos. H4 em tudo isso um elo entre politica e tecnologia (leia-se modernidade).
Os governos investem em pesquisas e em desenvolvimento de recursos que
permitem baratear o desenvolvimento da tecnologia nas mais diferentes dre-
as. Nunca se discutiu tanto, no Brasil, se devemos seguir os lancamentos da
Microsoft ou utilizar os softwares livres. Uma das questdes ainda em aberto é
o cardter de ambigiiidade das novas tecnologias que os cientistas politicos José

Eisenberg e Marco Cepik analisam no livro “Internet e Politica”. Segundo eles,
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as novas tecnologias de informacio e da comunicagao (TICs) “tém o potencial
de produzir solugoes rdpidas e inovadoras para antigos problemas, mas podem
também produzir novos problemas, especialmente criando novas formas de
exclusao” E o rddio nao foge ao debate em torno do uso da tecnologia, especial-
mente quando veiculado na Internet que exclui muitas pessoas. E interessante
observar que sao nos cadernos de informadtica e revistas especializadas no as-
sunto que observamos o surgimento de novas midias, a partir do langamento

de mdquinas e programas.

Se os cientistas politicos estao preocupados em questionar o uso da tec-
nologia como algo diretamente relacionado com a vontade politica da elite
governante, para os profissionais do campo da comunicagio ela estd possibili-
tando a qualquer um a ser tornar um jornalista em potencial. Com um celular
pode-se fotografar um fato e transmiti-lo na grande rede em tempo real. J4 na
filosofia, a tecnologia perpassa a discussio modernidade e pés-modernidade.
Martin Heidegger, em um dos seus discursos, em 1955, jd chamava atengao
para a voracidade da técnica: “ o avango técnico serd cada vez mais rdpido,
sem que nada possa deté-lo. Em todas as dreas de sua existéncia o homem se
encontrard cada vez mais circundado pelas forcas dos aparelhos técnicos e dos
autdématos”. Mais adiante, no mesmo discurso, o filésofo alemao sonhou com
algo que nao aconteceu e que hoje frustra aos querem uma independéncia: “po-
demos utilizar os objetos técnicos e manter-nos tao livres deles que poderemos

abandond-los a qualquer momento”.

Para os profissionais da comunica¢io, o desafio é acompanhar o langa-
mento dessas novas midias e, dentro dessa correria que as mdquinas nos em-
purraram, conseguir aprofundar o contetdo dos assuntos que sao abordados.
Checar bem a informagao é imprescindivel, mesmo que o veiculo seja dgil.
Outro aspecto importante que se coloca hoje é o custo para operacionalizar
uma rede de informagoes. Sabemos que nao basta criar sites, mas devemos
saber atualizi-los sistematicamente. Com o mercado globalizado a noticia se
espalha e influencia decisoes em todas as esferas publicas. Pesquisar e descobrir
novas tecnologias é um assunto estratégico de estado. Tecnologia hoje se tor-

nou sinénimo de modernidade e poder.

Notas

1 Wi-Fi- Wireless , fidelidade sem fio.Permite a conexdo sem fio de Internet de
banda larga.

2 Manuel Castells é autor da triologia “A Sociedade em Rede”, “Fim de Milénio-
Tempo de Mudanca” e “O poder da Identidade”. Ele lancou um livro,citado neste

trabalho, que é “A Galaxia da Internet” (Jorge Zahar), imprescindivel para os estu-
diosos da area de comunicacao.
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homossexualidade na telenovela brasileira”)

Resumo

A telenovela tem se revelado um espago importante para o estudo das representagoes
sociais e da formagao de identidades, através de esteredtipos dindmicos que passam
por transformagdes através dos anos. O artigo apresenta um panorama histérico da
homossexualidade, vista pelas telenovelas da Rede Globo de Televisao.
Palavras-Chave: telenovela, representages sociais, homossexualidade.

Abstract

The telenovela has proven to be an important space for the analysis of social representation
and identity formation, by checking dynamic stereotypes that go through changes along
the years. This article presents a bistorical view of homosexuality as shown by telenovelas

broadcast by Rede Globo de Télevisio.

Keywords: telenovela, social representation, homosexuality.

De “ O Rebu” a " América ": 31 anos de homossexualidade em telenovelas da Rede Globo (1974-2005)



cohtemporahed ns 20052

INTRODUCAO - O ROMANTISMO, O FOLHETIM E O FEMINISMO

A telenovela é uma obra de fic¢ao seriada, dividida em capitulos, com ca-
racteristicas estruturais e narrativas especificas, que remontam ao “feuilleton”
(do qual deriva a palavra “folhetim”) dos jornais franceses do século XIX, que
substitufam matérias censuradas e atraiam o publico feminino, usando trechos

de novelas dramdticas e comédias consagradas.

Sodré! lembra que, no folhetim, cultura e mercadoria se misturam — o
mito estd presente na produgdo da obra, enquanto a estrutura se adaptou a
repeti¢io seriada, propria dos produtos de consumo. Para atender 2 deman-
da popular, autores optaram pelo maniqueismo simples, com oposi¢oes luz/
trevas, bem/mal, herdi/vilao. O imagindrio foi estereotipado para o consumo,
colocando textos literdrios em um formato segmentado para abastecer vdrios

nimeros do jornal.

A ascensio do folhetim corresponde ao fortalecimento do amor roman-
tico na Europa, um amor “feminino”, em oposi¢ao ao casamento por com-
panheirismo e sexo reprodutivo. Para Martin-Barbero? o Romantismo é uma
“reagao de desconcerto e fuga frente as contradi¢oes brutais da nascente socie-

dade capitalista”.

A separagdo “amor x sexo™ e a busca, no romance, por um éxtase ne-
gado a mulher, uma identidade frustrada no mundo real ajudaram a forjar
o Feminismo. O movimento pela igualdade e o questionamento de valores
abriram novos horizontes para outros grupos, que querem reconhecimento e
visibilidade. O movimento feminista discutia a estrutura familiar, base da so-

ciedade na cultura judaica/crista/islimica.

O Feminismo comegou como contestagao aos papéis dos individuos na
familia e na sociedade, expandindo-se para incluir as identidades sexuais. Os
movimentos sociais dos anos 1960 discutiriam a formagio da identidade so-
cial, debatendo a familia, a sexualidade, a etnia, a divisio de trabalho, as ins-
tituigoes e os 6rgaos de disciplina. Esses fatores contribuiriam na consolidagao

da luta pela visibilidade homossexual.

SEXUALIDADE E GENERO COMO IDENTIDADES SOCIAIS

Segundo Bozon*, a sexualidade humana ¢ influenciada pela construgao
social; os individuos se comportam sexualmente pela cultura na qual se inse-
rem. Somos atores sdcio-sexuais, assimilando ou rejeitando padroes de com-

portamento transmitidos como valores e bens culturais.

A sociedade tende a pensar em pares de exclusio mutua: positivo/negati-
vo, quente/frio, dia/noite, direita/esquerda, reto/curvo. “Falo, esperma e ejacu-
lagao” versus “sangue menstrual, anatomia da vagina e parto” determinam di-
ferengas na reproducio e na hierarquia social. Homens e mulheres sao levados

a se comportarem segundo diretrizes sociais definidas para esses papéis.
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Furlani® estabelece a diferenca entre a sexualidade (o desejo sexual rela-
tivizado em diferentes possibilidades de prazer), a prética sexual (o que se faz
na relagdo sexual) e a identidade sexual (como a pessoa se sente ou é nominada
a partir da sua prética sexual). Ela afirma que ndo hd relacao entre a prética
sexual e o cardter, profissio ou conduta social, mas a sociedade mistura esses
aspectos da identidade. O homem se confunde com o “masculino” e a mulher

<« . . »
com o “feminino”.

A sociedade espera que o individuo com uma sexualidade “desviante”
demonstre um comportamento “inverso” o gay deveria ser “feminino” e a lés-
bica, “masculina”. Ambos buscariam satisfacdo com pessoas do mesmo género
que manifestam uma sexualidade “normal” — o que alimenta o mito de que
os homossexuais tentam levar os heterossexuais “ao erro”. A homossexualidade
s6 comegou a ser vista como uma forma de sexualidade legitima hd pouco

tempo.

O RETRATO TELEDRAMATURGICO DA HOMOSSEXUALIDADE

Assim como a sexualidade ¢ expressa em linguagem oral, corporal, ves-
tudrio e atitudes em contextos sociais definidos, determinamos padrées de
comportamento de género e sua relagio dentro de simulacoes da realidade,
como a telenovela. Moreno®, usando a mesma légica em relagao ao cinema,
lembra que a personagem ¢ a representacao de uma pessoa e também o agen-
te, 0 porta-voz de uma situagao, sentimento, emogao, estado de espirito deste
ser na sociedade ou como expressao de um estado de coisas, de uma visao de

mundo ou para com o mundo.

Moreno assim estabelece o “retrato filmico”, conjunto de valores confe-
ridos a um sujeito ou segmento da sociedade pela produgio cinematogrifica,
na caracterizagio das personagens. Extrapolamos dai o “retrato teledramatdr-
gico”, de elementos similares conferidos pela teleficgao. No retrato teledrama-
turgico da homossexualidade, tomamos o discurso da sexualidade expressa

socialmente, a partir de elementos de formagao da identidade social.

Observamos que, nas telenovelas brasileiras, a incidéncia de persona-
gens homossexuais aumentou ao longo dos anos. Seus modelos, tipos e atitu-
des foram se adaptando a maneira de ver dos espectadores e aos objetivos da

emissora.

A telenovela tem uma “receita de sucesso”™ um homem e uma mulher
formam o casal principal e passam por dificuldades e aventuras antes do “ fi-
nal feliz ”. E comum a diferenca de classes sociais nos niicleos responséveis por
tramas paralelas. Também hd um segredo ou crime que deve ser desvendado.
Duas ou mais mulheres querem um homem , ou dois ou mais homens lutam
pela mesma mulher. Tudo isso coexiste com intrigas, suspense e comicidade,
cuja fungao primdria é manter o espectador interessado por todo o periodo da

telenovela, que varia em média de seis a oito meses.
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Enquanto a homossexualidade em si foi discutida de forma direta apenas
recentemente ¢ em um numero pequeno de vezes, sua presen¢a é marcante.
Encontramos nao sé gays e lésbicas (declarados ou nao), como também trans-
géneros, bissexuais e heterossexuais que fingem ser homossexuais por alguma

razao ou que se travestem do género oposto.

A TELENOVELA E A SOCIEDADE

A telenovela gera identificacao pela troca de esferas de significagao’
e se destaca por ser um produto nao informativo, mas de entretenimento.
Ela se caracteriza por sua busca de empatia com o publico para garantir
altos indices de audiéncia. Hoje, a telenovela é muito usada na valoriza-
¢4o da cultura e em campanhas sociais em favor de questoes importantes

da vida cotidiana.

Note-se que o universo ficcional da telenovela s6 reflete superficialmente
as questoes do cotidiano, servindo apenas para abrir e/ou intensificar uma dis-
cussao sobre determinado tema. Os autores usam elementos do dia a dia para
chamar a atengio para as suas produgdes, em um processo circular: a novela

incentiva um debate e isso atrai pablico ela mesma.

Martin-Barbero® afirma que os géneros de teleficionalidade sao estraté-
gias de comunicabilidade, que devem ser vistos do ponto de vista cultural. Ele
nos remete  concepgao de que a competéncia textual, narrativa, nio é s6 uma
condi¢do da emissao, mas também da recep¢ao — o publico telespectador en-

tende as nuances do texto, efetivamente negociando com a emissora e o autor.

A Rede Globo foi escolhida como universo de andlise por vdrios fatores
: 0 comprovado sucesso da emissora; o reconhecimento da sua forte difusio e
penetracdo na cultura, tanto pela sua enorme rede de emissoras conveniadas,
quanto pelo cuidado que seus produtores tém tido em usar linguagens que
identifiquem a emissora a0 mesmo tempo como “ brasileira 7, “ nacional 7 e ¢
local ”, buscando a empatia com o publico; a grande quantidade e variedade de
telenovelas produzidas desde os anos 60; e o investimento em artistas , técnicos
e equipamentos para desenvolver suas produgées e atingir um piblico maior e
mais exigente . Historicamente, a Rede Globo serve de parimetro de compa-

racao para os muitos estudos sobre a produgao televisiva no Brasil.

Denominamos o produto “telenovela” levando em conta as categorias
instituidas pela prépria emissora para defini-la: as tramas variam, em média
, de 180 a 250 capitulos ; hd uma linha central e até 30 sub-tramas paralelas.
As telenovelas ocupam a maior parte das pautas da midia especializada em
televisao e sao obras “abertas”, escritas com a diferenga de cerca de dez capi-
tulos entre elabora¢io e exibi¢io. A partir dos anos 70, a telenovela brasileira
se destacou entre as produgdes latino-americanas, afastando-se do melodrama

em favor da cronica cotidiana .
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PROTOCOLO DE ANALISE

Nosso modelo de andlise e identificagio segue parimetros semelhantes
aos de Moreno?, verificando inicialmente a presenga ou auséncia do discurso
da inversao de género. Na medida em que a telenovela revé seus icones, padroes
e estilos, surgem personagens homossexuais “invertidos” e “nao invertidos” em
género e personagens heterossexuais que fingem ser homossexuais, geralmente

usando o discurso da inversio.

A selecao ocorreu a partir da comprovagao da existéncia de um ou mais
personagens cujo comportamento ¢/ ou discurso — suas falas , opinides e sen-
timentos — demonstrasse caracteristicas relativas a sexualidade . Usamos os

seguintes parametros :

1) Personagens com discurso social de género divergente do discurso da
sexualidade: mulher masculinizada, homem efeminado. Incluimos profissoes
ou inclinagoes profissionais popularmente relacionadas ao género oposto ou a
homossexualidade: homens cabeleireiros, cozinheiros, estilistas, maquiadores,
“misticos” (vocagdo religiosa e profissio), mordomos e secretdrios; mulheres

empresdrias, frentistas e mecinicas;

2) Personagens que, sem ter “inversio de género”, manifestaram atragio
por outros do mesmo sexo, de forma clara ao publico, mesmo que desconheci-

da de outros personagens;

3) Personagens transgénero, indicando a mudanga fisica do corpo, atra-
vés de cirurgia ou outros recursos, para se adaptar ao discurso da sexualidade

de outro género (a maioria interpretada por mulheres).

4) Personagens heterossexuais que fingiram ser homossexuais ou que,

equivocadamente, foram considerados homossexuais por outros personagens;

5) Personagens heterossexuais que se travestiram do sexo oposto em mo-
mentos cdmicos. Eles ndo experimentaram, em verdade, o discurso da homos-
sexualidade e, por isso, os excluimos do presente trabalho, com uma excecio,

incluida por sua relevancia.

RESULTADOS DA ANALISE

Os anos 1970 foram marcados, na televisio brasileira , pela cor e inova-
¢oes que baratearam custos e agilizaram a linguagem cenografica. Por outro
lado , a censura do regime militar tentava ocultar as idéias consideradas “sub-
versivas”. Pela sua reconhecida penetragio didria no cotidiano do brasileiro, a

telenovela sofreu muito com a Censura Federal.

A década ¢ chamada por Aratjo de “era dos bicoes™?, na qual o cresci-
mento econdmico do pais permitiu a possibilidade de ascensdo profissional e
social. As telenovelas refletiram a mobilidade social seguindo uma nova estru-

tura de linguagem que buscava maior realismo. Nessa época, se consolidou a
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férmula de divisao de hordrios: novelas roménticas as 18h (normalmente adap-
tagdes de romances consagrados); novelas comicas as 19h, entre o informativo
local e o “Jornal Nacional™; e a “novela das oito” (mesmo que apresentada as
21h), com temas densos e fortes emogoes. E ainda existia o hordrio experimen-
tal das 22h, dedicado a elite cultural que assistia telenovela, cujas produgoes

tratavam de temas polémicos ou insélitos.

Em 1974 foi registrado o primeiro caso de homossexualidade numa te-
lenovela da Rede Globo, em “O Rebu”, uma novela de suspense. Até o fim da
primeira metade da novela , o ptblico sabia que alguém tinha sido assassinado,
mas nio sabia quem havia morrido, nem se era homem ou mulher . S6 no
tltimo capitulo se revelava que o rico Conrad Mahler matara a jovem Silvia
por citimes dela com seu “ protegido ” Caué. A homossexualidade estreou na
telenovela através do crime passional e da dependéncia financeira de um jovem

por um homem mais velho.

Em 1977 (“O Astro”), 78 (“Dancing Days”) e 79 (“Marrom Glacé”), per-
sonagens secunddrios apresentavam discursos de “inversao” e tinham profissoes
“gays” — o cabeleireiro Henri, o mordomo Everaldo e os comicos Waldomiro
e Pierre Lafond, respectivamente. J4 “Pai Her6i”, de 79, tinha Benedito da
Conceic¢ao, heterossexual que se finge “afetado e sensivel” para se aproximar de
uma mulher casada. No mesmo ano, “Os Gigantes” ensaiou uma relacio entre

g ¢
a protagonista Paloma e a jovem Renata, que foi censurada antes de comegar.
Tivemos seis telenovelas em que a homossexualidade, fosse real ou imitada ou

sugerida, ficou presa ao esteredtipo da inverso.

Nos anos 80, autores exaustos e obrigados a esticar tramas, o fim do
hordrio das 22h e mudangas no das 18h marcaram a crise de identidade nas
telenovelas. Entretanto, variedade nio faltou: tivemos dez novelas, com grande

variedade de representagoes da homossexualidade.

“Ciranda de pedra” (1981) foi a primeira novela das 18h com uma insi-
nuacao homossexual: Leticia é uma jovem feminista que se veste como homenm,
fuma charuto, discute politica e tem a “md reputa¢ao” de “ser masculinizada”.
No mesmo ano, em “Brilhante”, Indcio — herdeiro de uma tradicional joalheira
que sonha em ser musico — sofre com a repressao da familia. Porém, a Censura
vetou a alusio direta 3 homossexualidade. Por isso, s6 no meio da trama pode-
se perceber que o “problema” dele nao é o alcoolismo. O personagem nio tinha
inversao de género e a questdo era mais falada do que mostrada — e como era
pouco falada, foi pouco percebida. Ele teve um final feliz, quando Sergio, seu

namorado, voltou de uma viagem paga pela mae de Indcio.

Em 1985, “Um sonho a mais” criou polémica ao colocar o personagem
Volponi travestido como Anabela Freire, casando com o advogado Pedro
Ernesto. A situagio, que nio envolvia homossexualidade e deveria ser comi-
ca, provocou protestos. Vale ressaltar que o coémico “selinho” entre Anabela e

Pedro é o primeiro beijo entre homens numa telenovela.
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No mesmo ano, dois personagens heterossexuais foram confundidos com
gays. Em “Roque Santeiro”, Joao Ligeiro é quer manter uma vida casta e é hosti-
lizado pela cidade. Em “Ti-ti-ti”, André mantém uma fachada efeminada como

o estilista Jacques Leclair, conquistando as clientes e enganando maridos.

Em 1986, “Roda de Fogo” mostrou o relacionamento entre o vilao
Mario Liberato e seu assistente Jacinto Donato, assassinos e torturadores. A
relacao é mantida no tom da metdfora. Em 1987, “Mandala” tocou em virios
temas polémicos, como o incesto. O corrupto Laio ¢ bissexual. Seu ex-amante
Argemiro é um personagem confuso, um mistico sem defini¢ao religiosa, que
se revela como o grande vilao, o que criou uma imagem negativa, rebatida

tanto por espiritas quanto por grupos GLBT.

Em 1988, “Bebé a bordo” trouxe a personagem Joana Mendonga, uma
mulher masculinizada e cdmica com atragio nio correspondida por outra mu-
lher. Em 1989, “Pacto de Sangue” traz o personagem Bombom, notoriamente
efeminado. Mas o grande destaque de 1988-89 foi “Vale tudo”, que discute a
heranga do companheiro homossexual, quando Cecilia morre e sua namora-
da Lais luta para ficar com a pousada que era das duas. Thiago, o sensivel e
romantico sobrinho de Cecilia, guarda sua virgindade para um momento es-
pecial e tem as duas tias como confidentes — o que leva seu pai a achar que ele
esteja “se tornando gay por influéncia delas”. No fim da trama, César Ribeiro

arruma um casamento para seu namorado rico com a sua prépria amante.

“Tieta” (1989), outro sucesso da telinha, contou com a breve partici-
pagdo da travesti Ninete, representada por Rogéria. Sua aceita¢io na cidade
foi “comprada” pela protagonista e a Censura se preocupava mais com outras

questoes, dando-lhe pouca atengao.

O ano de 1990 intensificou a guerra por audiéncia com a Rede Manchete,
cujo trunfo principal era “Pantanal”. A maioria das novelas da Globo nao al-
cangou uma forte empatia com o publico nessa década. Dez produgoes foram

selecionadas usando o protocolo de andlise.

A comédia “Mico preto” (1990) trouxe José Luis e José Maria, que ti-
nham um relacionamento mal disfarcado, ambos de comportamento exage-
rado. No mesmo ano, “Barriga de aluguel” tinha Lulu, rapaz efeminado que
freqlientava jogos de futebol para ver seu idolo, o jogador Bebeto, cuja carreira

estava em evidéncia com a Copa do Mundo.

Em 1992, “Pedra sobre pedra” discutiu a declaragio da homossexualida-
de com Adamastor, que administra o bordel e se sente atraido pelo malandro
Carlao - que jamais entendeu ou sequer percebeu os sentimentos do amigo.
Grupos GLBT opinaram que o personagem foi bem construido e tinha uma

verossimilhanga muito grande.

Em “Renascer” (1993) Buba, pseudo-hermafrodita feminina congénita,

¢ confundida pelos personagens com um travesti e tem um relacionamento
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com José Venincio. Ela causou polémica, mas foi razoavelmente aceita e, no
final , seguiu o “ caminho da normalidade” ao se operar. A existéncia dos her-
mafroditas na espécie humana foi muito discutida em programas e revistas de

variedades.

Em 1995, em “A préxima vitima”, exibida durante a discussio sobre o
projeto de uniao civil entre pessoas do mesmo sexo, Sandro e Jéferson sao co-
legas de faculdade cuja relagao evolui ao longo da trama — e s6 era vista pelo
discurso oral, sem manifestagoes de afeto explicitas, mesmo assim s6 depois
que eles ganharam a simpatia do publico. Grupos GLBT aprovaram o casal,

que teve um final feliz.

O mesmo nio aconteceu em “Explode cora¢io”, do mesmo ano, com
o personagem Sarita Vitti, artista que se apresentava em boates gays . Ela nio
agradou muito ao publico , nem aos grupos de ativismo GLBT, por sua apa-
réncia e comportamento que nio a definiam como homossexual efeminado ,
travesti, drag queen ou transgénero. Em 1997, duas novelas apresentaram co-
adjuvantes que merecem registro: “Zazd”, com R6-R6 Pedalada, e “Por Amor”,

com o bissexual Rafael.

Em 1998, “Torre de Babel” causou reacoes negativas ao mostrar exces-
so de violéncia doméstica, assassinatos frios e homossexualidade feminina. A
novela despencou na audiéncia e s6 se ergueu depois da explosio do shopping,
quando o autor matou personagens antipatizados pelo publico, inclusive o ca-
sal bem sucedido de lésbicas, Rafaela e Leila. Parecia que a audiéncia nao esta-

va preparada para uma alusio direta e nao comica 2 homossexualidade.

“Suave veneno” (1999) foi outra novela que sofreu mudangas para tentar
aumentar a audiéncia. Apesar dos problemas da rela¢io entre homossexuali-
dade e misticismo sofridos em “Mandala”, o sensitivo Udlber Cafiedo era uma
“forca do Bem” e teve boa aceitagdo por seus sentimentos e agdes. Seu assis-
tente Edilberto, porém, era s6 um saco de pancadas de outros personagens. O
Grupo Gay da Bahia fez uma representagao formal contra a emissora e o autor
por causa da exposi¢ao do personagem, que inspirava comicidade sobre um
assunto que deveria ser sério: as agressoes fisicas que os homossexuais sofrem,

muitas vezes com cobertura das autoridades.

Em “Uga Uga” (2000), além do excesso de homens em atitudes e poses
sensuais — quase todos ficavam sem camisa, senio completamente nus — o
personagem Van Damme posou nu para uma revista gay e causou confusio

porque muitos duvidaram de sua masculinidade.

O século XXI tem sido marcado por uma proeminéncia de discussoes
sociais através da telenovela. Nao ¢é de se estranhar que, s6 entre 2001 e 2005,
tenham sido produzidas mais novelas (11, talvez 12) com alusées 2 homossexu-

alidade do que na década anterior inteira.

“Um anjo caiu do céu” (2001) homenageou o falecido Cassiano Gabus
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Mendes, baseando-se em “Ti-ti-ti” (1985-86). Paulinho, ou Selmo de Windsor,
criado para Cédssio Gabus Mendes, era um estilista que usava a mesma estraté-

gia de inversio e farsa de Jacques Leclair.

“As filhas da mae” (2001-02) trazia Ramén, um dos filhos da protago-
nista, que viajou para a Europa e voltou como Ramona, apés a cirurgia de
mudanga de sexo. Ramona ¢ a tnica das filhas que segue a carreira da mie
com sucesso, ¢ se envolve com Leonardo, rapaz machista e preconceituoso
que o humilhava quando crianga e agora nao sabe como proceder com el@. O
relacionamento dos dois foi considerado pesado para o hordrio. O transgénero
nao caricatural nem cémico parecia ainda nio ter lugar fora do hordrio mais
tardio e “sério”.

“Desejos de Mulher” (2002) nio teve boa repercussio e o autor preci-
sou mudar radicalmente a trama, valorizando o nicleo cémico, encabecado
pelos gays Ariel e Tadeu. Eles fizeram sucesso, mas, devido as mudangas, se
tornaram caricatos. Pesquisas de opinido mostraram a desaprovagio de um
relacionamento sério entre os dois e eles usaram o discurso da sexualidade in-
vertida. O personagem Bill fingia ser homossexual como parte da comicidade

do ntcleo.

S6 no ano de 2003, quatro telenovelas exibidas naquele ano abordaram
o tema da homossexualidade. Entre elas , “Mulheres Apaixonadas” foi a que
mais se aprofundou no assunto , ao destacar o relacionamento entre as estu-
dantes secundaristas, Clara e Rafaela, seus problemas com pais e colegas de
escola . Também citamos a presenca de Eugénio, secretdrio da rica e extrava-
gante Estela, que lembra, em sua eficiéncia e trejeitos, o mordomo Everaldo,

de “Dancin’ Days”.

Em “Kubanacan”, repetiu-se a exibi¢ao continua de corpos sensuais de
“Uga uga”. Sdtira politica de excessos e aventura, ha momentos em que perso-
nagens se disfarcam como cabeleireiros e maquiadores com aderegos e trejeitos
efeminados. Destaca-se “Seu” Manolo, que mantém uma relagao paternalista
com alguns rapazes, em especial Jonny , durante toda a trama . A imagem de
Manolo ¢ dibia: com mais de 40 anos , maneiras refinadas, voz forte , muito
culto , solteiro e morando com a mae idosa, ele é o homossexual mais velho
que se aproxima de rapazes com amizade, compreensio e até auxilio financeiro
, em troca de conversas fugazes, poucas vezes entremeadas com carinhos muito

breves.

“Chocolate com pimenta” fez muito sucesso, ambientada nos anos 20 e
com caracteristicas cldssicas do folhetim : a jovem heroina pobre que faz fortu-
na e volta & cidade para se vingar , reencontrando seu grande amor . Um perso-
nagem que ajudou a elevar a audiéncia foi Bernardo/Bernadete, rapaz criado e
vestido como menina por causa de uma promessa de sua mae . O capitulo em

que Bernadete se revela como Bernardo chegou a 41 pontos de audiéncia.

Em “Celebridade”, o timido bombeiro Vladimir é enganado pela noiva
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ambiciosa e posa para uma revista gay . Expulso do Corpo de Bombeiros, ele se
torna famoso como modelo , a carreira mais improvavel. Esse é um exemplo de
como a postura social de um individuo pode afetar sua profissio, tendo como
base a sexualidade — mesmo uma imagem de homossexualidade “ indireta ”,
representada pela foto na revista. J4 a vila Laura se mostra disposta a tudo para
chegar ao sucesso. Entre suas artimanhas, ela seduz homens ¢ mantém um

breve relacionamento com uma mulher para obter vantagens.

Em 2004, “Da cor do pecado” tinha dois niicleos comicos onde a ho-
mossexualidade era insinuada. A familia Sardinha é formada por jovens fortes
e ignorantes , liderados por uma vidva matriarca. Aqui, o cagula Abelardo ¢
um “ rapaz sensivel ” e inteligente, mimado (e quase aprisionado) pela mae su-
perprotetora. Ele quer ir 2 Europa trabalhar como maquiador, o que assusta os
irmaos. “Maquiador” é usado como metédfora para “homossexual’ e os irmios
querem “curd-lo”. Grupos GLBT protestaram, afirmando que isso poderia ser
um exemplo aqueles que ainda véem a homossexualidade como doenca. O ou-
tro niicleo cdémico era encabegado pelo vidente Helinho e sua amada Tancinha.
O mestre de Helinho, Pai Gaudéncio, é um misto de pai-de-santo , cigano e

charlatdo e parece estar interessado no atrapalhado aprendiz Cezinha.

No mesmo ano , “Senhora do destino” substituiu Celebridade . A pro-
ducio é considerada o maior sucesso de audiéncia dos dltimos anos. Nela, a
médica Leonora e a estudante Jenifer vivem uma relagdo que comega proble-
mitica, com a dificuldade de Jenifer em se aceitar. Mais tarde , jd reunidas,
as duas iniciam um processo para adotar um bebé que Leonora achou no
lixo . O publico aceitou a relagio, mostrada de forma mais ousada do que em
“Mulheres Apaixonadas”, com cenas de intimidades. A visibilidade do rela-
cionamento e do direito de adogdo de criangas por casais homossexuais foi
bem vista. Por outro lado , o carnavalesco Ubiracy era efeminado ao extremo
, 0 que causou reagdes negativas por parte dos profissionais que organizam os
desfiles de escolas de samba . Ele tem uma relacdo complicada com um dos

rapazes da comunidade da escola de samba , que se considera heterossexual.

Em “A Lua me disse” (2005), a travesti Dona Roma é uma tipica “senho-
ra idosa” com uma queda por romances policiais. E uma das personagens mais

bem conceituadas da novela, dando conselhos e apoio aos herdis.

“América” (2005) trouxe a baila uma nova discussio sobre a homosse-
xualidade, agora masculina, mais uma vez sob a 6tica da descoberta do amor.
Junior ¢ herdeiro de uma fazenda de gado, mas sonha em ser estilista e viajar
pelo mundo. Entre suas descobertas romanticas, estd o experiente pedo Zeca,
que jd teve experiéncias com homens. O relacionamento cresce ao longo da
trama. Houve grande publicidade em torno da cena de um beijo que marca-
ria o dltimo capitulo. Apesar da disposi¢do favordvel da autora e dos atores,
bem como uma intensa campanha em favor da cena, a emissora a vetou, ale-

gando ter optado por uma “imagem mais apropriada”. Artigos em websites!!
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chegaram a sugerir processos por propaganda enganosa, jé que a Globo per-
mitiu a veiculagao de informagoes sobre o tltimo capitulo e mudou de idéia.
A manifestagao visual do beijo (que aconteceu, s6 nio foi mostrado) parece ter
chamado mais aten¢do do que o destino final dos protagonistas (que ficariam

separados quando Junior viajasse).

O encerramento dessa pesquisa vislumbra outra possibilidade, em

<« ’ . » .. .
Belissima” (2005), no personagem Mateus Giiney, que faz programas sexuais
com mulheres mais velhas. O desfecho da trama estd longe de acontecer e ji
existem rumores em publicagoes especializadas, de que ele podera ter envolvi-

mento com homens. Sé o futuro dira.

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo da visibilidade das minorias sociais é um campo que abre inti-
meras possibilidades. No caso especifico da telenovela, produto de longa du-
racao que gera empatia e identidade com a populagio, ¢ importante ter-se em
mente as variagdes que podem surgir no decorrer da sua exibi¢dao. Pudemos
observar que vdrias tramas se modificaram por influéncia direta da opiniao
publica, quando nao por forga da pressao institucional. Essas mudangas ora
foram positivas para a imagem da homossexualidade, ora a empurraram para

debaixo do tapete.

Percebemos que a telenovela acompanha sua época, procurando inovar
apenas em terreno que a emissora considere “s6lido”, buscando atender & gama
de preferéncias do publico a fim de manter a audiéncia alta. Verificamos que o
modelo inicial de Moreno se ajusta a uma classificagdo inicial das telenovelas,
na medida em que elas reproduzem um recorte, uma visao de mundo, que
deve ser facilmente reconhecida pelos espectadores. Nosso protocolo de anilise
mostrou-se adequado a uma identificagdo primdria. Cabe aprofundar estudos
no sentido de estabelecer outros parimetros de classificagao de discursos de

género e sexualidade.

Acreditamos que a telenovela ainda tem um longo caminho a trilhar.
Uma tendéncia cada vez maior parece ser a do compromisso social, o que apre-
senta resultados positivos no processo de visibilidade. Entretanto, observamos
que a telenovela estd saindo de um esteredtipo para outro: ela limita o discurso
social a ele mesmo, sem se envolver profundamente em outros aspectos mais
profundos. Nas dltimas produgées em que a homossexualidade foi evidenciada
em um movimento de visibilidade, os personagens tinham pouca participagao
na trama além da exibi¢do da sua sexualidade, mesmo assim com fronteiras
ainda por ultrapassar. O “ndo beijo” de América é mais um sinal de que ainda

hd muito para se fazer pela conscientiza¢ao do publico e da prépria emissora.
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Resumo

Tendo como cendrio a diversidade e complexidade do pensamento comunicacional
contemporaneo, que oscila entre continuidades e rupturas, recuos e avangos em rela-
G40 aos seus paradigmas fundadores, este artigo discute os desafios da formagao tedrica
em Comunicagio Social no ensino de graduagio e da identidade de seus académicos.
Palavras- chave: Formacio Teérica em Comunicagio Social; Ensino de Graduacio;
Pensamento Comunicacional Contemporineo

Abstract

Having as a scenery the diversity and complexity of the contemporary communicational
thought, that oscillates among continuities and ruptures, retreats and advances in relation
10 its founding paradigms, this article discusses the challenges of the theoretical formation
in Social Communication in the graduation teaching and of the identity of its scholars.
Keywords: Theoretical Formation in Social Communication; Graduation Téaching
Contemporary Communicational Thought
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INTRODUCAO

O pensamento comunicacional contemporineo reflete 0 movimento de
oscilagdo entre continuidade e reestruturacio, saltos e avancos em relagao aos
paradigmas, teorias ¢ modelos fundadores, nomeadamente a sociologia em-
pirica norte-americana e a teoria critica formulada pela Escola de Frankfurt.
TANNI (1994) reforca esse ponto de vista ao argumentar que as mudangas
histéricas nem sempre acarretam rupturas epistemoldgicas, mas quase sempre
vém acompanhadas por estas. No cendrio da sociedade global, por exemplo,
muitos dos conceitos e categorias das ciéncias sociais sio postos em causa,
tornam-se obsoletos ou passam por reformulagées, descortinando novos hori-

zontes de andlise.

Sob esse prisma, pode-se afirmar que o campo comunicacional enfrenta
atualmente um processo paradoxal de transicio ja que nao é possivel assegurar
a ruptura definitiva com seus paradigmas cldssicos, na medida em que eles
atualizam, aprimoram e sofisticam suas perspectivas de andlise. Constata-se,
a0 mesmo tempo, que seus pressupostos, conceitos e categorias de andlise sao
por vezes inadequados para interpretar as mutagoes geradas pela tecnocultura

comunicacional globalizada.

Para Lyotard (2000) e Vattimo (1989), entre outros estudiosos, a so-
ciedade contemporinea é marcada pela dissolugio das grandes narrativas de
explicagdo sobre a condigao do homem, sendo os mass media um dos seg-
mentos diretamente responsdveis pela explosao e multiplicag¢ao generalizada
de visdes de mundo. Entre as narrativas atualmente em crise, merecem realce
as teorias e os modelos fundadores da comunicagio, por nao darem conta da
processualidade, multidimensionalidade e globalidade dos processos comu-

nicativos contemporaneos.

Nesse contexto, as teorias da comunica¢io tornam-se cada vez mais nu-
merosas, refinadas e complexas, razio pela qual Miége (1999) considera dificil
identificar de modo seguro os movimentos que afetam o seu desenvolvimento,
tanto na escala mundial quanto na continental ou local. Como veremos neste
artigo, a crise dos grandes modelos de explicagao da comunicagao acompanha
o préprio processo de constitui¢ao e desenvolvimento dos seus campos acadé-
mico e cientifico, resultando na crescente diversificagio e complexifica¢io das
abordagens analiticas dos processos e préticas de comunica¢io nas sociedades

contemporaneas.

O artigo! estrutura-se em trés itens de discussdo e consideragdes finais,
que nao se prestam a caracterizar os principios e fundamentos dos paradigmas,
teorias e modelos aqui mencionados e sim suas implica¢oes na formacao tedri-
ca em Comunicagio Social e na identidade dos sujeitos do ensino-aprendizado

(professores, pesquisadores e alunos de comunicagao).

O primeiro item realiza um balancgo critico dos paradigmas, teorias e

modelos cldssicos constitutivos da formagao tedrica em Comunicagao Social,
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tomando como ponto de partida o final da década de 70. Este periodo é emble-
mitico da “crise das teorias da comunicagio” e da busca por outros enfoques

tedricos e metodoldgicos de comunicagao.

Traca, no segundo item, um panorama das perspectivas tedricas ado-
tadas no ensino e na investigagao em comunicagio durante os anos 90, com
énfase nos contetdos abordados nas disciplinas de Teorias da Comunicagao
(TCs)?. Tal panorama evidencia o aprofundamento da crise dos paradigmas
comunicacionais, bem como a proliferagao e consolidagao de novas abordagens
no ensino e na investigagao em comunicagao, com diferentes denominagoes,

como “pdés-modernas”, “contemporineas’, entre outras.

O dultimo item coloca em pauta o cendrio atual, marcado pela emer-
géncia de um movimento académico e cientifico que reivindica a autonomia
e a legitimagdo do campo tedrico-epistemoldgico da comunicagio e de seus
académicos frente a outros campos de conhecimento ligados as ciéncias sociais
e humanas. Revela também a pulverizacio de abordagens tedricas adotadas
no ensino e na pesquisa em comunica¢io, com vdrias ramificagdes e multiplos

posicionamentos acerca da comunicagao na contemporaneidade.

Nas consideragoes finais, analisa criticamente a repercussio dessa di-
versidade e complexidade de paradigmas, teorias e modelos no processo de
formacio do Comunicador Social no ensino de graduagio e na identidade dos

sujeitos académicos.
DESENVOLVIMENTO

Balango critico dos paradigmas, teorias e modelos fundadores do campo

comunicacional

A década de 70 do século XX foi marcada por profundas clivagens
entre os paradigmas da sociologia empirica norte-americana e da sociologia
critica da Escola de Frankfurt, o primeiro hegeménico no ensino e na inves-
tigagao em comunicagdo entre os anos 40 a 70 e o segundo co-existindo com
a abordagem funcionalista, sobretudo a partir de 1970. Tais clivagens resul-
taram na constru¢io de uma identidade tedrica dicotdmica dos professores,
pesquisadores e alunos de comunicagao, devido, principalmente, & impossibili-
dade de didlogo entre essas perspectivas tedricas e a acirrada disputa entre seus
representantes pela hegemonia no espago académico. Para alguns especialistas,
o problema mais grave desses paradigmas foi, entretanto, a apropriacao de re-
ferenciais tedrico-metodolégicos distanciados das realidades comunicacionais

dos paises latino-americanos e, em especial, do Brasil.

Enquanto Fadul (1979) questionava no final daquela década o modo
como esses referenciais foram apropriados pelas escolas de comunicagao da

regido, e nao pela importagao de idéias em si, Castillo (s/d) considerava que a
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teoria passou a ser reconhecida como necessidade das escolas, gerando estimu-
los para o desenvolvimento da produgio latino-americana. Ao mesmo tempo,
esse autor reconhecia que o espaco aberto a custa de sacrificios foi sub-utilizado
posteriormente devido ao ‘teoricismo” presente no processo de incorporagio
das correntes de estudo, notadamente em trés abordagens. A primeira delas
— a critica a0 conformismo — exacerbou durante anos a dentincia a transna-
cionalizagao da informagio, a desqualificagao do estrutural-funcionalismo e a
anilise exaustiva do modo de produgio, além das relagoes sociais de produgio
e tudo o que isso encerra, afinal. A segunda — Teoria do Discurso — seguiu o
“caminho de ferro” iniciado por Althusser e seguido por Foucault, passando
por Baudrillard e Pécheux, entre outros. Em nome da Semiética — terceira
abordagem — produziram-se as maiores acrobacias com o emprego de pala-
vras mdgicas como denotagao e conota¢ao, entre outras, gerando descomunal
confusio de escolas e autores. Castillo ponderava na época que suas criticas
nao implicavam na rejei¢ao a essas abordagens, e sim na forma como foram
incorporadas, uma vez que elas nao realizavam as mediagdes necessirias entre

as propostas dos autores, do ensino e da investigacio.

Sintetizando, a década de 70 representou o inicio da revisio critica dos
principios e modelos cldssicos da comunica¢io, marcando a transi¢do para ou-
tro paradigma comunicacional que se propds a renovar radicalmente as proble-
maticas de estudo. A partir daif, emergiram correntes tedricas que integravam
em seus esquemas explicativos dimensoes qualificadas como “extracomunica-
cionais”, extravasando os sentidos para além da mera relagio emissor/receptor,
entre as quais Breton e Proulx (1997) destacam: a simbdlica (Estudos Culturais
e Semiologia), a sociopolitica e economia politica (abordagens marxistas orto-
doxas e renovadas), a tecnoldgica e a recep¢ao e mediagao cultural. Embora tais
perspectivas de estudo tenham enriquecido o pensamento comunicacional,
elas nao deram conta de explicar a processualidade das mudangas de processos
e préticas comunicativas contemporineos, ficando dificil camuflar seus limites

e fragilidades conceituais e metodoldgicas.

Ademais, a despeito dos esfor¢os dos segmentos académicos em atualizar
as correntes tedricas e romper com as perspectivas lineares e mecanicistas de
comunica¢io, a década de 70 caracterizou-se por grandes distor¢des na for-
magao tedrica em Comunicagao Social, agravadas, sobretudo, pela imposi¢ao
de curriculos minimos e pela fragmentagdo e dicotomia entre teoria/prdtica e

formagao tedrico-profissional.
Novos horizontes de andlise da comunicag¢ao na contemporaneidade

Os anos 80 foram permeados pelo aprofundamento da revisao critica e
atualizagdo das teorias cldssicas da comunicagao, como também pela emergén-
cia de novas problemdticas e correntes de estudo. Enquanto a renovagao do pa-
radigma funcionalista se expressou por meio da formulagao de hipéteses e teo-

rias setoriais centradas nos aspectos da producio e circulagao da comunicagio
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e em efeitos de longo prazo (Agenda Setting e Newsmaking etc.)?, o da socio-
logia critica da Escola de Frankfurt deu-se pela teoria da a¢do comunicativa,

entre outros enfoques que enriqueceram as teses dos mestres frankfurtianos.

J4 a atualizacio dos estudos latino-americanos ocorreu, sobretudo, pelo
deslocamento do enfoque centrado nos meios de comunicagao para as media-
¢oes culturais, ancorando-se nas questoes do receptor e inserindo-as nas parti-
cularidades de cada pais da América Latina. Inspiradas na abordagem grams-
ciana, outras temdticas e problemdticas de investigagao foram contempladas
nesses estudos, como as novas tecnologias da comunicagao, a transnacionali-
zagdo cultural, a cultura e a comunicagio popular, a recep¢io e a mediagao de
programas televisivos e de outros géneros de mensagens dos veiculos massivos,
a leitura critica da comunicacio, o lazer e a cotidianidade, os usos populares
dos meios, as culturas urbanas etc. M esmo que a apropriacio desses conceitos
e categorias tenha se dado de forma parcial e reducionista, devido principal-
mente 4 andlise bipolar da relagdo entre as classes hegeménicas e subalternas,
esta abordagem foi imprescindivel para a reconfiguracio dos estudos sobre a

comunicagio popular de massa na América Latina.

Tanto é assim que no Ambito do ensino e da pesquisa em comunica-
¢ao0 encontramos atualmente diversos estudos que se valem desse instrumental
para analisar a interpenetracio entre cultura/comunicagio de massa e cultura/
comunica¢io popular, principalmente nos programas de pés-graduagao, nos
trabalhos de entidades de ensino e de investigacio, assim como na capacitagao
de grupos vinculados aos movimentos sociais. No plano especifico da gradua-
¢ao, esse referencial esteve presente na literatura e nos projetos experimentais e

de extensio universitdria desenvolvidos naquele periodo. (MATTOS, 1992).

Entre as expressivas contribui¢oes dos estudos latino-americanos e bra-
sileiros para a formulagio e/ou apropriagio de abordagens comunicativas mais
dialéticas, destacamos a Teoria da Recepgao, que desmontou a tese da passi-
vidade dos receptores. No caso brasileiro, é preciso ressaltar que a Intercom
cumpriu papel decisivo na divulgacao de correntes tedricas nos meios académi-
co e cientifico, voltadas a romper com as concep¢oes romantizadas e/ou redu-
cionistas de cultura/comunicagao popular e de massa, tematizar as mediagoes
que articulam os movimentos sociais e construir um espago teérico capaz de

ultrapassar as fronteiras das disciplinas.

Com este propésito, Barbero (1988) propée a reforma do ensino de co-
municagao que enfatize nio os meios de comunica¢io, mas as mediagoes e, a0
mesmo tempo, reconheca a diversidade cultural e pluralidade de processos e
préticas de comunicagao. Para o autor, isso nao significa reduzir a importincia
do estudo sobre os meios de comunicac¢io, mas abrir-se a andlise de mediacoes
que ocorrem no processo comunicativo. Nessa direcdo, ele sugere a ruptura
com a especificidade dos estudos de comunicagao a partir das disciplinas ou

dos meios, como, por exemplo, o ensino de TCs restrito a disciplinas préprias,
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j& que estas nao deveriam ser concebidas como territérios separados. Ele con-
sidera que a organizacio de cursos de comunicagio nio deve se fechar nas
habilitagdes e se pautar por planos de ensino que articulem os vérios campos

de conhecimento.

A proposta pedagdgica de Barbero visa colocar em curso projetos que
atendam as demandas de comunica¢io da sociedade e apontem outras pers-
pectivas de acesso a diversidade e complexidade de experiéncias e préticas de
comunicagao, indo além de simples aproximagées com as necessidades do mer-
cado de trabalho. Para o autor, a superagio de modelos de ensino centrados no
estudo da onipoténcia dos meios e das mensagens ultrapassa o terreno teérico
e requer mudangas nas concepgoes e prdticas de comunicagio, assim como
do seu ensino, sobretudo aquelas que se limitam a reproduzir o que se faz nos
meios convencionais ou a experimentacio formal de prdticas profissionais, de

pesquisa e de extensdo universitria.

A teoria das mediagoes proposta por Barbero serd questionada nas déca-
das seguintes por autores que temem que a problemdtica da comunicagio seja
desprezada ou colocada em segundo plano. Entre eles, destaca-se Braga (2001)
que entende que ao deslocar a investigacio sobre os meios de comunicagao para
as mediagoes, corre-se o risco de diluir os estudos numa abordagem cultural
excessivamente abrangente. Conseqiientemente, a ultrapassagem de fronteiras
do territério “meios de comunicagao” pode resultar numa confusio generaliza-
da entre as instAncias culturais e comunicacionais, agravada pelo cruzamento

com outras dimensoes extracomunicacionais.

A auséncia da delimitagao do objeto de estudo da comunicagao, bem
como de modelos mais apropriados a formagio do comunicador social, difi-
culta o processo de apreensio e investigagao do fendmeno comunicacional, que
nao pode ser analisado sem consisténcia tedrica, metodolédgica, pedagégica e
vigilante sobre a sua extensio e intensidade. O resultado é que, ao longo do
percurso histérico dos paradigmas, das teorias e dos modelos comunicativos,
nao se chegou a criar até o final da década de 80 uma base de consenso sobre

o qué e de que modo estudar a comunicagao.

Nesse sentido, por ser a comunicagio um campo de conhecimento de
natureza inter, multi e transdisciplinar, seus académicos, sobretudo os da drea
tedrica, enfrentam dificuldades para lidar com a convergéncia dos saberes, re-
alizando muitas vezes mais uma justaposi¢ao de disciplinas do que interfaces

produtivas da comunica¢ao com as outras dreas de conhecimento.

Com essa bagagem de desafios histéricos entramos nos anos 90, que se
caracterizam pela consolida¢io da tecnocultura comunicacional, como veremos

a seguir.
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Em busca da autonomia e da cientificidade do campo comunicacional

no contexto das ciéncias sociais e humanas

A partir da década de 90 aprofunda-se a crise dos paradigmas, teorias e
modelos incorporados ao ensino e a investigagao, a0 mesmo tempo em que se
intensifica o desejo de rupturas com quaisquer sistemas de pensamento comu-
nicacional mecanicistas e lineares. O periodo atual é fértil de novas proposi-
¢oes tedricas e metodoldgicas que colocam em cheque os esquemas explicativos
construidos até entdo, substituindo-os por perspectivas que visam desde trans-
formar a instrumentalidade e a operacionalidade tecnolégicas em objetos cien-
tificos até conceber a comunicacio como rede de circularidade infinita onde

nao se consegue mais distinguir quem é quem no processo comunicacional.

Odutras correntes tedricas contribuem para realcar a forca da linguagem
como mecanismo simbélico de expressao e constitui¢io do social, em vez de
apenas terem fungao representativa. Esse novo ambiente leva os estudiosos a
buscarem referenciais analiticos para compreender o cendrio do final do século
XX, marcado pela acelerada proliferacio de tecnologias informativo-comuni-

cativas que afetam todas as esferas da vida social e individual.

Ainda naquela década proliferam perspectivas “pds-modernas” da comu-
nica¢io e da cultura com diferentes matizes, desde os tedricos “futurolégicos”,
os celebratérios ou, ao contrério, os catastroficos. Apostando no surgimento
de novos modos de escrita comandados pela plasticidade digital, as idéias dos
primeiros servem como suporte da derradeira utopia da comunicac¢io, a demo-
cracia em tempo real. Os neo-apocalipticos, por sua vez, decretam a morte do
sujeito, do signo, da histéria e da prépria comunica¢io humana. A despeito da
diversidade e riqueza dessas perspectivas, sua disseminagao nas instincias aca-
démica e cientifica da comunicag¢io tem propiciado a desqualificacao da teoria

social como instincia de reflexdo critica dos fendmenos sociocomunicativos.

No Brasil, por exemplo, com o fim da ditadura militar, essa tendén-
cia se traduziu na desmontagem da voca¢io politica dos estudos criticos da
comunicag¢ao. No entanto, faz-se necessdrio questionar as conseqiiéncias das
mudangas tecnoldgicas, sem ceder aos impulsos de explicagoes apressadas a
respeito daquilo que se anuncia, como por exemplo, a idéia de que a partir de
agora passaremos a viver numa “sociedade da informagao e da comunicagao”
ou numa “sociedade em rede”. Essas constatacoes simplificadas nio podem nos
desviar da atividade de andlise e observacao dos novos fendémenos comunicati-

vos em toda a sua complexidade e multidimensionalidade.

Perspectivas parciais e reducionistas sobre a sociedade de consumo e das
tecnologias da imagem proliferam nas escolas de comunicagio e contaminam
interpretagdes do cendrio contemporineo. Por exemplo, ao demonstrar a fa-
ldcia da argumentagao a respeito da supremacia do emissor sobre o receptor e
fazer restricoes aos estudos que analisam a comunicagao a partir da instdncia

da produgao, alguns estudos acabaram por privilegiar o pélo da recepgao e
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deixaram de realizar as devidas articulagdes entre um pélo e outro. Dai a pro-
liferagdo na década de 90 de estudos sobre a vida privada, o consumismo, a
cidadania via consumo e espago virtual, o narcisismo, o espectador ativo da
TV, as biografias e as trajetérias de vida. Tais estudos privilegiaram sobretudo
os micro-fendmenos sécio-comunicativos e os aspectos simbdlicos da interagao
social, em detrimento dos macro fendmenos, cujas estruturas econdmicas, po-

liticas e ideoldgicas sao condicionantes fundamentais dos primeiros.

Longe de traduzir situacio especifica dos estudos brasileiros e latino-
americanos de comunicagio, o deslocamento dos enfoques econémico e poli-
tico para o cultural e simbdlico faz parte de um contexto amplo de mudanca
na produgio sociolégica mundial dos anos 90. Sousa Santos (1996) avalia que
este deslocamento manifestou-se, paradoxalmente, num contexto de dramati-
ca intensifica¢io das préticas transnacionais econdmicas, culturais e politicas
e, sobretudo, num momento em que os problemas hegemonicos das agendas
politicas de diferentes paises do planeta sao de natureza econdmica. Nessa
dtica, estudiosos como Armand e Michelle Mattelart (1999) alertam que a
tenso entre micro e macro nao perpassa apenas as sociologias interpretativas,
mas ¢ experimentada também pela economia critica da comunicagio e pelos
criadores das novas empresas globais ou transnacionais, resultando na sobre-
valoriza¢ao da matriz empresarial da comunicagio e da figura do “intelectual

organico” do pensamento empresarial.

A expansio da matriz empresarial da comunica¢io contaminou também
as escolas de comunicagio, manifestando-se, inicialmente, como reacio a des-
valorizagao da experiéncia empirica assumida por importantes escolas de comu-
nicagdo do Pais, durante as décadas de 70 e 80. Isso estimulou o aparecimento
de movimentos académicos contrérios ao conhecimento teérico e reflexivo, nor-
teados pela suposta inutilidade da formagao tedrica para o exercicio cotidiano
da profissao. Tais movimentos sao emblemadticos do deslocamento da formagao
abrangente do comunicador social para a énfase na especializa¢ao focada nas
habilitacoes da drea, desaguando numa moderna pedagogia que credita ao co-

nhecimento empirico a finalidade essencial do ensino de comunicagao.

Neste contexto, o campo académico amplia sua susceptibilidade para
adotar correntes da moda, refletindo na formulagao de projetos pedagégicos
reféns das dltimas novidades do mercado. Além disso, constata-se a adogao de
posturas académicas reducionistas e acriticas, que se expressam em discursos
celebratdrios sobre as praticas comunicativas alavancadas pelos modernos siste-
mas mididticos e tecnoldgicos, atribuindo-lhes, freqiientemente, a determina-
¢ao exclusiva de direcionar a sociedade, o ensino universitdrio, o pensamento
comunicacional. Tais modismos sao incorporados aos contetidos programdticos
de intimeras disciplinas dos cursos de comunicagio, inclusive nas Teorias da
Comunicag¢io, com pretensao de conferir “cientificidade” aos fendmenos em-
piricos. Isto resulta na nao-sistematizagao dos conhecimentos acumulados na

drea, além de se cometer o equivoco de criar novos conhecimentos soterrando
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os “velhos”. Isto tem graves conseqiiéncias para os campos académico e episte-
moldgico de comunicagio, pois gera o fendmeno da mimetizagio das teorias
que acaba por confundir o objeto de conhecimento com o fendmeno empirico

e o objeto de aprendizado académico com o objeto da prética profissional.

Poucas vozes anunciam as possibilidades de construgao de uma teoria
critica da comunicagao denunciando o recalque da critica no ensino e na pes-
quisa em comunicagio, a exemplo de Prado (2000) ao observar que muitos
intelectuais de comunicagdo assumiram um mood de alivio por privilegiar os
enfoques apologéticos em rela¢ao ao mercado. Outras advogam que a propria
sociedade deixou de se questionar, o que nio significa que a sociedade con-
temporanea tenha suprimido o pensamento critico como tal, mas sim que deu
“hospitabilidade a critica”, como acentua Bauman (2001), fato que ocasionou

a acomodagao do pensamento e agio criticos.

A implosao da Teoria da Comunicagao é tema recorrente nos anos 90,
face a emergéncia de uma tecnocultura mediada por novos dispositivos e lin-
guagens digitais e mididticos, a exemplo dos estudos sobre o ciberespago, con-
cebido como novo lugar constitutivo da sociabilidade e intera¢do comunica-
tiva. Nesse contexto, a crise dos paradigmas ¢ discutida exaustivamente nos
eventos cientificos e na literatura de comunica¢io, despontando-se em inu-
meras proposi¢oes, desde o descarte de tudo o que se produziu teoricamente,
como sugeriu Marcondes Filho (1990) para se comecar do zero, a construgio
de novos paradigmas, a exemplo de Ramos (1993) que prop6s o paradigma da
totalidade. Fundado na transdisciplinaridade e em novo método de apreensao
e transformacio do real, tal paradigma — aberto, dialético, critico e radical —
consiste em romper as fronteiras entre as chamadas ciéncias exatas, naturais,
humanas e sociais, como também entre ciéncia e tradicio e ciéncia e senso co-
mum. Na avaliagio deste autor, a comunicagao seria o lécus ideal para colocar
em prdtica esse paradigma, pois, mais do qualquer outro momento da histéria,

ela é a chave para a construgao de sociedades democraticas.

J& nos anos 2000, prolifera-se uma diversidade de correntes teéricas e me-
todoldgicas da comunica¢io com vérias ramificagdes e multiplos posicionamen-
tos, 0 que contribui para complexificar e enriquecer o pensamento comunica-
cional. Embora perceba que a relativa riqueza e a multiplicidade de enfoques dé
a impressao de excessiva dispersao, Miege (2000) considera que esta situagao é
preferivel as décadas anteriores, quando os tedricos se fechavam em si mesmos e

nao dialogavam com outras correntes do pensamento comunicacional.

O terceiro milénio ¢ interpelado por uma “avalanche” de incertezas tedri-
cas que se traduzem na intensifica¢ao dos debates sobre a crise dos paradigmas
e possibilidades de construgao de novos. Surgem vdrias iniciativas destinadas
a organizar, sistematizar e legitimar o campo epistemoldgico e tedrico da co-
municagdo. No entanto, a preocupagio obsessiva da delimitagao/classificacao

do objeto de conhecimento da comunicagao é questionada por alguns teéricos,
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como Felinto (2001), que propde o deslocamento do objeto especifico para a
constitui¢do de questdes e abordagens comunicacionais de multiplos objetos.
Para o autor, a prépria emergéncia da disciplina TC produziu um conceito
de comunicagio que nao dd mais conta de seu objeto, face a velocidade das
transformagdes tecnolédgicas e das maltiplas realidades socicomunicacionais.
Ele enfatiza que a prépria vacuidade das abordagens teéricas favorece o sur-
gimento de acusacoes cada vez mais esmagadoras as TCs, que pressionam as
escolas de comunicagio a reduzirem ao minimo o espaco de aprendizado na
drea e a substituirem tais disciplinas por contetidos técnicos e operacionais, ou
seja, reduzi-las a meras ferramentas da ideologia utilitarista. No entanto, como
elas sao obrigatérias nos curriculos, elas acabam sendo vistas como “mal neces-

sario” no ensino de comunicacio.

A diversidade de objetos de estudo dos tedricos da comunicagio com-
promete a identidade do académico da drea de TCs tornando dificil definir o
seu papel social e intelectual, sobretudo porque a vacuidade do seu dominio
de conhecimento o torna indefinivel. No entanto, alguns estudiosos, como
Neiva Jr. (1991), ressaltam que nao se resolve a ambigiiidade, prépria do cam-
po tedrico da comunica¢io, apagando o seu objeto e sim tornando-o digno
de ser teorizado e ensinado. Nessa perspectiva, Franca (2001) aponta dilemas
enfrentados pelos docentes das dreas tedricas nos cursos de comunicagio e, em
particular de TCs, decorrentes das acusagoes da “falta de nobreza” do assunto,
como se elas tratassem de coisas antigas, hd muito resolvidas e descartadas e
que nio tém nenhuma relevincia no debate contemporineo, uma vez que hi

outras questoes mais estimulantes e glamourosas para se estudar.

CONSIDERACOES FINAIS

Nao podemos perder de vista que a formacao tedrica em Comunicagao
Social sempre encontrou dificuldades decorrentes de sua prépria constitui-
¢a0 como campo de conhecimento e de uma série de fatores, entre os quais
destacam-se: a hegemonia da dimensao empirica e fenomenoldgica sobre a te-
Orica e epistemolégica; a natureza proﬁssionalizante constitutiva dos cursos
de comunicag¢ao que ocasionou a falta de articulagio entre ensino e pesquisa,
acrescida da fraqueza do estatuto teérico da comunicagido como novo espago
de conhecimento. Devem ser citados ainda: a organizagio pedagdgica do ensi-
no de graduagido sempre foi interpelada pela imposi¢ao de curriculos minimos
que nio apenas reforcavam a dicotomia entre teoria e pritica, mas também
favoreceram a criagao de armadilhas que aprisionaram docentes e discentes,
pesquisadores e tedricos da comunicagio; a dificuldade de desenvolvimento de
projetos pedagégicos que contemplem os diferentes niveis de aprendizado em
Teorias da Comunicagio e articulem as macro-teorias com os modelos explica-

tivos de funcionamento dos campos especializados da comunicagao.

Como salientado no artigo, todas as questoes problematizadas acima
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dizem respeito direta ou indiretamente a fragilidade dos estudos teéricos e
epistemoldgicos da comunicacio, historicamente encarados mais como apén-
dices da formagido técnico-profissional do que como espagos legitimados de
aprendizado dos estudantes de graduacao, o que gera grandes dificuldades para
consolidar e legitimar a identidade académica dos alunos, professores e pesqui-

sadores da 4rea.

A luz do breve panorama histérico dos paradigmas, teorias e modelos
constitutivos da formagao teérica em Comunicagao, este artigo conclui que tal
formagao nao perdeu sua importincia no contexto da universidade contempo-
rinea, mas passou a ocupar lugar estratégico de producio de discurso refinado
sobre as transformagodes socioculturais e comunicacionais atuais, resultando
no deslocamento de sua fungao contemplativa e critica para a instrumental, no
sentido de preparar os futuros profissionais de comunicagio, os “intelectuais
orginicos” das corporagdes nacionais e transnacionais. Nesta perspectiva, a
discussao chama atengdo para o fato de que, apesar do positivismo ter enri-
quecido seu aporte tedrico e instrumental de andlise da complexa dinAmica da
comunicag¢do nas sociedades contemporineas, ainda preserva seu conservado-
rismo e incapacidade de incorporar perspectivas criticas sobre as assimetrias e
contradigées sociais, econdmicas, poh’ticas, culturais e comunicacionais, acen-

tuadas no processo de globaliza¢io.

Nortas

! Este artigo sintetiza a terceira parte da minha tese de doutorado, que promove
reflexdo sobre os paradigmas, teorias e modelos constitutivos da formacao tedrica
em comunicacao social, intitulada A Formacéo Tedrica em Comunicacdo Social no
Ensino de Graduacdo no Contexto da Universidade Operacional . (UFRJ, 2002).

2 Colocamos o termo no plural devido ao desdobramento dos contetdos relati-
vos as teorias da comunicacdo em diversas disciplinas ministradas nos cursos de
comunicacao, além da existéncia de outras disciplinas que compdem a formacao
tedrica comum: Teoria da Opinido Publica, Semidtica, Sociologia da Comunicacao,
Comunicacao Comparada etc.

3 Destaca-se que essas hipoteses ndo se constituiram em teorias da comunicacao,
pois sao consideradas abordagens setoriais que se aplicam notadamente ao campo
especifico do jornalismo. (Ver HOHLFELDT, 2001).
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Resumo

A partir da constatagio de um fato corriqueiro ocorrido em Porto Alegre — que sugere
que a modernidade perpetua-se, ou recria-se, no imagindrio local —, o texto propoe
analisar em que medida a crise da racionalidade possa ter sido superada pelo discurso
pds-moderno se ainda notamos indicios empiricos do contrario no cendrio contem-
poraneo. Como tentativa de suplantar este impasse coloca-se a questao da insuficién-
cia de modelos cognitivos ¢ metodoldgicos que nao conseguem captar a invisibili-
dade de certos acontecimentos na cena urbana. Segundo este quadro teérico, e tendo
a cidade como objeto de andlise, este ensaio pretende discutir como a comunicagio
insere-se neste contexto e que alternativas pode trilhar na busca de sentido para os
fendmenos contemporineos.

Palavras-chave: epistemologia, cidade, racionalidade, modernidade, percepgao.

Abstract

By watching an ordinary fact taken place in Porto Alegre — which suggests that modernity
remains or renews the local imaginary — this essay intends to analyze in what propor-
tion the rationality crisis may be overcome by postmodern discourse, considering we still
notice manifestations opposing it in the contemporary scenario. In order to go through this
dilemma, we adcyess the matter of the insufficiency of cognitive and methodological pro-
cedures which can not grasp the invisibility of many urban scene events. According to this
theoretical assumption, and having the city as an object of analysis, we aim at discussing
how communication works in this context and what alternatives may be found looking
Jfor a contemporary phenomena comprehension.

Keywords: epistemology, city, rationality, modernity, perception.
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Dizem que hd filas invisiveis em Porto Alegre. Tal fendmeno nao se repro-
duz nas midias que usualmente ocupam-se em propagar a exaustao discursos
e imagens menos abstratas. Tampouco as novas tecnologias da comunicagio,
embora possam fluir com alta velocidade e transitar por ambientes virtuais,
parecem possibilitar a visibilidade destes acontecimentos. Aqui nao cabe ques-
tionar o quanto isto seja possivel ou verdadeiro, mas parece que os gatichos, ao
se postarem diante de uma perspectiva de espera, aguardando o momento de
adentrar nos veiculos de transporte coletivo, simulam uma fila imagindria que
corresponderia a sua ordem de chegada. Tudo ocorre como se cada cidadao
constituisse um rdpido, mas fidedigno, retrato dos individuos que lhe ante-
cedem a tais espagos publicos, guardando e interiorizando uma ordem que se
funda, neste caso, no respeito a primazia do direito que os primeiros exercem
sobre os ultimos. A possibilidade de os individuos auto-regularem-se segundo
uma ordem comum, portanto sem a necessidade de uma coergio externa e
eminente que lhes imponha autoridade, como, por exemplo, através de uma
fila, causa admira¢ao em um pais que se consagra e, muitas vezes, se vangloria
pela auséncia da disciplina e pela insisténcia em burlar e escamotear as regras e
leis estabelecidas, mesmo que isto ocorra no Rio Grande do Sul que, a despeito
de sua formacao fortemente influenciada pela imigracao européia, encontra-se

inapelavelmente inserido no contexto geogrifico e histérico nacional.

Uma fila invisivel representa um grau mais elevado de civilidade ao su-
por que a ordem sequer necessita de um comando para realizar-se na medida
que ¢ consensual e estd interiorizada naqueles individuos que a constituem
virtualmente, dispensando a desagradavel necessidade da violéncia como coer-
¢ao. Nao se trata, portanto, de apelarmos ao panoptismo e a idéia de sociedade
disciplinar. Aqui, nao hd cAmeras vigiando os cidaddos ou quaisquer sistemas
de controle que hoje se multiplicam em nossas cidades para coibir a violéncia
ou registrar infragdes. Definitivamente, nio se pode falar em sistemas de re-
preensao ou punicoes de qualquer forma no caso das filas invisiveis. Estamos,
outrossim, diante da constatacio de um modo de coexisténcia baseado nas
nogodes de cidadania que se ajusta plenamente aos pressupostos modernos de
que a educagdo possibilita a conscientiza¢ao do individuo para uma vida em
sociedade. Este sonho iluminista que se realiza nos pampas nao sé satisfaria
plenamente qualquer idealista alemao, como causaria inveja a toda tradigao
germénica que introjetou exemplarmente o controle pessoal e o imperativo
categérico' em sua cultura. A invisibilidade da fila é, neste sentido, uma etapa
superior na escala evolutiva que o saber propicia, ao transformar toda dispo-
sicio em linha em uma dispensdvel e risivel configuragao de submissao mais
apropriada a rituais litdrgicos e militares ou culturas de rebanho. E como se,
silenciosos, os gatichos dissessem com fina ironia preterir demonstracoes vul-
gares de sua capacidade organizacional ao dispensarem linhas demarcadas no
espago para se comportar, como aquelas tragadas pelas agéncias bancdrias para

organizar a fila do caixa.
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Para além do tom provocativo, as filas invisiveis de Porto Alegre reme-
tem-nos de volta ao projeto iluminista e a possivel constatacao de que a moder-
nidade no Brasil ainda estd por se realizar. Segundo tal légica, a emancipagao
dos individuos permitiria a realizagdo de um projeto de bem estar social ao
qual o sul parece sempre se antecipar. Ainda dentro desta légica, a comple-
xidade do processo de desenvolvimento do Estado nacional, inserido na es-
pecificidade de seu contexto geogrifico e histérico, teria inibido e retardado
a possibilidade de realizagao do projeto moderno tal como se procedeu na
Europa e nos Estados Unidos. Assim, atenua-se a responsabilidade do fracasso
da razao em promover o bem-estar coletivo dos cidadaos em escala global por
um movimento anacronico de desenvolvimento entre os paises ditos centrais
e periféricos, o que nos colocaria diante da proposicao de uma modernidade

ainda por se realizar no pais.

A relevancia de nossa fila invisivel remete a um amplo campo de andlise
do qual pretendemos esbogar aqui trés aspectos. O primeiro é o que diz respeito
a chamada crise da razio na contemporaneidade e suas implicagbes nas ques-
toes relativas ao esgotamento, incompletude ou irrealizacio do projeto moder-
no no Brasil. O segundo trata das possibilidades de apreensao e compreensao
das variantes que envolvem o processo cognitivo e simbélico de determinacio
da cultura de um local. Enquanto o primeiro aspecto envolve uma discussao
a partir da faléncia ou nao das potencialidades da razao como instrumento de
institucionalizacdo de valores éticos em uma sociedade, o segundo tangencia
importantes questoes epistemoldgicas que nio podem ser negligenciadas na
busca de outorgar sentido aos nossos objetos de pesquisa. Por fim, almejamos
discorrer sobre quais caminhos uma teoria da comunicagio pode rastrear em
busca de uma compreensio dos sentidos da cidade na medida em que seus
instrumentais tecnoldgicos pouco parecem captar acerca da invisibilidade de
certos fendmenos, a0 menos enquanto tomados como meros sistemas operacio-

nais que pouco criam senio representagdes do mesmo (de formas instituidas).

Os dois primeiros aspectos aqui abordados — crise da razao e busca de
uma epistemologia — nao podem ser separados na medida em que uma signi-
ficativa critica da modernidade reside no cardter fechado e sectdrio de andlise
que o racionalismo adquiriu a partir de seu viés mais estruturalista e, acima de
tudo, positivista que remonta ao final do século XIX e contamina uma signi-
ficativa vertente das teorias da comunicagdo. Se pensarmos que o iluminismo
¢ herdeiro direto do cartesianismo, veremos que, na origem, a modernidade
surge com o propdsito de perseguir um método de andlise que seja tinico e
inquestiondvel e, portanto, apela inexoravelmente para uma metafisica que in-
vade o campo do saber. Deste modo, nao ¢ gratuito que Nietzsche, um dos
primeiros pensadores a prenunciar a pés-modernidade, ao questionar a eficdcia
da razao como faculdade de entendimento da realidade, ataque uma metafi-
sica que incansavelmente persegue a idéia de uma verdade absoluta. A critica

nietzschiana ao racionalismo pode ser entendida, em larga medida, como uma
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critica ao mito da verdade; como conceito que forja uma identidade aos objetos
a partir da eliminagdo de toda diferenca. Essa crenca na possibilidade de se
atingir a esséncia das coisas e a estabilidade dos fen6menos funda nio s6 todo
pensamento metafisico, como solapa a pluralidade de interpretagoes que os

fendmenos apresentam.

Por outro lado, temos uma crise tedrica instaurada a partir do procla-
mado declinio das metanarrativas (Lyotard, 1988) — antecipada por Freud e
Heidegger — que justamente denuncia os modelos explicativos propostos pela
modernidade, levando a um redimensionamento das potencialidades do sujei-
to e da razdo. Como conseqiiéncia, somos colocados diante de uma perspectiva
niilista que pensa as redes de informagio dentro um quadro sistémico e de
autopoiese (Luhmann, 2000), que tende a anular a nogao de sujeito, colocando
a técnica em um patamar mitico antes ocupado pela razio. Longe de refutar
esta nova configuragio epistemoldgica que a contemporaneidade introduz, nao
podemos, contudo, desconsiderar constatagdes empiricas — como a das filas
invisiveis — que nos demonstram que a teoria dos sistemas também se inclui
em um modelo interpretativo incapaz de dar conta da complexidade dos fe-
ndémenos sociais. Mas talvez possamos encontrar uma outra saida para a crise
atual para além da légica dialético-histérica com a qual a razio enlagou-se tao
firmemente a partir de Hegel e Marx, que pressuponha um encadeamento de
fatos tao linear quanto teleolégico, ao substituirmos o reino da necessidade
pelo da possibilidade e destituirmos o império da verdade e da identidade,
pela pluralidade dos sentidos. Assim, caminhamos para a hipétese de que a
crise da razao e sua conseqiiente perda de referenciais éticos e reguladores de
uma sociedade estejam atreladas nio s6 a uma questao metodoldgica, como
epistemolégica. Retomemos, antes, mais uma vez, nosso objeto de reflexao: as

filas invisiveis.

E preciso reconhecer que uma fila invisivel possui um inevitdvel grau de
ironia ao reter, em si, a propria negacao de parte do seu pressuposto. Pois se
a fila, em sua visibilidade, representa uma emblemdtica constitui¢ao do ades-
tramento (Nietzsche, 1983) dos individuos, em sua virtualidade escamoteia a
rigidez da linha disfarcando-a em uma dispersao de pontos (individuos) que,
ao olhar desavisado de um estrangeiro, parece nio conter senao desleixo ou de-
sordem. Ao descobrir que onde lhe parecia haver acaso (como na dispersao dos
individuos em torno de um ponto de énibus) hd a mais elevada ordem (de uma
linha ou fila invisivel tragada por cada um destes individuos na espera por sua
vez para embarcar no 6nibus), o estrangeiro nao sé se reconhece, como é reco-
nhecido como tal (como estrangeiro). E ao antecipar a sua vez na fila por des-
conhecimento de causa que recaem, sob o entio infrator, os olhares vigilantes
do nativo que o tomam por agente de mé fé (esperto), estrangeiro ou ambos.
O estrangeiro, quando infrator, descobre-se e desnuda-se como tal ao cometer
suposto delito e, por ignorincia de regras locais tao invisiveis, surpreende-se

como em uma “pegadinha”; como se tivessem lhe armado uma cilada.
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Para além do inusitado da invisibilidade das filas de Porto Alegre, é fun-
damental observar que uma cidade comporta indimeros elementos nao visiveis.
A cidade é diversas vezes lida e supostamente apreendida através de um quadro
seméntico que compde sua paisagem, como mediante seus marcos histéricos,
sua disposigéo cartogréﬁca, suas caracteristicas climdticas, seus elementos ur-
banos descritos pelos manuais de arquitetura. Os meios de comunicagio, por
sua vez, ndo cessam de ecoar e fazer ressonar por todos os cantos essas cons-
trugoes tantas vezes mitificadoras do lugar, transformando a comunicagao em
caixa de ressonincia do mesmo e do instituido. Esses recortes, que usualmente
as midias reproduzem, sao tomados através daquilo que uma cidade apresenta
em sua visibilidade e por todo aquele que disponha de um arcabougo tedrico
que lhe garanta um instrumental de andlise. Esses instrumentos, contudo, pa-
recem insuficientes para atingir a complexidade de uma cidade que, enquanto
visivel, posiciona-se apenas como mero objeto de estudo para uma determinada
ciéncia, nio possibilitando perceber os inimeros acontecimentos significativos

de comunicag¢ao que nela se processam.

Disposta em escalas e recortes de andlise, a cidade nio revela senao uma
multiplicidade de objetos que se comunicam em fluxos mais ou menos velozes,
cujo sentido nao pode ser extraido por uma determinagao do sujeito sintagmi-
tico que dela apropria-se com sua lupa. Tampouco se garante sentido a cidade
ao disp6-la através de uma ordenagao cronoldgica que busque no movimento
histérico a causa de sua atualidade. A cidade nio se esgota ou se explica como
receptdculo de objetos visiveis que se relacionam por um mecanismo apropria-
do e consagrado pelo modelo do olhar cientifico que, no limite, nao passa de
estrangeiro a toda uma légica que s6 se revela através de uma inser¢io perma-
nente e atenta na complexidade orginica que se constitui a cidade. As andlises
verticais que partem exclusivamente de um método histérico-dialético sem
divida podem fornecer explicagoes bastante plausiveis sobre a constitui¢io de
fendmenos urbanos, como processos de favelizagao, formagio de guetos ou
tribos culturais, e processos de degradagao ambiental, mas parecem insuficien-
tes para abarcar a complexidade rizomdtica (Deleuze e Guattari, 1995-1997)
que a realidade possui, principalmente quando nos deparamos com os instru-
mentais tecnoldgicos e o aparato seméntico que a comunica¢ao disponibili-
za na contemporaneidade, multiplicando a possibilidade de novas conexées

significantes.

Por outro lado, se as teses multiculturalistas favorecem uma dimensio
horizontal de investigagao, em que os elementos culturais sao pensados a par-
tir de matrizes préprias, sem juizos de valores que facilmente expéem suas
tendéncias metafisicas e se, igualmente, buscam captar nestas manifestagoes
culturais sua instantaneidade, sua dimensio de acontecimento, nao nos parece
que este reconhecimento da realidade tampouco elimine a perspectiva de uma
andlise verticalizada da mesma, como ocorre na tradi¢io racionalista que tende

a procurar a explicagao dos fendmenos através de um nexo causal e histérico.
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Significa dizer que, no nosso caso, nao podemos abster-nos da constata¢ao de
que as filas invisiveis ocorram em Porto Alegre e nao em outro lugar, solicitan-
do uma investigagdo acerca das origens deste fendmeno. Contudo, nada im-
pede que esse mesmo fendmeno repita-se “espontaneamente” em outro local,
sem que guarde nenhuma causalidade com Porto Alegre, de modo que nao
devemos nos furtar a uma permanente abertura a imprevisibilidade dos acon-

tecimentos em nossa busca por uma compreensao nao sectdria da realidade.

Entre uma e outra perspectiva, os processos de producio de sentido da
realidade parecem-nos mais eficazes para a compreensio dos fendmenos ao
envolverem uma simultaneidade na acao dos dois eixos — vertical e horizontal —
que podem ser mais bem percebidos através de cortes transversais da realidade.
Nestes cortes, extrai-se também, tanto quanto seja possivel, toda a invisibilida-
de que os métodos de andlise anteriormente citados por vezes deixam escapar.
Como afirma Merleau-Ponty (1991: 88): “a vida pessoal, a expressao, o conhe-
cimento e a histéria avangam obliquamente, e no em linha reta para os fins ou
para os conceitos”. O que se procura, portanto, nesses processos transversais de
andlise ndo ¢ s6 atingir o “porqué” e o “como” dos fendmenos, conciliando o
eixo vertical e horizontal de pesquisa, mas fundamentalmente os sentidos que

surgem €m suas lacunas.

Ocorre que para manipular essa simultaneidade de perspectivas, temos
que assumir por pressuposto que o sentido é sempre uma construgao, € pouco
ou nada guarda de um viés metafisico no qual a nogao de verdade fundamen-
ta-se. Seguindo este raciocinio, nao hd nenhuma verdade escondida por trds
do caso das filas invisiveis de Porto Alegre, mas apenas um sintoma (Deleuze,
1976: 3), uma constru¢do de imagindrio de cidade que se pensa organizada e
vive essa organizacao construida. Certamente pode-se atribuir a essa constru-
¢ao “causas histdricas”, mas também o sentido recria-se através de processos
de metamorfose que diluem permanentemente a centralidade dos sujeitos his-
toricos em formas cambiantes de multiplos fractais e, portanto, nao podemos
fechar nossa compreensio dos fendmenos em modelos rigidos e compartimen-

tados que congelem a realidade em eixos bindrios.

Para se alcangar a invisibilidade de certos fend6menos que nao se revelam
facilmente ao observador distanciado, é preciso operar algumas transforma-
¢oes metodoldgicas como: substituir as categorias epistemoldgicas de sujeito-
objeto, e a separacio determinante entre interior e exterior que desta decorre,
pela no¢ao mais abrangente de subjetividade?, e inserir as nogoes de vontade,
desejo, ou ainda de um inconsciente maquinico (Deleuze e Guattari, 1995-
1997), que atuem na diregdo da produgao de sentido. Posto isso, permite-se
que a diferenga e o sentido surjam através das dobras entre a subjetividade ¢ a
alteridade, conquanto a diferenca nao se apreende a partir de um congelamen-
to da realidade, mas restituindo-a em seu movimento. E aqui reside o desafio
desta metodologia, pois a0 nos postarmos como observadores destacados de

nosso objeto de investigagdo, dele s6 percebemos seu movimento através de
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uma légica temporal, linear e cronoldgica, enquanto que se deixamo-nos levar
pelos fluxos intensivos que os fendmenos processam, mergulhamos em uma
emaranhada rede de perspectivas que nos submete a uma vertigem da qual
perdemos o centro e o controle. Estamos, entao, suspensos em um delicado
abismo, mas do qual nao podemos nos esquivar cegando-nos diante de toda
contingéncia que insiste em nos cercar. A procura do sentido ¢ menos uma fi-
nalidade do que os desvios com que a imprevisibilidade nos surpreende, afinal
“nao hd finalidade senio no sentido em que Heidegger a definia quando dizia,
aproximadamente, que ela é o tremor de uma unidade exposta a contingéncia

que se recria infatigavelmente” (Merleau-Ponty, 1991: 104).

A cidade ¢ acionada por um reconhecimento de senhas secretas que se
revelam a cada novo olhar, a cada nova e dedicada imersao que nela fazemos,
permitindo-nos vivenciar seus sentidos e amplid-los. A partir desta perspectiva,
os elementos que constituem uma cidade nao se comunicam por si s6 como
se possuissem um sentido intrinseco e unico, mas exigem um olhar critico
que depure o invisivel daquilo é visivel e dado pelos cédigos de linguagem
construidos pela comunidade na qual nos inserimos. Isto ndo significa que
nao possamos compreender e nos comunicar com aquilo que nos ¢ distante
e estrangeiro, pois, em larga medida, compactuamos de c6digos mais ou me-
nos universais de comunicagio e construgao da realidade, principalmente em
fungao das midias. Todavia, a globalizagio dos processos de comunicagao nao
nos garante a compreensao de aspectos invisiveis que a cidade guarda em sua
dinimica.

A Vargas, nao é a Presidente Vargas para os cariocas, como a Brigadeiro
nao ¢ a Faria Lima para os paulistanos. Tampouco a Bela ¢ a Bela Cintra para
os paulistanos, embora a Teodoro, a Cardeal e indmeras outras vias ptblicas da
cidade dispensem seus complementos nominais para serem reconhecidas. Ou
seja, os nomes de algumas vias publicas que constantemente sio referidos pelos
seus nativos apenas por uma parte, podem denunciar — como no caso das filas
invisiveis — a situagdo do estrangeiro, a partir do momento em que 0 mesmo
acredita poder utilizar uma norma geral para todos os casos como se fosse uma
regra de linguagem; pois o simples conhecimento do fato de que muitas ruas
sao nomeadas apenas por uma parte nio implica que se possa aplicar o mesmo
preceito para todas. Ocorre também que as nogdes de nativo e estrangeiro nao
guardam necessariamente uma identidade nitida, ou muito menos absoluta,
que lhes garanta a condi¢ao de detentoras de uma possivel totalidade de signos
que a cidade possui. Essa identidade nao ¢ factivel por dois motivos. Primeiro
porque um nativo pode desconhecer os cédigos de uma drea estrita de sua pré-
pria cidade, assim como um estrangeiro pode, paradoxalmente, conhecé-los.
Segundo, porque a cidade nao possui um nimero finito de signos passiveis de
cogni¢ao, mas é um corpo, uma miquina incessante de produg¢ao de novos sig-
nos na justa medida que multiplos agentes — principalmente mididticos — estao

sempre a lhe interpor novas interfaces.
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O conhecimento dos cédigos de uma drea da cidade nao estd circunscri-
to necessariamente ao nativo, mas a uma subjetividade que perpassa os limites
impostos tanto pelas nocoes de cidaddao como de cidade, o que nos remete a
pensar que as fronteiras da cidade indubitavelmente nao cabem no circulo
tragado administrativamente. Os recortes que se acumulam na tessitura de
uma cidade sao incontestavelmente intimeros e sao usualmente observados em
escalas e modos de atividade que nomeiam seus fluxos nas mais diversas ordens
como econdmica, politica, social. A mera justaposi¢ao desses recortes ou tessi-
turas que compdem a cidade nao garante, contudo, a emersio de uma suposta
totalidade da cidade. Esta nao possui uma totalidade porque sequer pode-se

hoje afirmar que a cidade tenha limites.

Como observa Virilio (1993: 9-12): “a representa¢ao da cidade contem-
poranea” deve, “a partir de agora, relacionar-se com a abertura de um ‘espago-
tempo tecnoldgico™, a partir do qual “termina a separagao entre o proximo e o
distante”. Disto decorre que se a no¢ao de limite era determinante nas andlises
do espago na modernidade, hoje ela dissolve-se. Esmiugando esta questio do
limite, Virilio se pergunta “em que momento uma cidade nos faz face?”, e
completa dizendo que: “se a metrépole ainda possui uma localizagao, uma
posigao geogréfica, esta no se confunde mais com a antiga ruptura cidade-
campo e tampouco com a oposi¢ao centro-periferia”, visto que essa oposi¢ao
“dissipou-se com a revolugao dos transportes e o desenvolvimento dos meios
de comunicagao”, em contrapartida, a interface da tela “passa a existir enquan-
to ‘distAncia’, profundidade de campo de uma representagao nova, de uma
visibilidade sem face”, destituindo a cidade de seus limites objetivos, passando
a “flutuar em um éter eletronico desprovido de dimensées espaciais, mas ins-
crito na temporalidade Gnica de uma difusao instantdnea”. Todavia, se Virilio
pressupoe uma total desterritorializagao das células espaciais, protagonizadas
pela aceleragao da velocidade dos meios de comunicagao, é prudente recorrer a
perspectiva deleuziana que toma os processos de desterritorializagao atrelados
a um pensamento ndémade que, embora rompa com a estabilidade dos modos
atualizados de significagio em busca do devir, recai sobre novos territdrios.
Significa dizer que os processos de desterritorializacio nio podem ser enten-
didos ou reduzidos como uma etapa de um movimento histérico, senao como
sintoma da contemporaneidade. E, portanto, nio podem ser tomados em sua
enganosa dimensdo teleoldgica, mas através de uma temporalidade ciclica.
Novamente, nao devemos nos contentar em substituir um quadro epistemo-
l6gico em crise por um sistema, ou modelo, que, sob a aparéncia do novo,

reincide no mesmo.

Se por um lado, a imersdo na cidade permite desvelar muito dos seus
recdnditos sentidos, exigindo do observador um esvaziamento de sua prépria
condi¢ao de sujeito cognoscitivo e distante para que se dissolva na cidade, por
outro lado, é a prépria condi¢ao de estrangeiro que permite ao observador per-

ceber o sentido que, por vezes, o aparece ao proprio nativo que raramente se
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coloca na condigao de espectador de sua prépria cidade. Assim, a cidade parece
conter um curioso paradoxo, qual seja, a de que o seu sentido revela-se pela
alternincia entre a condi¢do de estrangeiro e nativo. E através da possibilidade
de o estrangeiro se confundir com o nativo, assim como o nativo se comportar
como estrangeiro, que a cidade deixa-se experienciar em uma riqueza de senti-
dos que a exclusio de uma das perspectivas nao é capaz de fornecer por si so.
E da alternancia e simultaneidade entre o dentro e o fora que se permite notar

a diferenca, permitindo ao sentido emergir.

Mediante a multiplicidade de leituras que a cidade disponibiliza através
de um recorte transversal de sua tessitura, coloca-se entdo a questao da insufi-
ciéncia das midias para captar a complexidade da comunicagao que permeia e
anima os lugares onde ela prépria se cria. A retencao exagerada de aten¢ao ex-
clusivamente sobre as tecnologias de comunicagio, extraidas de sua potencial
capacidade de subjetivagdo, recai apenas sobre a instauracio de supostamente
novos modelos de entendimento do processo de comunicagao que esbarram
constantemente em um niilismo em nada proficuo, pois escamoteiam a possi-
bilidade de que uma efetiva comunica¢io ocorra. Afinal o que podem as novas
tecnologias da comunicagao produzir de efetivamente novo se desconectadas
da subjetividade que lhes atravessa? Se um dos embates mais vigorosos da co-
municagao situa-se no confronto entre Habermas e Luhmann, ¢ porque este si-
naliza que questoes de ordem epistemoldgica nao podem escapar ao debate dos
meios de comunicagio e, neste sentido, uma aproximagao com o pensamento
filoséfico nao implica em uma perda de identidade para a teoria da comunica-

¢a0, mas, ao contrdrio, uma sauddvel revitalizagao e aprofundamento.

As nogoes de espago liso e estriado (Deleuze e Guattari, 1995-1997) ja
evidenciaram que as possibilidades de leitura de uma cidade estao muito além
da visibilidade dos marcos institucionais e dos fluxos de comunicagao que as
midias ofertam. Tais nogoes contribuem para entender como novos sentidos
agenciam-se na constitui¢cao do espago, realocando as forgas mididticas por
forga da subjetividade. Se o espago estriado é aquele carregado de significacio,
saturado de signos, como o da cidade; o liso, como o mar ou o deserto, ¢ o
espago que se abre aos novos sentidos. No entanto, tanto o liso se transforma
em estriado, como o estriado em liso. A invisibilidade j4 habitava a linguagem
muito antes que a comunicagao tomasse corpo como disciplina e, no entanto,
as imbricagdes da comunica¢io com a lingiiistica reduziram as possibilidades
de sentido da palavra e da fala para instalarem-se em um campo povoado de
signos que roubam da realidade as contingéncias e a imprevisibilidade. O alo-
jamento da comunica¢io nesses espagos duros ocupados pelos signos elimina
os hiatos que se formam nas entrelinhas da fala, levando-a a contentar-se em
atuar como meio ou media¢ao. Mas, “muito mais que um meio, a linguagem
¢ algo como um ser, e ¢é por isso que consegue tao bem tornar alguém presente
para nds: a palavra de um amigo ao telefone nos dd ele préprio, como se estives-

se inteiro nessa maneira de interpelar e de despedir-se, de comegar e terminar
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as frases, de caminhar pelas coisas nao-ditas. O sentido é o movimento total
da palavra, e ¢ por isso que nosso pensamento demora-se na linguagem. Por
isso também a transpde como o gesto ultrapassa os seus pontos de passagem.
No préprio momento em que a linguagem enche nossa mente até as bordas,
sem deixar o menor espago para um pensamento que nao esteja preso em sua
vibragao, e exatamente na medida em que nos abandonamos a ela, a linguagem
vai além dos ‘signos’ rumo ao sentido deles” (Merleau-Ponty, 1991: 43). “A lin-
guagem nio estd a servigo do sentido e, contudo nio governa o sentido. Nao
hd subordinagio entre ela e ele. Aqui ninguém manda e ninguém obedece.
Aquilo que queremos dizer ndo estd a nossa frente, fora de qualquer palavra,
como pura significagio. E apenas o excesso daquilo que vivemos sobre o que jd
foi dito” (Merleau-Ponty, 1991: 88).

As filas invisiveis de Porto Alegre incitam a reflexdo ao pressuporem
que, se por um lado, o imagindrio de uma cidade nio aboliu o projeto mo-
derno de crenga na possibilidade de uma sociedade emancipada e organizada,
por outro, demonstram que as formas de configuragao deste espaco da cidade
nao se tornaram necessariamente visiveis diante de formas de conhecimento
e observacio herdadas do método racionalista. As filas invisiveis denunciam
também que a sociabilidade que se constréi nas cidades nao ¢ captada pela alta
tecnologia que os meios de comunicagao disponibilizam sem que se insira a

subjetividade necessdria para tornd-la possivel.

Notas

1 O imperativo categérico kantiano: “age sempre de acordo com uma maxima tal
gue possas querer ao mesmo tempo em que se converta em lei universal” funciona
como espécie de proposicdo universal pela qual os sujeitos racionais passariam a
agir tendo em vista um beme-estar social. O imperativo categérico representa, por-
tanto, o auge das pretensdes que o idealismo alemao no campo ético.

2 A categoria de sujeito esta intimamente ligada a nocao de identidade, tal qual
proposta por uma légica formal que pensa o ser a partir do principio da contrarie-
dade e fundamenta as antinomias de uma razao que necessariamente tem que
estar localizada em um dos pélos cognitivos (sujeito-objeto). Assim, o sujeito ad-
guire uma interioridade que demarca uma nitida fronteira entre o pensamento e o
mundo, entre o ser e as coisas. Mesmo com Hegel esse sujeito persiste, conquanto
retenha em si a contradicdo em seu processo de sintese. A fenomenologia de
Merleau-Ponty, quando afirma que “somos feitos do mesmo estofo que o mundo”,
substituindo a consciéncia pelo corpo, através do qual se alcanca o amago das
coisas fazendo-se mundo, contribui para derrocada da interioridade do sujeito ao
se confundir com as coisas, com os objetos, além de “alargar” os limites da razao.
Sobre esse assunto, vale também consultar as obras de Michel Foucault e Deleuze
gue tratam do tema da subjetividade. Nesses autores, pode-se atribuir a subjetivi-
dade uma perspectiva aproximada que desfaz a clivagem entre a interioridade do
pensamento e a exterioridade do mundo.

3 Gilles Deleuze, ao discutir a possibilidade do sentido, fala que o mesmo estd “na
fronteira”, ao invés de se encontrar nas alturas e profundidades; importa a ele a
superficie de contato, o avesso que continua no direito.
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O oénero da tatuapem:
pensando masculino e feminino
em estudios no Rio de Janeiro

Andréa Osoério
Doutoranda em Antropologia no PPGSA/IFCS/UFRJ

Resumo

O artigo pretende apontar para uma dinimica de diferenciacio de género observada
no universo da tatuagem, a partir de pesquisa de campo efetuada em dois estiidios de
tatuagens na cidade do Rio de Janeiro. Os desenhos a serem tatuados e locais do corpo
escolhidos, a postura frente a dor e a autonomia quanto a escolha pela marca seguem
uma determinagio ditada pelo género, de forma a construir esta diferenciagéo.
Palavaras-chave: Género; corpo; tatuagem.

Abstract

The article aims to present the dinamycs of gender diference as observed in field researh in
two tattoo studios in the city of Rio de Janeiro . Designs, body areas, reaction to pain in
the process and autonomy related to the choice for the mark all follow gender difference
constructions.

Keywords: Gender; body; tattoos.
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INTRODUCAO

Entre 2004 e 2005, foi realizada pesquisa de campo em dois estiidios
de tatuagem na cidade do Rio de Janeiro, um localizado na Zona Norte, drea
menos valorizada economicamente, e outro na Zona Sul, 4rea mais valorizada
economicamente. Como havia sido apontado acerca de outras metrépoles bra-
sileiras (LEITAO, 2003), o ptiblico encontrado foi majoritariamente feminino.
Em consulta a fichas de cadastro de clientes relativas a trés meses no esttidio
pesquisado na Zona Norte!, chegou-se a um participagao de cerca de 70% de
mulheres na clientela total, conforme a tabela n. 1. Outras fontes tém apontado

para resultados semelhantes. Segundo a homepage Beleza Pura, ligada ao Viva
Favela do Viva Rio,

“O estudio Agulha Nervosa, de Emerson Costa Maria, 32 anos, lota
no verdo. A faixa etdria varia dos 13 aos 70 anos. As menores de idade
$6 podem se tatuar com a autoriza¢io dos responsaveis, de acordo com
uma legislacio que regulamenta a prdtica. ‘Chego a fazer trés tatuagens
por dia. De quatro anos para c4, a clientela feminina cresceu e ja repre-
senta 60% do movimento’, avalia o tatuador.” (LEAL, 2005)

Sabino, em comunicagdo pessoal, apontou para nimero semelhante a
respeito de freqiientadores veteranos de academias de musculacio que sao ta-
tuados e que foram entrevistados por ele: 63 mulheres e 38 homens, que cor-
respondem, respectivamente, a 70% e 30% dos entrevistados tatuados.

“Para a elaboragio da tese foi realizado trabalho de campo (observacio
participante, etnogréfica com a realizacio de entrevistas gravadas e
escritas) em 12 academias de musculacio e gindstica da zona norte e
sul da cidade do Rio de Janeiro. Foram entrevistados 310 freqiientado-

res assiduos destas institui¢oes (200 homens e 110 mulheres com idade

entre 16 e 55 anos), sendo que dentre estes, 101 possufam tatuagens,
63 mulheres e 38 homens.” (Cesar SABINO)

Pode-se deduzir destes dados que o percentual dominante feminino
no universo da tatuagem atualmente, em termos de publico, na cidade do Rio
de Janeiro, encontra-se em torno dos 65%, com possiveis variagoes em alguns
esttdios.

Frente a uma invasio das mulheres no que hd até algumas décadas atrds
era um territério preponderantemente masculino?, nao havia como nio se de-
ter sobre uma andlise de género neste universo. Assim, observou-se que, apesar
de constituirem maioria entre os clientes, as mulheres e o que é considerado
feminino neste ambiente, sdo vistos como espécie de excegdes. Os profissionais
da tatuagem sdo, em sua maioria, homens. Os desenhos e temdticas a serem
riscadas na pele sa0, em sua maioria, referentes ao que se considera masculino.
Deste modo, pude perceber que a experiéncia feminina no estidio, além de ser

diferente da masculina por questoes relativas aos papéis de género, é também
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marcada por este ambiente masculino dos profissionais.

As principais diferencas de género observadas neste universo se relacio-
nam a experimentacao da dor, ao desenhos e regides do corpo tatuadas e ao
controle dos corpos femininos pela familia, fundamentalmente no que con-
cerne 4 0posi¢ao ou apoio ao uso das tatuagens. Como conseqiiéncia das dife-
rencas de género, constréi-se toda uma idéia de masculinidade voltada para a
tolerancia a dor e a expressao de um ethos guerreiro (ELIAS, 1996) , enquanto
as mulheres mantém-se em posi¢ao de submissao, reproduzindo a idéia de fra-
queza em desenhos considerados delicados e na expressao mais livre da sensa-

cao de dor.

PAara E14S

O primeiro ponto relacionado ao género observado no universo pesqui-
sado foi a existéncia da classificagio “desenhos femininos”. Sao desenhos cria-
dos especialmente para mulheres e que se diferenciam dos demais (masculinos
ou unissex) pela temdtica, envolvendo fadas, anjos, estrelas, luas, flores. Nio
existem “desenhos masculinos”. Os desenhos podem ser classificados em trés
colunas, segundo o género, que é um elemento que atravessa todo o universo
da tatuagem: aqueles usados apenas por mulheres, os preferidos pelos homens

e os que sdo escolhidos por ambos.

Os “desenhos femininos”, muitas vezes, apresentam um aspecto infantil,
de desenhos feitos por criangas ou para criangas, como bonecas e querubins.
Os animais escolhidos por elas sao domésticos ou vistos como inofensivos,
como gatos, beija-flores e golfinhos. Observou-se uma procura grande por flo-

res, borboletas e estrelas, conforme o gréfico n. 1.

A maior parte dos desenhos “masculinos” envolve algum tipo de ele-
mento de agressividade, conforme o grifico n. 2, seja na escolha por animais
selvagens ou por desenhos associados a um imagindrio guerreiro, como ca-
veiras — que nio aparecem nos dados levantados, mas foram observadas em
campo —, samurais, indios e o préprio dragao. Observar um significativo ni-
mero de ideogramas poderia sugerir a expressao de uma masculinidade menos
agressiva, menos pautada em simbolos de violéncia. Contudo, se somados, os
desenhos relacionados a alguma forma de agressividade sao a maioria, pois es-
tao disseminados em categorias e elementos distintos. Poder-se-ia incluir neste
grupo: Sao Jorge, dragao, samurai, indio e india, centauro, escudos de time de
futebol, tubarao, dguia, cachorro, tigre, onga, ledo, escorpiao, aranha e asa com
fogo. Somados estes desenhos apresentam um total de 41 individuos em 132

homens, ou seja, 31%.

Nio ter um desenho que remeta ao repertério masculino nem localizi-lo
numa regiao do corpo considerada masculina é uma preocupacio das mulhe-
res que buscam tatuagens. Assim, uma cliente do estidio pesquisado na Zona

Norte que fez sua primeira tatuagem aos 26 anos queria tatuar um tubario,
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mas fora desaconselhada por parentes e amigos porque o desenho seria “agres-
sivo e masculino”. Optou entdo pela sua versio comics, estilo de tatuagem
que se refere ao universo de gibis e mangds, e tatuou a personagem Tutubarao
— que conjuga a contradigdo entre ser décil e tubardo a0 mesmo tempo — na

regiao lombar.

Segundo Bourdieu (2003), as diferengas culturais entre os géneros estao
inscritas em seus corpos, segundo a nogao de habitus. O habitus é uma dispo-
sicao corporal construida pela sociedade e pela cultura, ou seja, uma lei social
incorporada. Desta forma, pode-se observar o corpo como locus de diferenca
sexual, nio por suas disposi¢oes bioldgicas, mas socialmente construidas. A
forga simbdlica que a sociedade exerce sobre o individuo, diz ele, exerce tam-
bém e, sobretudo, sobre os corpos. Assim, os corpos femininos e masculinos
se diferenciam quanto a uma série de movimentos, posi¢des e posturas que
traduzem as diferencas pensadas e construidas sobre os géneros, ou pelo menos

se observa os corpos como tendo estas diferengas.

As sociedades sdo, para Bourdieu (2003), organizadas segundo uma
diferenciagdo entre os géneros que dispoe o masculino como preponderan-
te, 0 que chama de dominag¢io masculina. Esta dominagao impoe uma visao
androcéntrica de mundo, onde o que é masculino ¢ visto como neutro, sem
necessidade de ser enunciado em discursos que visem legitimar esta visao. A
dominagao masculina cria estruturas préticas de diferenciagio entre os sexos
tanto quanto estruturas mentais, de cognoscibilidade. E a partir desta forma
de conhecimento sobre o mundo que se pode perceber a experiéncia feminina

do corpo como diferente da experiéncia masculina.

A partir desta idéia de Bourdieu (2003), é possivel perceber porque exis-
tem “desenhos femininos”, enquanto seu andlogo “desenhos masculinos” ja-
mais foi visto em campo. Sendo neutro, o masculino no precisa ser diferencia-
do. Da mesma forma, observa-se porque clientes e tatuadores preocupam-se em
tornar femininos certos desenhos que trazem a idéia de agressividade, como o
ledo ou o tubario: a agressividade é uma caracteristica masculina e o feminino
¢ construido na negacao destas caracteristicas. As dreas tatuadas, da mesma
forma, seguem esta légica de diferenciagdo e se busca jamais tomar para si
regioes que sejam destinadas, por tradi¢ao, ao sexo oposto. As distingoes entre
os géneros explicam, ainda, porque as tatuagens dos homens costumam ser
maiores que as tatuagens das mulheres, relacionadas a idéia de agressividade
e afirmagio de virilidade, enquanto as tatuagens femininas sio pequenas e se

referem a desenhos que inspiram fragilidade, dogura e mesmo infantilidade.

Conforme foi dito em campo por uma tatuadora, as mulheres preocu-
pam-se em nio apresentar tatuagens que considerem masculinas, tanto em re-
lagao aos desenhos tatuados quanto a sua localizagao no corpo. Elas observam
o brago como uma regido masculina. Creio que os homens operam esta dis-

tingdo da mesma forma que elas, fugindo de desenhos considerados femininos
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e localizando as tatuagens em regides que nao sejam igualmente consideradas
tipicas das mulheres. Os homens, conforme relato de um cliente deste mesmo

estidio, no querem uma tatuagem “de mulherzinha”.

Corpo e género

A partir da andlise das fichas de cadastro de clientes foi possivel identi-
ficar as regides do corpo escolhidas para serem tatuadas, divididas segundo o
género, conforme o grfico n. 3. As regides mais tatuadas pelas mulheres sao as
costas (26.4%), o pescogo/nuca (23.6%), e o calcanhar/pé (9.5%). Observe-se
que as costas e 0 pescogo/nuca correspondem a metade das tatuagens femi-
ninas (50%). As costas sao a segunda regiao corporal mais procurada pelos
homens para a tatuagem (14.1%). Apesar das costas serem mais procuradas por
mulheres (26.4%) do que homens (14.1%), nio creio que se trate de uma regiao
feminina, na medida em que os homens a tatuam em larga escala. Tampouco
de trata de uma regio neutra, na medida em que as mulheres tatuam a lombar
e os homens nao. O brago ¢ o local masculino por exceléncia (61.7%), apresen-
tando uma porcentagem de incidéncias superior a das costas e pescogo/nuca

juntas nas mulheres (50%).

A regiao denominada aqui como brago envolve, ainda, o antebrago, mas
nao o pulso. O antebraco é mais raramente tatuado, uma vez que as camisas
de mangas curtas o deixam a mostra. O brago, por sua vez, enseja uma idéia
de forga. Sabino (2000) observa que entre praticantes de musculagio em aca-
demias de gindstica na cidade do Rio de Janeiro o brago musculoso, torneado
em aparelhos e séries de exercicios fisicos, ¢ muitas vezes adornado com tatu-
agens, especialmente aquelas que tragam alguma idéia de agressividade, como

animais selvagens.

Sobre o pescogo/nuca, Almeida (2001) aponta a regido como tipicamen-
te feminina. Segundo a autora, as mulheres optam pela drea em fungio da faci-
lidade em usar os cabelos longos como uma forma de esconder a marca — creio
que como um véu que revela ou esconde o desenho, segundo as necessidades e
inteng¢oes do sujeito. Conforme observei muitas vezes em campo, os tatuados
em geral apresentam uma forte preocupacio em esconder a marca, devido a
crenca de que o mercado de trabalho nao estd apto a lidar com a tatuagem, ain-
da vista como sinal de marginalidade e md conduta, ou seja, como um estigma
(GOFFMAN, 1975). Os homens, sem a predominéncia dos cabelos longos,

nio tém a mesma flexibilidade quanto a esconder a marca nesta regido.

Eu sugeriria que a nuca e o pescogo se tornaram dreas femininas por
outras razdes, além da possibilidade de se esconder a marca. Como a regiao é
pouco extensa, permite tatuagens menores, tipicamente femininas, muito em-
bora as costas sejam uma regiao extensa e bastante procurada por elas. Por ou-
tro lado, a possibilidade de revelar/esconder a marca utilizando o véu formado
pelos cabelos longos faz com que apenas poucas pessoas tenham acesso a visao

da tatuagem, o que a torna um elemento mais valorizado, de dificil acesso. A
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feminilidade ¢é, ainda hoje no Ocidente, resguardada, protegida de toques e
olhares. Conforme Sabino (2000) aponta, as tatuagens femininas nao apenas
s40 pequenas em tamanho, mas se localizam em regiées do corpo onde podem
ser escondidas, operando como uma metafora da prépria feminilidade. Neste

sentido, 0 pescogo e a nuca sao regioes privilegiadas para esta metéfora.

Dor e autonomia

Durante a observagao de campo pude perceber que a predominancia das
mulheres como publico da tatuagem gera situagdes que sao vividas diferencial-
mente por homens e mulheres. Gostaria de apresentar duas delas: o controle

dos corpos femininos e a reagao a dor provocada pelo processo de tatuar.

Uma das formas de controlar os corpos femininos que pode ser observa-
da de dentro do estddio de tatuagem ¢ a companhia materna no momento de
se tatuar. Muito embora a mae proceda como conselheira, no que parece ser
uma cultura feminina de cuidado com o corpo, ela também opera na forma de
uma vigilancia, impedindo a obtengao de desenhos ou a marcagao de regioes

do corpo considerados masculinos.

A menor incidéncia de uma companhia (qualquer) durante a tatuagem
entre os homens se relaciona a ideais de masculinidade que envolvem, sobre-
tudo, a idéia de suportar a dor sozinho. A solidao dos homens sendo tatuados
no estidio s6 é quebrada na relagido com o préprio tatuador. As mulheres re-
clamam da dor e conversam sobre sua vida com tatuadores e outros clientes ao
passo que os homens raramente conversam entre si, apenas com os tatuadores
ou com pessoas conhecidas que estejam no estddio, sem jamais iniciar uma
conversa com outros clientes durante o processo. E como se a intimidade mas-
culina fosse, de fato, mais resguardada do que a feminina. O que ocorre, no
entanto, analisando-se a situagao a luz do pensamento de Bourdieu (2003), é
que a constante prova de masculinidade que os homens devem dar a si mesmos
e a0 mundo de um modo geral requer esta auto-conserva¢ao da intimidade em
situagdes em que ela estd sendo posta a prova, como no momento de suportar

a dor fisica ao ser tatuado.

As reclamagoes das mulheres sobre a sensacio de dor, contudo, nem
sempre s3o bem vistas pelos tatuadores, conforme observou Leitao (2002). A
idéia de fraqueza relacionada ao feminino é o que permite esta expressio, que
pode ser vista como uma “frescura”, ou seja, de forma negativa. Opera-se,
portanto, dentro de um limite que é usualmente estabelecido pelo tatuador.
Muitos se irritam e tomam as reclamag¢des também como uma critica ao seu
trabalho, pois compete ao tatuador minimizar a dor da operagao utilizando
uma técnica apropriada, vulgarmente conhecida como mao leve. Quando as
reclamagdes provém de homens, porém, a irritagao do tatuador é maior e, via

de regra, na auséncia do cliente, sua masculinidade cai em suspeita.

O controle sobre os corpos femininos se torna visivel, principalmente,
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nas reprimendas de maridos acerca do interesse de suas mulheres pela tatua-
gem. Leitdo (2002) chama a atenc¢do para a idéia de autonomia e liberdade de
agao sobre o préprio corpo presente nas falas de alguns de seus entrevistados:
“o corpo é meu e fago com ele o que quero” e “cada um tem liberdade de esco-
lher o que faz com seu corpo”. Durante as observagées de campo, ouvi relatos
de mulheres cujos maridos nao gostavam de tatuagens, ou que estavam no es-
tudio para a primeira tatuagem sem terem avisado seus maridos. O argumento
apresentado foi sempre o mesmo: “o corpo é meu”. Jamais ouvi algum homem
falar que a esposa nio gostava de tatuagens, como jamais vi algum explicar a
sua esposa que o corpo ¢ dele e que pode fazer com o seu corpo o que quiser.
Esta diferenca quanto a autonomia individual e de agdo sobre o préprio corpo

estd relacionada as diferengas de género.

Célia3, cliente do estidio, contou-me sobre uma amiga que havia feito
sua primeira tatuagem hd poucas semanas. O marido da amiga nao gostou e
desejava que ela retirasse o desenho. A amiga se dividia entre fazer uma nova
tatuagem e retirar a primeira com laser. Célia contou que o marido da amiga
dissera a esposa, na frente da prépria Célia, que uma mulher com tatuagem era
uma mulher a toa. Célia concluiu:
“Meu marido também nio gosta de tatuagem. Eu disse para ele ‘vou
fazer outra’. Ele nio ¢ contra, mas sempre me diz que, por ele, eu nao

faria nenhuma. Mas eu fago. O corpo ¢ meu, o dinheiro é meu e nin-
guém tem nada a ver com isso”. (Célia, aparentando 32 anos)

Em outra ocasiio, no mesmo estudio, escutei conflito semelhante se de-
senrolar por telefone. O marido de Céndida ligou para o seu celular enquanto
ela aguardava dentro do estudio. “Estou fazendo uma tatuagem”, avisou. O
marido nao gostou e a ligacdo foi interrompida. “Ele desligou na minha cara!”,
disse. Ela ligou de volta perguntando se havia desligado, mas ele negou. Ela
questionou porque nio aprovava sua tatuagem e argumentou que era algo que
ela gostava, da mesma forma que havia coisas que ele gostava. Depois de falar
com o marido, Cindida recebeu um telefonema do pai, tentando desencoraji-
la. “Seu marido nao gostou?”, perguntei-lhe. Respondeu que

“Nao, mas eu nio quero nem saber. O corpo é meu, o dinheiro ¢ meu,

ninguém tem nada a ver com isso. Agora vocé vé... eu tenho 38 anos e
nio posso tomar minhas préprias decisoes.” (Candida, 38 anos)

Candida nao havia avisado ao marido que havia tomado a decisao e
que iria ser tatuada naquele dia. Ele tomou conhecimento da situagao pelo

telefone.

Nos casos acima apresentados, o marido aparece como alguém que pode
gerar conflitos na op¢ao de se tatuar. A familia é a instdncia que critica ou apdia
uma decisao individual: ao que tudo indica, os maridos criticando e as maes*
apoiando, o que sugere uma relagao mais profunda da tatuagem com o uni-
verso feminino, como se ela jd fizesse parte de uma cultura feminina, em que

as mulheres se apéiam mutuamente. Mas porque os maridos sdo tao contrarios
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a tatuagem em suas esposas? Segundo Bourdieu (2003), sendo as mulheres e
seus corpos objetificados pela domina¢do masculina, ou seja, tornados objetos
de uma economia de bens simbdlicos, seu principal local de troca diz respeito
ao mercado matrimonial. A intervengao da familia na vida das mulheres opera
nao apenas quanto a salvaguarda de um objeto valioso para a reproducao da
prépria familia como quanto a idéia de que as mulheres devem ser dirigidas

por seus homens (pai, irmao, marido).

CONSIDERACOES FINALS

Conclui-se, entdo, que a tatuagem, na qualidade de adorno corporal, é
um signo que confere um acréscimo em valores associados a diferenciacio de
género, sobretudo na nogao de identidade de género. Uma tatuagem de um
animal selvagem no brago torna o homem que a possui mais viril, com mais
atributos da masculinidade: forca, destruicao, descontrole. Do mesmo modo,
ter uma borboleta na nuca confere atributos femininos 2 mulher que a possui:
delicadeza, charme, beleza, sedugao. Desenhos e locais do corpo a serem tatu-
ados sao criteriosamente escolhidos segundo esta l6gica da diferenca de género

e dos atributos que a tatuagem pode conferir ao seu usudrio.

A experiéncia do processo de ser tatuado, fundamentalmente o que con-
cerne ao lidar com a dor, estdo, igualmente, perpassados pela l6gica da diferen-
cia¢io de género. Enfrentar a dor em siléncio, suporti-la até o fim sem queixas
¢ uma prova de masculinidade. Sem a necessidade de empreender esta prova,
as mulheres, ao contrdrio, queixam-se, buscam apoio, compartilham a m4 par-
te da experiéncia de ser tatuada. Em outras palavras, exprimem sua fraqueza

socialmente determinada, isto ¢, a fraqueza atribuida ao feminino.

Esta fraqueza se faz presente, ainda, quando se véem em conflito com
marido ou pai para terem a sonhada marca no corpo. Contrariando os dese-
jos alheios sobre o deveriam fazer com o préprio corpo, experimentam um
controle ao qual devem resistir e contra o qual tém que lutar, percebendo, no
processo, que “o corpo é meu” e, com isso, gerando espago para um reflexao

pessoal sobre a autonomia feminina em nossa sociedade.

Nortas

1 O estudio pesquisado na Zona Sul ndo mantinha o habito de preenchimento de
tal tipo de cadastro.

2 A tatuagem esteve historicamente relacionada a grupos masculinos como crimi-
nosos, gangues juvenis e marinheiros (MIFFLIN, 1997; GILBERT, 2000; LE BRETON,
2002).

3 Todos os nomes sao ficticios e referem-se, por uma questao de espaco, a clientes
do estudio da Zona Norte. Estas situacoes, contudo, também foram observadas no

estudio pesquisado na Zona Sul.

4 Nem sempre, conforme observei fora do campo, as maes apoiam a decisdo de ser
tatuada. Muitas vezes elas sao pecas fundamentais na tentativa de coibir o ato.
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ANEXOS
Tabela 1 - Mulheres e homens na clientela do estidio pesquisado.

MES/ANO
MULHERES
HOMENS
TOTAL
Setembro/2003
130 (80.2%)
32 (19.8%)

162 (100%)
Dezembro/2003
183 (70%)

79 (30%)

262 (100%)
Janeiro/2004
118 (65.5%)

62 (34.4%)
180 (100%)

Grifico n.1 — Maiores percentuais de desenhos entre homens e

mulheres.
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Grifico n.2 — Os desenhos masculinos em percentuais.
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Desenvolve pesquisas sobre a revitalizacdo urbana de centros histéricos e o
papel da midia impressa na producao social da memaria coletiva.

Resumo

De modo a compreeder as relagoes entre “cidade”, “memoéria” e “cultura’, este artigo
investiga de que maneira o jornalismo cultural produz representacoes sobre o pas-
sado e a memoria urbana. Neste sentido, argumentamos que o jornalismo participa
ativamente dos processos de “culturalizacio” e “musealizacio” que caracterizam a so-
ciedade contemporénea.

Palavras-Chave: telenovela, representages sociais, homossexualidade.

Abstract

10 comprehend the contemporary relations between memory, urban space and culture, this
article analyzes the representations of the past and city elaborated by cultural journalism.
In this sense, we argue that the discourse of journalist can be understand as part of cultural
transformations of contemporary society, caracterized by the ‘centrality of culture” and the
‘musealization” of social life.

Keywords: soap opera, socials representations, homosexualy.
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A aceleracio das transformagées histéricas ocorrida nas dltimas déca-
das ocasionaram mudangas nas relacoes entre sociedade e passado, bem como
novos modos de narrar experiéncias sociais. Uma dessas novas formas de re-
produgio social é o processo de musealizagao da realidade, que se funda na
preocupagao cada vez maior com a preservagao ou recuperagao dos vinculos
com o passado, acompanhada por uma diversificagio dos usos e sentidos da
histéria.

No presente artigo , a nogao de musealizacao ¢ discutida a partir das re-
presentagdes do passado veiculadas na midia impressa. Para situar esta questao
em uma dimensdo apropriada, trabalharemos primeiramente, no intuito de
demonstrar que, diferentemente da modernidade “cldssica”, a sociedade con-

temporinea se caracteriza por um processo de musealizagao da esfera social,

Na segunda se¢ao, discutimos o poder do jornalismo de produzir senti-
dos a respeito da realidade social, bem como a sua tendéncia a se transformar
em uma “histéria imediata”. Em seguida, demonstraremos , partir da nogao de
centralidade da cultura” que o jornalismo cultural é a midia na qual o processo
de musealizagio é mais explicito. Por fim apresentamos as primeiras conclu-
soes obtidas a partir de levantamento e andlise das secoes de cultura do jornal
o globo, no intuito de perceber de que maneira os cadernos culturais abordam

as relagoes passado/presente e memdria /cultura.

Cultura da memoria

Segundo Andreas Huyssen, a sociedade contemporinea tende a desen-
volver uma “cultura da meméria” que se expressa em contextos tao diferentes
quanto a restauragao historicizante de centros histéricos e cidades histéricas, a
nova arquitetura dos museus, as modas retr6, a comercializagio da nostalgia,
a automusealiza¢ao através da cAmara de video, a literatura memorialistica e
confessional, os romances autobiograficos e histéricos pés-modernos que arti-
culam fato e ficgdo, ou as prdticas memorialisticas nas artes visuais através do
uso da fotografia. (Huyssen 2001, p. 14).

Na verdade, Huyssen discute o desenvolvimento contemporaneo de um
processo tipico da prépria modernidade. As origens desta transformagao jd se
encontram no inicio do século XX, quando ¢ possivel perceber a crise da nogao
de progresso, determinando novas atitudes em relacio ao passado, ao presente
e ao futuro. Contudo, tal deslocamento se consolida especificamente nos anos
50, momento no qual a intensificacao das transformagoes histéricas levou as
massas dos paises industrializados a desenvolverem um sentimento de nostalgia
em relacio as suas raizes: “o gosto pela histéria e pela arquitetura, o interesse
pelo folclore, o entusiasmo pela fotografia (criadora de memoéria e recordagao),

o prestigio da no¢do de patrimé6nio”. (Jacques LeGoft, 1992, p. 220).
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O que nos interessa é destacar uma transformagio nos modos pelos
quais memoria e histéria sao representados na sociedade contemporinea. Este
passado cada vez mais presente torna esta era singular em relagao ao contexto
social anterior. E neste contexto sociocultural que se estabelece a revisio da
modernidade na sua relagio com a meméria, por meio de um “reencontro”
com o passado. Se o discurso da modernidade privilegiava a nogdo de progres-
so, a sociedade contemporinea tende a desenvolver uma hipervalorizagio do
passado e uma revisao das fronteiras entre passado e o presente. Com efeito,
desenvolvem-se novas relacoes entre as narrativas do passado e imagens con-

temporineas e mesmo entre sociedade e memoria.

Jornalismo como lugar de meméria

Partimos do pressuposto de que o jornalismo é um dos principais pro-
dutores de discursos na contemporaneidade. Por discurso entendemos as “afir-
magbdes ou pressupostos que fornece uma linguagem para se poder falar sobre
um assunto e uma forma de produzir um tipo particular de conhecimento”
(Hall 1997b, p. 10). Com efeito , o jornalismo cultural é capaz de fornecer
formas de classificagdo e interpretagdo, que podem ser interpretados como dis-

cursos sobre memdria e cultura urbana.

Portanto, o texto jornalistico se constitui pela produgio e interpretagao
de significados sobre a vida social. Tais narrativas compactuam com um cer-
to “imagindrio”, entendido aqui como um conjunto de imagens a partir das
quais nos relacionamos como o real. Com efeito, os meios de comunicagao nio
sao meros produtores de informagdo, mas “cadeias significantes marcadas por
modelos”, possibilitando uma “reafirmacio criativa” da sociedade e do conhe-

cimento sobre ela.

Os jornalistas tanto usam como formam representagdes sociais. As
formas de producio simbdlica por meio da midia s3o inerentemente reflexivas,
isto ¢, tanto condicionam quanto sio condicionadas pela realidade social. E,
como lembra Giddens, uma das caracteristicas da modernidade ¢ a reflexivi-
dade, na medida em que “as prdticas sociais s3o constantemente examinadas
e reformadas a luz de informagio renovada sobre estas préprias préticas, alte-
rando assim constitutivamente seu cardter”. Embora este processo seja comum
a histéria cultural humana, é na modernidade que esta dialética entre conhe-
cimento e prdticas sociais baseado num condicionamento reciproco se torna
mais intenso e abrangente. (Giddens 1991: 44-5). Nao se trata, portanto de
mera transmissdo de informagoes, mas sim de um didlogo baseado em trocas
e releituras reciprocas entre agentes sociais e os “agentes de informagio”, que

reforcam determinadas visées de mundo.

Em segundo lugar , as matérias do jornal atuam simbélica e reflexiva-

mente, a0 criar novos modos de interacio e alterando os modos preexistentes
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de sociabilidade, o acesso a bens simbélicos e mesmo o que se entende como
real e histérico. Mecanismo fundamental para a difusio do sentimento de
“dever de meméria”. Por isso, é sintomdtico que, na tltima década, os temas
ligados a histéria cultural das cidades — seu patriménio histérico e artistico, o
papel do centro histérico, museus e centros culturais - esteja recebendo atengao

especial da grande imprensa.

Por fim, queremos ressaltar que as matérias jornalisticas tem o poder
de agir sobre a prépria natureza histérica da sociedade contemporinea. Da
mesma forma que a Histéria contemporinea nao se faz apenas pela anélise dos
fen6menos de longa duragio, antes enfatizando o acontecimento, o jornalismo
nao se resume a retratar os fenémenos de curta duragio. Ao participar de uma
certa consciéncia histdrica, o jornalismo assume um duplo cardter: ele nao sé é
condicionado pela perspectiva de determinado contexto histérico (isto é com-
partilham de um certo sentido histérico) como também constréi a histéria e
o seu significado. Deste modo, o jornalismo nao sé compartilha mas também
contribui para a configuracio de uma historicidade do tempo presente, isto
¢, de “uma qualidade histérica especifica, fundamentada em uma espécie de
“solidariedade” ou consciéncia da especificidade do tempo e do espago em que

se vive”. (Legoff 1992, p. 198).

Jornalismo Cultural e a centralidade da cultura

Considerando que as prdticas sociais e culturais atuais dependem cada
vez mais das poiticas mididticas e das novas tecnologias de informacio, pode-
mos arriscar a hipdtese de que o jornalismo cultural se estabelece como um
mecanismo de produgio das imagens formadoras das identidades culturais.
Daniel Piza enfatiza o maior peso da dimensao interpretativa no jornalismo
cultural, ao afirmar que “(...) como a fun¢io jornalistica ¢ selecionar aquilo
que reporta (editar, hierarquizar, comentar, analisar), influir sobre os critérios
de escolha dos leitores, fornecer elementos e argumentos para sua opinido, a
imprensa cultural tem o dever do senso critico, da avalia¢io de cada obra cul-
tural e das tendéncias que o mercado valoriza por seus interesses, ¢ o dever de
olhar para as indugdes simbdlicas e morais que o cidadao recebe” (Piza 2004,

p. 45).

Se entendermos cultura como a articulagao de diferentes sistemas de
classificacao e diferentes formagoes discursivas aos quais a lingua recorre a
fim de dar significado as coisas (Hall 1997), veremos que a cultura atravessa
e modela todas as dimensées da vida social. Como lembra Piza, o jornalismo
cultural “no combina com o seu tratamento segmentado; afinal, a cultura estd
em tudo e ¢ da sua esséncia misturar assuntos e atravessar linguagens” (Piza

2004, p. 10).

Ao mesmo tempo, a contemporaneidade se estabelece a partir da rede-
fini¢ao do significado da cultura e do papel do espago urbano por intermédio

dos meios de comunicagao. Diante deste quadro, podemos destacar tanto uma
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autonomizagao da esfera cultural (Featherstone 1997) quanto a “centralidade
da cultura” nos processos de reprodugio social. (Hall 1997b). Trata-se da cul-
turalizacio da vida social, ou seja, a tendéncia da sociedade contemporinea de
se constituir como uma realidade centrada no cardter discursivo e na produgao
simbolica, legitimando a “cultura” enquanto for¢a motriz do desenvolvimento
econdmico. Neste sentido, a cultura passa ser cada vez mais regulada porqué

ela se tornou reguladora das préticas, institui¢cdes e formas de conhecimento.

Com efeito, é fundamental refletir a respeito do papel do jornalismo cul-
tural neste novo cendrio. No contexto atual, no qual bens, servicos, imagens
e estilos de vida tornam-se experiéncias culturais consumiveis, o jornalismo
passa a ser um produtor subjetividades e identidades coletivas definidas pela

apropriagdo e consumo cultural.

Convém lembrar que o jornalismo cultural nao sé hierarquiza e seleciona
informagdes, mas principalmente, produz interpretagdes e opinides a respeito
de prdticas e produtos culturais contemporaneos. Como lembra Canclini, “ser
culto em uma cidade moderna consiste em saber distinguir o que se compra
para usar, o que se rememora ¢ o que se goza simbolicamente. Requer viver o
sistema social de forma compartimentada” (Canclini 1997, p. 301, grifo nosso).
E neste contexto que os intermedidrios culturais — em especial os criticos de
cultura - vao influir nas formas de compreensio, agao e escolha do publico,

prescrevendo modos “apropriados” de intera¢do cultural.

A esta questdo, deve-se acrescentar que uma das caracteristicas da so-
ciedade contemporanea é a tendéncia de se constituir uma realidade mediada
por imagens!, o que legitimaria a reconfiguragao da “cultura” enquanto for¢a
motriz do desenvolvimento econémico. Dada a complexidade do tema, cabe

destacar ao menos dois usos contemporineos do termo “cultura’.

Em primeiro lugar, a cultura passa a designar especialmente as ativida-
des culturais - nao s6 aquelas que instrumentalizam a critica histdrica, a dis-
ponibilizagdo de memorias alternativas ou o resgate de fatos significativos de
determinada sociedade, mas principalmente aquelas que se legitimam pela sua
rentabilidade. E estas atividades sao rentdveis exatamente porque funcionam
como ornamentos pessoais, modos de afirmagao social, formas de entreteni-
mento, ou fontes de atualizagio e/ou informagio - que provocam em ultima
analise algum tipo de “gratificacdo psiquica”, distingao sécio-econdmica ou,

simplesmente, ocupacao lddica. (Featherstone 1997, Arantes 2000).

Neste sentido, a “culturalizacio” pode ser vista como o processo que
concebe os objetos mais variados pela sua capacidade de produzir ou evocar
imagens, representando simbolicamente experiéncias sociais, o que implica na
produgio de bens e servicos cuja principal qualidade sdo os seus atributos se-
midticos ou estéticos (transmissao de informagao, eventos culturais, produtos

culturais, etc.).

Nas metrépoles contemporineas, a estetizacao do social ¢ evidente em
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iniciativas tao diversas como o surgimento da “arte piblica” (intervengoes ar-
tisticas no espago urbano), a estetizagdo da memoria empreendida pelos novos
museus ou centros culturais, no enobrecimento de dreas urbanas antigas, con-
vertidas em paisagens produzidas para o consumo visual, ou na inclusio da
arquitetura urbana (novos monumentos ou grandes equipamentos culturais)

no repertdrio estratégico das politicas culturais.

Em segundo lugar, justifica- se a concepgao de cultura como modo de
comunicar a cidade, no sentido de valorizar a imagem urbana aos possiveis
interessados (habitantes, turistas, empreendedores), produzindo mensagens
sobre o encanto da vida local ou sobre a situacao de encruzilhada econémica
do momento para estimular habitantes e turistas. E este contexto que justifica
o uso de um planejamento estratégico, que traduz um sentimento de “civis-
mo” em rela¢io a cidade - um marketing que visa vender a cidade interna e
externamente (Arantes 2000, Featherstone 1997). A midia viabiliza a produ-
¢ao e reprodugdo destas imagens urbanas, estreitamente vinculadas as fungoes
delegadas contemporaneamente & memoria e ao passado. Dai a importincia
da mercantilizagdo da imagem urbana, a proposi¢ao de intervengdes urbanas
como processos de produgio de locais de sucesso e a reeducaciao do consumo

para a economia do lazer e para a fruigao de servigos culturais.

Neste ponto queremos destacar o papel central do espago urbano nestes
processos. Ao compensar o desgaste das memdrias nacionais, a cidade torna-se,
simultaneamente, o locus da crise de identidade e o lugar de reconfiguragao de

identidades sociais, culturais e politicas.

Com efeito, ¢ a cultura urbana que preserva a memoria e responde pela

necessidade de guardar e narrar a histéria das sociedade.

Evidentemente, estas novas prerrogativas da cidade justificam o cresci-
mento do interesse, nas pautas dos grandes jornais, de temas ligados as possiveis
soluges para problemas urbanos, ao papel histérico das cidades, a degradagao
urbana, revitaliza¢do do centro histérico, culturas urbanas alternativas, entre
outros.Ora, como lembra Halbwachs (1990), nio hd memdria coletiva que nio
se desenvolva num quadro espacial. E é no espago urbano que os meios de co-

municagdo produzem novas relagoes entre sociedade e memoria.

Simultaneamente, a cidade contemporanea se reordena pelos vinculos
telemdticos e eletrénicos. Assim, ndo é mais possivel defini-la apenas pela sua
dimensao sécio-espacial, sendo necessdrio apelar para uma defini¢ao sécio-
comunicacional, o que evidencia o papel central do jornalismo na reorgani-
zagao do campo social e cultural (Huyssen 2001, Canclini 1997). Neste con-
texto, surgem novas percepgoes a respeito do espago publico e dos produtos
culturais, produzido especialmente pelas redes de comunica¢io e informacio,
que desempenha papel significativo neste processo de educa¢io do morador
das grandes cidades. Pelo seu cardter interpretativo e reflexivo, os jornalismo

cultural podem ser visto, entao, como um produtor privilegiado de sentidos e

Jornalismo e musealizacdo: meméria e cidade nos cadernos de cultura



cohtemporahed ns 20052

representagoes vinculadas ao imagindrio contemporaneo, e que especificam
critérios a partir dos quais a memoria e cultura urbana serdo interpretados e

utilizados.

Tal imagindrio pode ser visto como uma expressao fundamental da
realidade histérica, uma maneira de reagir ao passado, e que se desenvolve
nos discursos sociais, isto é, nas afirmag¢ées que produzem um tipo particu-
lar de conhecimento. So essas representagdes que o jornal organiza em suas

narrativas.

O Jornalismo Cultural como Lugar de Meméria

Na andlise preliminar a respeito dos mecanismos a partir dos quais
os cadernos culturais participam da construgao e valoriza¢ao do passado e da
memoria urbana, percebemos trés temas ou argumentos recorrentes: a idéia de
que o presente estd em crise, a énfase no reconhecimento e andlise critica do

passado e a logica da meméria reconquistada.

A retérica da crise do presente se caracteriza pela énfase na perda dos
vinculos com histéria e a tradi¢do. A alienagdo entre passado e presente e a
perda do significado a priori do patriménio humano e intelectual estabelece-
ria, portanto, uma crise do papel da memédria na vida coletiva e individual,
presente em diversos titulos de reportagens: ‘O passado que a prefeitura prefere
esquecer” (O Globo, 16/04/2004), “Rio, uma cidade em busca de novos mar-
cos” (O Globo, 04/08/2002), “A luta parar salvar o Centro histérico do Rio”,
ou “Légrimas de protesto” (o globo, 01/03/2005).

Alguns artigos ampliam a questao, ao abordar a perda do passado como
parte de uma crise maior: a perda da centralidade e da capitalidade da cidade
do Rio de Janeiro. Nao se pode esquecer que o Rio aglutina diversos projetos
civilizatérios, na medida em que ainda se faz representar como eixo simbdlico
do poder nacional, “farol da nagao”, “caixa de ressonancia”, “cartdo postal do

Brasil”, “porta de entrada” e “usina de idéias” para o resto do pais.

Neste sentido, a recuperagdo do patriménio aparece quase como uma
“panacéia universal” contra a fragmentagao cultural, o colapso das hierarquias
simbdlicas, ou a tendéncia a “leitura equivocado dos signos” — aspectos des-
tacados por Featherstone (1997, p. 16-21) como caracteristicas da sociedade
contemporinea. Embora o sentimento de crise cultural seja cada vez mais
diagnosticada pelos especialistas e intermedidrios culturais, e que estes mes-
mos intermedidrios oferecam conselhos de como lidar com um “conjunto de
novas situagoes, riscos e oportunidades”, estas tentativas de orienta¢ao podem,
muitas vezes, tornar ainda mais complexa a situagdo. A retdrica da crise é uma
reacao a estes problemas, pois as matérias analisadas nao sé ressaltam a impor-
tAncia da criagdo do que José Carlos Rodrigues (1992) chamou de “etnografias
de emergéncia”, como elas préprias se tornam uma forma de arquivar, sendo o

passado e a memoria, a0 menos o sentimento de sua perda.
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A segunda forma de interpretar o passado , denominada “lgica do reco-
nhecimento”, destaca a importincia de desenvolver um distanciamento histé-
rico que permita reavaliar criteriosamente nossa heranca cultural. Ela se funda,
portanto, no poder explicativo do passado e na reinterpretagao da histéria cul-

tural da sociedade moderna.

A redescoberta e revitalizagao do passado segundo interesses contem-
porineos torna-se uma saida fundamental para a construgio das identidades
coletivas, bem como para a construgio do nosso “destino coletivo”. Nao se
trata, portanto, da busca pela legitimidade do passado mas pelo seu sentido
especifico para o presente. Para isso, é necessdrio produzir uma contabilidade
do passado, retomar seus aspectos pouco valorizados e atualizi-los enquanto

necessidade contemporinea.

Podemos concluir que o discurso fundado na l6gica do reconhecimen-
to se caracteriza pela reinterpretagio da heranca histérica da modernidade.
Neste processo de avalia¢do do sentido do passado, transforma-se também o
significado do presente. Trata-se, portanto, de uma preocupagao com a perda
do passado e a sua recuperagio em termos mais rigorosos, bem como do de-
senvolvimento de uma “histéria” critica que viabilize a reflexdo a respeito das

identidades culturais, nacionais ou regionais.

A Ultima tendéncia encontrada, sintetizada pelo termo “conquista da
memoria” se caracteriza pela valorizagao dos marcos distintivos da cultura lo-
cal. No estudo de caso de nossa pesquisa, percebe-se uma tentativa de recu-
peragdo de auto-estima do carioca, por meio do enobrecimento do passado,
redescoberto no seu poder de sedugao. O que estd em jogo, portanto ¢ a re-
valorizagao das tradicoes culturais a partir da promogao cultural, bem como

formas especificas de apropriagio ou consumo cultural.

Com efeito, as matérias enquadradas neste modelo nao se referem a uma
reinven¢io do passado ou do presente, mas sim a um resgate das caracteristicas
culturais da cidade que sirvam como refor¢o & imagem positiva e contraponto
aos problemas urbanos. As matérias dao énfase nas estratégias bem sucedidas
de revitalizacio e na glamurizacio do espago urbano, bem como no argumen-

to de que a identidade local foi reconquistada pelo presente.

Nesta abordagem, os cadernos culturais chamam atengo para os encan-
tos e marcas histéricas da cidade, por meio da determinac¢ao de representagoes
sobre o seu passado. Trata-se de uma pedagogia da cidade, que visa criar ou
reforcar icones mentais sobre as caracteristicas do espago urbano. Assim, é
curioso perceber que as reportagens analisadas até agora enfatizam aquelas
imagens mentais institucionalizadas pelo poder publico — constru¢oes monu-
mentais, estatuas, areas histéricas, marcos da natureza. Tais imagens precisam
ser emblemdticas (baseadas nas marcas memordveis da cidade), de ficil consu-
mo visual (pois funcionam como cartdes postais) e referenciais, pois determi-

nam usos e fronteiras espaciais significativas.
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A consagracao destes espagos emblemadticos é eficaz porque se confun-
dem com identidade cultural e histérica do Rio de Janeiro, isto ¢, a mitologia
da boémia, da malandragem, da democracia racial. Neste sentido tais tradi¢oes
culturais sdo representadas como instrumentos ou prdticas prontas a serem

apropriadas através de estratégias simbdlicas de marketing e promogao.

Ora, nas novas mediacoes entre cultura e economia, a histéria da cidade
é vista como um dos principais atrativos para turistas e investidores. Por isso é
necessdrio produzir imagens positivas que revertam a imagem de degradagao
(conservagao, promogao cultural pela midia, etc.), que induzem a populagao
a aprender ovas utilizacoes do espago. Os cadernos culturais produzem, por-
tanto, um investimento simbdlico sobre a cidade, de modo a tornd-la mais de-
sejada, coerente e singular. Portanto, o jornalismo cultural se estabelece como
um mecanismo de produgio da prépria “linguagem” da cidade, ou melhor, das

imagens formadoras da identidade urbana.

As consideragoes apresentadas neste artigo sdo, evidentemente, uma re-
flexao preliminar a respeito das relagoes entre a sociedade contemporénea e a
memoria, bem como o papel dos meios de comunicagao na reconstrugao do
passado. E por abranger passado e presente de modo singular que o jornalismo
cultural fornecem “agendas”, criticas e formas de classificacio fundamentais
para esta pesquisa. O que propomos ¢ interpretar este material como discursos
sobre memoria e cultura urbana, que tornam possivel nio s6 a releitura ou
resgate de tradigdes culturais, mas também a criacao de novas experiéncias de

tempo e espago na contemporaneidade.

NOTA

1 Autores como Mike Featherstone e Michel Maffesoli destacam uma “ética da
estética” tipica das sociedades atuais que se identificam pelo consumo nédo sé de
mercadorias, mas também de “estilos de vida”, “sensacoes” ou formas de distin-
¢ao econdmica.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Arantes , Otilia (2000). “Uma estratégia fatal: A cultura nas novas gestoes
urbanas”. In: Otilia Arantes; Carlos Vainer; Erminia Maricato, A Cidade
do Pensamento Unico: Desmanchando Consensos. Rio de Janeiro, Editora

Vozes.

Bauman , Zygmunt (2001). Modernidade Liquida. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2001.

Beck, Ulrich (2000) . “ The cosmopolitan perspective; sociology of the second
age of modernity”. British Journal of Sociology, vol 1, January/March, p. 79-
105.

Canclini , Nestor Garcia (1997). Culturas Hibridas. Sao Paulo: Edusp.

Jornalismo e musealizacdo: memdria e cidade nos cadernos de cultura



cohtemporahed ns 20052

Choay , Francoise (2001). A Alegoria do Patrimoénio. Sao Paulo: Edusp, 2001.

Enne , Ana Lucia Silva (2002). “Meméria e Identidade Social”. Trabalho
apresentado no XXIV Congresso Brasilero de Ciéncias da comunicagao —

INTERCOM, 2002. Cépia reprogréfica.

Featherstone , Mike (1997). O desmanche da cultura: globalizagao, pés-mo-
dernismo e identidade, Sao Paulo, Studio Nobel / SESC, 1997.

Ferrara , Lucrécia D’alessio (2000). “Cidade: Imagem e imagindrio”. In:
Weyrauch, Cleia Schiavo (org.) Trés visoes de cidade. Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro: UER], Departamento cultural.

GIDDENS, Anthony (1991). “As Consequéncias da Modernidade”. Sao Paulo:
Edusp.

OLIVEIRA, Lucia Lippi (org.): Cidade: Histéria e Desafios. Rio de Janeiro:
Ed. da FGV.

HALBWACHS, Maurice (1990). “A memdria coletiva”. Sao Paulo: Vértice.
Hall, Stuart. “Centralidade da cultura”. Cépia Reprografica.

HUYSSEN, Andréas (2000). “Seduzidos pela memoria: arquitetura, monu-

mentos, midia”. Rio de Janeiro: Aeroplano.

Leiroz , Flavia (2001). “Jornalismo; possibilidades da histéria imediata”. Trama

n° 2, Unesa/ 7 Letras, pp. 15-36.
Le Goff, Jacques (1992). Histéria e meméria. Campinas: Unicamp.
Piza, Daniel (2003). Jornalismo Cultural. Sao Paulo: Contexto.

Rodrigues , José Carlos. “Memérias Visiondrias™. In: Ensaios em Antropologia

do Poder, Rio de Janeiro: Terra Nova, 1992.

Jornalismo e musealizacdo: memdria e cidade nos cadernos de cultura



cohtemporahed ns 20052

Fraoeis fronteiras: discussdes
sobre oéneros musicais no
cenario alfernativo

Fernanda Marques
Mestranda - ECO / UFRJ

Frageis fronteiras: discussdes sobre géneros musicais no cenario alternativo



cohtemporahed ns 20052

Durante a fase de conservadorismo politico dos anos 1980, observou-se
a formagao de um novo grupo social jovem na Inglaterra e, posteriormente,
nos Estados Unidos: o indie, derivado de uma das muitas subdivisoes de géne-

ros musicais que o pés-punk abarcava.

O termo indie (diminutivo para independent ) comegou a ser utilizado,
a partir do final da década de 1980, na Inglaterra e nos Estados Unidos, para
designar a estrutura de selos fonogréficos e pequenas gravadoras situados a
margem do esquema de producio, distribui¢do e promogio das majors (as
grandes companhias fonogréficas). As companhias independentes possufam
quadros de funciondrios reduzidos, pouco dinheiro para investir e uma modes-

ta infra-estrutura de produgao e distribuicao.

A maioria dos artistas contratados por essas gravadoras era desconhe-
cida do grande publico e fazia uma musica menos comercial, com maiores
dificuldades de penetragio no mainstream . Apesar disso (ou justamente por
isso), a produ¢io musical dessas companhias atrafa um publico composto de
jovens universitdrios de classe média-baixa e alimentava um circuito de midia

alternativo.

A partir da década de 1980, as fronteiras entre géneros musicais se tot-
naram menos nitidas, jd que nenhum estilo podia se dizer totalmente inde-
pendente de seus precedentes (Shuker , 1999, p. 142). Os artistas incorporam
informagdes musicais de diversos géneros, ao longo de suas vidas, que fazem

parte de suas referéncias (ou influéncias), na hora de compor algo novo.

O indie comegou a ser considerado um género musical no inicio dos
anos 1990, na Inglaterra. O tipo de musica que faria parte desse novo e amplo
género musical era um tipo de rock chamado de alternativo (ou underground),

produzido, em sua maioria, fora do mainstream por selos independentes.

Neste artigo, procuro analisar a dindmica dos géneros musicais na cul-
tura de massa, utilizando o indie rock (ou rock alternativo) como exemplo.
Concentrarei minha atencao no modo como sio articulados discursos relacio-
nados a hierarquia dos géneros musicais e nos mecanismos de agrupamento de
sonoridades diversas em um unico rétulo, entre outras questdes concernentes

\ ~ .
a produg¢io musical.

Para ilustrar a dificuldade de se nomear os géneros musicais e de estabe-
lecer fronteiras nitidas e relagdes entre eles, utilizarei o contetido de alguns sites
da internet. O audiogalaxy ( www.audiogalaxy.com ) e o mp3.com ( www.
mp3.com ), dois dos sites de download de musicas mais acessados da categoria,
disponibilizam pdginas com classificagoes de géneros musicais bastante am-
plas, com divisdes em diversos subgéneros, oferecendo uma pequena descrigao

de cada um.

Sinteticamente, apresento meu principal argumento: géneros musicais

sdo categorizagoes fluidas, que tém suas fronteiras expandidas ou reforcadas
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periodicamente. Esta talvez seja uma das caracteristicas responsdveis pela lon-
gevidade desse tipo de organiza¢ao simbdlica, ja que a reinvengao e a atuali-
zagdo constantes permitem uma certa continuidade aos processos da industria
fonografica e 4 configura¢ao mental e simbdlica dos individuos consumidores

de musica.

Miuisica e classificagao genérica

O termo “género” comegou a ser utilizado a partir do século XIX, fa-
zendo referéncia 2 literatura. Apesar de o conceito ser muito mais antigo, o
termo emergiu precisamente no momento em que a ficgio popular, de massa,

comegou a se difundir (Cohen apud Neale, 1990, p. 63).

O curioso ¢ que, antes do Romantismo, a alta literatura era o lugar das
formagdes “genéricas”. Todo o resto era chamado de “cultura popular”. Essa
equagio se reverteu com o desenvolvimento das sociedades (e a formagao de
um publico letrado; logo, de um mercado consumidor). A “cultura popular”
tornou-se genérica, repetindo certos padrdes para garantir sucesso comercial.
Em contraste, a “verdadeira literatura”, a alta literatura, era marcada pela auto-
expressao, pela autonomia criativa, pela originalidade e, portanto, pela liberda-

de em relagao aos constrangimentos do mercado (incluidos ai, os de género).

Esse discurso ¢ bem familiar aos apreciadores do rock alternativo (ou
indie ). Os argumentos mais recorrentes fornecidos por fas, criticos e artistas,
para justificar sua preferéncia pela sonoridade do indie, vém justamente do fato
de que ela seria fruto de uma criagao livre de imperativos mercadolégicos e,
exatamente por isso, mais verdadeira em comparagio com os outros tipos de
musica. O auténtico estaria fora do mainstream!. O u seja, no underground,
onde se desenvolvem as expressoes alternativas (Grossberg, 1994; Negus, 1996;

Hesmondhalgh, 1999; Shuker, 1999, p. 171-174).

E comum ouvirmos frases como “Minha musica no pode ser rotulada,
nao posso dizer que pertenco a um determinado género musical”, nas entrevis-
tas de astros e estrelas da musica. Eles insistem em desvincular suas obras das
famigeradas “férmulas de sucesso comercial” e da “falta de liberdade” caracte-

risticos de um género musical.

Segundo Gunn (2004), a légica da formacao dos géneros é resultado
inevitdvel de nossas tentativas de entender e explicar, para nés mesmos e para
os outros, a musica que ouvimos. E nas discussoes sobre musica, ocorridas

entre fas, criticos e artistas, que um geénero musical se constréi.

A impossibilidade de nao qualificar

Barthes (Gunn, 2004) observa que o cardter imediato da experiéncia
musical desfaz qualquer correspondéncia essencial entre som e simbolo mu-
sical. Ele nota que estamos fadados a nos referir & masica por meio de uma

das mais pobres categorias lingiiisticas: o adjetivo. Isso significa dizer que o
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adjetivo ¢ a unidade representativa primdria que o ouvinte usa para descrever
a musica para si proprio e para os outros: a musica suscita humores ou senti-
mentos (12 ordem de significagdo), os quais tentamos entender por meio dos
adjetivos (22 ordem de significa¢ao), para cambiar e negociar com os outros (32
ordem de significacio ou metadiscurso)”. E no movimento entre a 22 ordem de
significagdo e o metadiscurso que os géneros emergem em um sistema coerente

de interpretagao.

Os adjetivos servem de referéncia para a comparagio entre o som de um
determinado artista e um conjunto de sentidos privilegiados. Gunn sustenta
que nao haveria uma “musica anti-genérica”, devido s inevitdveis associagdes
com o passado e a necessidade de adjetivagao para a externaliza¢ao da experi-

éncia musical.

Neale (1990) argumenta que n 20 se deve negligenciar a importincia e o
papel de discursos institucionais especificos na formacio das expectativas em
relagao aos géneros. As segmentacoes estabelecidas pelas grandes gravadoras,
a0 longo do desenvolvimento da musica popular massiva, também foram ado-
tadas pelos outros componentes da industria fonografica, sendo reafirmadas ao
longo do tempo. Lojas de discos, revistas especializadas em musica e o publico
consumidor, todos organizam materiais e discursos com base nesse tipo de
categorizagdo (Frith, 1998; Janotti Jr, 2003).

Nao ¢ dificil perceber, portanto, a existéncia de uma “hierarquia musi-
cal”, que nio é explicitamente conhecida ou alardeada por criticos, fas, produ-
tores e artistas. Os critérios de sua formacao sao baseados em nocoes de auten-
ticidade, sinceridade e valor comercial (Shuker, 1999; p. 143). A legitimacao
ou a desautorizagio de um ou outro género musical por meio de tais critérios
pode, em certa medida, ser associada a tradicional divisao entre alta cultura e

cultura de massa.

A hierarquia musical pode ser entendida como o privilégio de certos
c6digos de adjetivos em favor de outros. Segundo Cohen ( apud Neale, 1990,
p- 55), “géneros nao existem por si proprios. Eles sio nomeados e posicionados
dentro de hierarquias ou sistemas de géneros e cada um ¢ definido em referén-

cia ao sistema e a seus membros”.

Os departamentos artisticos e de marketing das gravadoras utilizam essa
concepgao na constitui¢ao de seu portifélio de artistas e na tomada de deci-
s40 sobre os rumos dos investimentos. Os géneros assumem uma posi¢ao no
portifélio da companhia, com cada departamento lutando continuamente por

maior reconhecimento e investimento (Negus, 1998, p. 365).

Alguns géneros musicais gozam de posi¢oes privilegiadas em termos de
investimentos e/ou prestfgio entre criticos, artistas e consumidores de musica
popular massiva. Alguns sao associados a um certo tipo de organizagao cultu-
ral a que se quer enaltecer, como a musica erudita; outros sio reconhecidos por

uma eventual vincula¢do e um certo comprometimento com determinados
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valores e ideais. Esse seria o caso do rock alternativo - que prezaria pela in-
dependéncia da expressao musical em relagiao ao comercialismo (Frith, 1998;
Hesmondhalgh, 1999) - e do hip hop - que procura valorizar e divulgar a ex-

periéncia dos negros na sociedade contemporanea.

O site audiogalaxy oferece uma defini¢do sobre o Indie Rock que permi-
te vislumbrar alguns valores a partir dos quais esse tipo de musica é produzido:
“ Embora nao haja uma sonoridade particular do indie , ele é tipicamente ba-
seado em guitarras e produzido segundo uma estética inspirada no ‘Faca Vocé
Mesmo’ do punk” . Sob tal ponto de vista, esses valores se baseariam numa
expressao auténtica da possibilidade de experimentagio criativa, desenvolvida
em um ambiente onde a obten¢do de lucro seria um objetivo secunddrio em

relagao 2 manifestagao musical.

A divisdo da produgiao musical em géneros possui como principal objeti-
vo o direcionamento do consumo (Frith, 1998). Os géneros musicais, por meio
da idealizacdo de um consumidor fantasia ( fantasy consumer ), dizem algo so-
bre seu publico e sobre a importincia atribuida & musica. E o que é negociado

no mercado nao é a masica per se; sao, literalmente, adjetivos.

O publico estd familiarizado, mesmo que involuntariamente, com con-
juntos e cédigos de adjetivos que designam este ou aquele tipo de manifesta-
¢ao musical. Mesmo ao manifestar rejei¢ao por essa classifica¢io, o ouvinte
demonstra conhecimento sobre aquele cédigo especifico e acaba privilegiando
um determinado cédigo de adjetivos em detrimento de outro. Isto reafirmaria,
paradoxalmente, a inclusao “genérica”, ou seja, a inevitabilidade da categoriza-

¢a0 em géneros, subgéneros e metagéneros musicais.

Uma consulta ao audiogalaxy.com revela dez diferentes subgéneros
dentro do rétulo/género Indie Rock e quatro outros na categoria designada
por Alternative Rock. Os dois géneros estao agrupados dentro da categoria
Modern Rock , que abarca, também, o Experimental Rock , o Jam Rock , o
Post Punk, o New Wave e o Power Pop . O audiogalaxy oferece, ainda, pe-
quenas defini¢cdes sobre cada um dos géneros, subgéneros e “departamentos”
(nomenclatura criada pelo préprio site). Por exemplo, sobre o Rock moderno (

modern rock ):

Rock moderno ¢ isso — musica rock moderna. Mais especificamente, o
termo se refere aos géneros do rock que influenciaram ou foram influenciados
pelo advento do punk: do punk americano influenciando o Power Pop até as
sonoridades p6s- punk do New Wave , o ancestral do Alternativo, género que,
no inicio dos anos 90, quebrou as barreiras do comercialismo e rachou-se em
duas partes: o Indie Rock ferozmente nao-comercial e os géneros Alternativo,

Alternativo Adulto e Grunge , que tocavam nas radios (Glossary, 2004).

No audiogalaxy , é possivel obter uma lista de artistas representantes
de cada género e subgénero musical. E interessante notar que a maioria dos

artistas nao consegue ser associado a apenas um género musical especifico.
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Digitando-se a palavra “ beatles ” no campo de busca do audiogalaxy , ob-
serva-se que o grupo britanico The Beatles pode ser enquadrado em sete tipos
diferentes de géneros musicais (rock, pop, classic rock, oldies, early rock n’roll,
British Blues & Rock, British Invasion), alguns dos quais definidos temporal
ou geograficamente, sem que elementos musicais propriamente ditos sejam de-

terminantes na classificacio.

A fluidez das fronteiras entre os géneros, as diferentes naturezas de classi-
ficagao e as dificuldades de incluir diferentes expressoes musicais em uma mes-
ma categoria pode ser atestada por uma simples comparagao entre as tabelas
fornecidas por dois sites de downloads de musica da internet: o audiogalaxy e
o mp3.com . Os critérios de separagao e arranjo dos géneros musicais nao sao
os mesmos nos dois sites , embora as categorias mais amplas (como rock, pop,

alternativo, etc.) estejam presentes em ambos.

Por exemplo, a categoria Alternative / Indie no mp3.com (que difere
das observadas no audiogalaxy, j4 a partir do nome), engloba quase cinqiienta
subgéneros. Estes refletem movimentos musicais ocorridos em locais e perio-
dos especificos (como o Madchester?e o Riot Grrrl® ), que nao foram contabi-

lizados na tabela do audiogalaxy .

Frith (1998) argumenta que os géneros musicais podem influenciar o
processo de produgio (e a posterior audi¢do) das obras musicais, além de di-
recionar o consumo. E bastante comum testemunharmos, na leitura de press
releases , revistas ou jornais, recusas por parte dos artistas as tentativas de fi-
liagdo a um género musical especifico. Mais comum ainda é acompanharmos
os incontdveis nascimentos e batismos de novos subgéneros/correntes musi-
cais de tempos em tempos. No cendrio indie brasileiro, diversas bandas cria-
ram novas nomenclaturas, ao misturar dois ou mais géneros musicais em suas

composigoes.

O site do Projeto Sintonia ( www.projetosintonia.com.br ), um dos prin-
cipais eventos de rock independente do Rio de Janeiro entre os anos de 2003 e
2004, abriga dados de mais de uma centena de bandas e oferece informacoes
interessantes. Os proprios integrantes das bandas devem preencher a ficha ca-
dastral. No campo “Estilo”, a banda Caraminholas afirma executar um misto
de “reggae, rock, samba, ska”. J4 os integrantes do J3 compdem musicas no
estilo “hip hop/ dub/ rock”. Entre incontdveis meng¢oes a divisoes e subdivisoes
como “rock”, “indie rock”, “rock alternativo” e “pop/rock”, sobressai a cate-
gorizagdo da banda Mulambo: “rock, reggae, embolada, maracatu”. Embora
nesses casos nenhuma das bandas tenha atribuido um nome a suas misturas
musicais, nao tenha inaugurado um novo género musical propriamente dito, é
interessante observar a diversidade dos elementos que os musicos, consciente-

mente, afirmam utilizar na criacio artistica.

Filipetas de divulgacao de shows de pequenas bandas cariocas também

trazem pistas sobre novos estilos e subgéneros nascentes: na segunda edigio
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do festival independente “Tem gente que gosta de barulho”, destaca-se, entre
g que g
bandas de hardcore melédico, punk rock “tradicional”, punk core, e “emo”, a

banda Bendis, que revela um “estilo” até entio inédito — o skapunkn'roll.

E bastante comum tratar o trabalho do artista por meio de comparagées
com obras anteriores. A partir dessas analogias a obra musical pode ser classi-
ficada por fas, artistas, criticos e produtores e pode ou nao ser enquadrada em

um determinado género musical.

O cardter histérico dos géneros musicais, mencionado anteriormente,
fica evidente com a canonizagdo , u m outro tipo de comparagio muito co-
mum na andlise de obras musicais. Nomes de artistas e bandas origindrios
(considerados os primeiros a desenvolver certo tipo de expressao ou género
musical, os cldssicos ) servem como adjetivos para qualificar neéfitos e eventu-

ais sucessores.

O canone deve ser continuamente negociado para que as fronteiras dos
géneros musicais possam ser expandidas e fixadas no tempo. Muitas vezes,
bandas ou artistas que compéem o cinone de um género musical sao, com
o passar dos anos, removidos de sua posi¢ao de prestigio, devido as mudan-
¢as na organizagao simbdlica de cada género musical. Mudangas na composi-
¢ao de seu publico consumidor também podem acarretar o deslocamento do

canone.

Também sio freqiientes as comparacoes entre o trabalho “seminal” de
um artista e suas obras posteriores*. Exemplos no cendrio do rock internacio-
nal nao faltam: toda a obra do U2 ¢ analisada a partir de Joshua Tree ; a do
Radiohead, comparada a Ok Computer ; Nirvana e Pear] Jam serao sempre

lembrados por Nevermind e Ten , respectivamente.

A cena indie também oferece exemplos da canonizagao de certos artistas
e 4lbuns: o 4lbum azul, do Weezer e o Doolittle , dos Pixies, além de servirem
como referéncia para a maioria das bandas de rock alternativo dos anos no-
venta até hoje, marcaram (determinaram), de certa forma, a expressao futura

daqueles artistas.

No Brasil, esse tipo de comparagio pdde ser feita, durante os anos oiten-
ta, entre o disco Cabeca Dinossauro e o restante da obra dos Titas. A revolta
dos dandis , dos Engenheiros do Hawaii e, mais recentemente, com Lavd td

novo , dos Raimundos.

Origens, influéncias, referéncias: a génese do rock alternativo

No campo musical britdnico, o final dos anos 1960 revelou grupos de
rock que influenciariam a musica produzida pelas préximas geragoes: Kinks,
Small Faces, Beatles, The Who, Rolling Stones . Na metade da década de
1970, quando o rock ji havia se estabelecido como género musical e rendia
muito A inddstria fonografica, surgia, simultaneamente, na Inglaterra e nos

Estados Unidos, o punk rock , um novo tipo de rock mais agressivo, com mais
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guitarras, e vocais menos melodiosos e grudentos (aqui, novamente, o uso de

adjetivos para explicar musica) que os anteriores (Clark, 2004).

Tanto o proto-punk nova-iorquino do final dos anos 1960 ( Iggy and
The Stooges , Velvet Underground , MC5 ) quanto o punk brit4nico e norte-
americano do final dos anos 1970 surgem como reagio ao rock que estava
sendo feito no periodo. A versao nova-iorquina podia ser encarada como uma
resposta ao estilo de vida hippie e 2 musica produzida durante o movimento
(por exemplo, as can¢des de Bob Dylan e Grateful Dead). Os proto-punks
valorizavam a decadéncia, a perversao, a vida na sarjeta. Os punks do final da
década de 1970 se opunham ao rock grandioso e megalémano do rock pro-
gressivo, cujos expoentes eram bandas como Yes ¢ Emerson, Lake & Palmer,
bem como ao som dos idolos dos anos 1960, superastros como Rod Stewart e

Peter Frampton.

Tanto os punks norte-americanos como os britinicos desejavam um re-
torno as raizes do rock, as cangées de curta duragdo. Os punks britAnicos
eram jovens provenientes de classes operdrias, sem muitas perspectivas de as-
censao econdmica ou social. Os nova-iorquinos pertenciam a uma esfera mais

intelectualizada.

Neste artigo, entretanto, utilizarei o termo “punk” para fazer referéncia
ao movimento sociocultural e musical que emergiu no Reino Unido por volta
de 1976, e que foi objeto de andlises subculturais empreendidas pelos estudos
culturais britAnicos na década de 1970.

A subcultura punk, como os tedricos a nomeavam, se apropriava dos
simbolos e dos bens culturais disponiveis na cultura dominante, de uma forma
oposicional. O vestudrio punk era composto por coturnos pesados, alfinetes de
seguranga em diversas partes da roupa e do corpo, além de roupas escuras (em

sua maioria, rasgadas).

A ideologia do movimento punk, estendida & musica, pregava a utili-
zagdo de uma estética mais visceral e menos trabalhada que as dos periodos
anteriores. Eles almejavam um retorno as “raizes” do rock, as cangées de curta
duragdo, com vocais compostos de palavras de ordem gritadas e harmonia
simples, com poucos acordes (McNeil & McCain, 2002).

O rock alternativo foi extremamente influenciado por essas duas ma-
nifestagoes culturais. O novo género musical era baseado em guitarras, com
vocais melodiosos e possuia linha ritmica pouco complexa (Hesmondhalgh,

1999, p. 38).

O site mp3.com define o género Alternative pop/rock como algo que
engloba a produ¢iao musical pés-punk, do final dos anos 1980 até a metade

inicial dos anos 1990. Segundo o site ,

hd uma enorme quantidade de estilos musicais dentro do rock
alternativo, das doces melodias do jangle-pop aos ruidos metdlicos
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perturbadores do industrial ; porém, estio todos ligados por uma
estética similar — todos existem e operam fora do mainstream (MP3,
2004).

O rock alternativo dos anos noventa, devido a contratacio de muitas das
novas bandas alternativas pelas majors , apresentava sonoridades mais homo-
géneas que as anteriores — ji que os sons mais pesados possuiam maior apelo
comercial que as versdes mais calmas e peculiares. A maioria das bandas do
segundo tipo continuaram nos selos independentes, constituindo o subgénero

chamado de indie rock.

No Brasil, hd uma grande variedade de bandas de rock se desenvolvendo
de forma independente. Alguns com o apoio de selos, outros tantos apenas
com recursos proprios. Bandas como Valv, Autoramas, Pelvs, Wry sao consi-
deradas, desde a metade dos anos 1990, expoentes do underground brasileiro.
Das quatro bandas citadas, somente os Autoramas cantam mdsicas em pot-
tugués. Os integrantes do Wry, por exemplo, se mudaram para Londres para
tentar alcangar uma posigao de prestigio junto aos selos de 14, tocando em pubs

e pequenos festivais.

Recentemente, algumas bandas como Maybees, que s6 compunham em
inglés, comegaram a tocar musicas em portugués. Com uma mudanga de nome
(para Ludov), em pouco menos de dois anos de existéncia, a banda conquistou
prémios importantes na MTV’ e um contrato com a Deckdisc, uma gravadora

que vem aumentando sua importincia no mercado fonografico brasileiro.
Para uma teoria sobre géneros musicais

Neale (1990), analisando a classificagdo genérica no cinema de
Hollywood, propoe que devemos reconhecer que:
nenhum “artista’, em qualquer esfera de producio estética, em qual-
quer periodo da histéria, em qualquer forma de sociedade, j4 foi livre
de convengoes e regras estéticas ou de constrangimentos institucionais
especificos (mesmo se ele reagiu contra isto ou nao). E, como Geoffrey
Nowell-Smith re-enfatizou, toda a produgio artistica e cultural nas
sociedades ocidentais estd (jd4 hd algum tempo) sujeita as condigoes de

produgio, distribui¢io e troca capitalista, ou seja, a comodificagio.

(1990, p. 63).

Dessa forma, géneros devem ser entendidos dentro do contexto eco-
noémico, politico e social em que estao inseridos. Deve-se evitar, entretanto,
cair no lugar comum de encard-los como simples veiculos para uma ideologia
capitalista dominante. O significado ideolégico de cada texto nao pode ser
simplesmente deduzido da natureza da instituigdo responsével por sua produ-

¢ao e circulagao.

Os géneros musicais sao processos inerentemente temporais, que 0cor-
rem em contextos especificos. Eles podem, como vimos, ser dominados pela
repeti¢do de padrées; no entanto, também sio marcados, fundamentalmente,

pela diferenca, pela variacio e pela mudanga. Mais do que um conjunto de
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sons especificos, o indie engloba movimentos e tendéncias musicais diferentes
entre si. E possivel afirmar que a caracteristica que talvez consiga unir tantos
estilos dentro do indie é o fato de todos partilharem, em algum grau, dos
mesmos ideais estéticos e filos6ficos sobre uma produ¢ao musical baseada em
um tipo de organiza¢do industrial diferenciado (alternativo) ao enraizado na

industria fonografica da sociedade contemporanea.

Segundo Shuker (1999, p. 142) o rock alternativo poderia ser considera-
do um metagénero musical , uma categoria ampla de denominagio de estilos
musicais. O metagénero englobaria diversas fusoes e formas hibridas de virios

estilos musicais em sua composi¢io.

Géneros mudam, se desenvolvem e variam, pegando emprestado algo de
uns, se amontoando a outros. Os hibridos nao sao raridade. Em compensacio,
nao sao considerados géneros (hibridos sao hibridos) ( Neale, 1990, p. 62) .

Nio creio, no entanto, que os hibridos , citados por Neale — formagées
derivadas do encontro de dois “géneros” ou subgéneros diferentes — sejam uma
categoria a parte dos géneros musicais. Eles tém papel importante na formagao
e na reformulacio dos géneros musicais — na flexibiliza¢ao e na ampliagao das
fronteiras “genéricas” — e, por esse motivo, devem ser encarados como subdi-
visoes e/ou subgéneros ou como integrante de um metagénero. Como vimos,
nenhum artista pode ser considerado representante puro de um tnico género
(0 que pode ser exemplificado pelas listas de géneros nos sites audiogalaxy e
mp3.com e pelos releases de diversas bandas brasileiras). Isso significaria reco-

nhecer a natureza hibrida dos géneros musicais.

Ao mesmo tempo em que a classificacio genérica é inevitdvel, ela nao
tem condi¢oes de fornecer exemplares puros de cada subdivisao. O rockn’roll,
por exemplo, tem suas origens no misto de rhythm’n’blues, country music
norte-americana e boogie-woogie dos anos de 1940 e 1950 (Shuker, 1999).
Além disso, as préprias subdivisdes dos géneros musicais sio determinadas
por outros critérios, temporais, geogréﬁcos, mercadolégicos, que, por sua vez,

variam de épocas em épocas.

Portanto, sustento a hipétese de que nao hd género musical que nao sofra
(ou tenha sofrido, em sua origem) interferéncias e nao possua referéncias oriun-
das de formagdes culturais mais amplas, ao longo da histéria. E interessante
observar, a partir da recente produgao indie brasileira, a fluidez das categoriza-
¢oes genéricas; como elas podem oscilar em curtos periodos de tempo devido a

mudangas na composi¢io das audiéncias e a acontecimentos especificos.

O Ludov (ex-Maybees), em pouco menos de dois anos, deixou de ser
reconhecido como exemplar tipico do indie rock, inspirado no Britpop dos
anos noventa, para transitar entre o indie pop e o pop rock. Com relagao a
sonoridade, pode-se dizer que as composi¢des dos Maybees possuiam maior
predominio de timbres diferenciados de guitarras, o que atribuia as musicas

um cardter de experimenta¢io, comum as bandas independentes. No Ludov,
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as guitarras ficaram um pouco mais brandas, ainda experimentais, dando pis-
tas de uma suavizagio do som e uma aproximagao com uma sonoridade mais

popular , ou seja, mais agraddvel a um maior nimero de ouvidos.

Em recente critica ao primeiro disco do grupo, O exercicio das pequenas
coisas , o jornalista de O Globo, Leonardo Lichote, diz que o grupo “une tecla-
dos (e bem mais que isso) com gosto de Jovem Guarda, barulhinhos bacanas,
melodias pop sem apelagio , letras leves mesmo quando sobre assuntos densos
(abandono, solid4o)”. A expressao sem apelacio , que grifei acima, demonstra o
tipo de desconfianca que criticos, artistas e fas possuem em relacio a transicio
de uma banda de rock para o terreno da famigerada masica pop. Ao utilizar
a expressdo sem apelagao, o jornalista quis dizer, a meu ver, que o Ludov faz
musica agraddvel sem os clichés e a pieguice de melodias recorrentes na masica

pop brasileira .

De certa forma, a trilha rumo ao mainstream pode parecer, aos olhos do
publico da banda, uma transi¢iao de uma estética fortemente baseada em ideais
de auto-expressao para uma forma mais suave, mais “comercial” de rock — para

o amplissimo e polémico género pop/rock.
Nortas

1 Por mainstream , entendo o espaco midiatico da cultura de massa, comumente
chamado de grande midia, onde os discursos difundidos sao mais abrangentes, vol-
tados para um publico amplo e pouco segmentado, em comparacdo com aqueles
disseminados por veiculos enderecados a nichos de mercados especificos.

2 O Madchester foi a forca dominante no rock britanico durante o fim dos anos
1980 e inicio dos 90. Muitas das bandas da época influenciaram a sonoridade de
outras gque alcancaram sucesso mudial posteriormente, como Oasis e Blur (MP3,
2004). O filme "A festa nunca termina” (24 hour party people — ING - 2002),
dirigido por Michael Winterbotton, retrata a cena musical da cidade de Manchester,
na Inglaterra, no final dos anos 1980.

3 Movimento contrario a marginalizacao das mulheres no cendrio musical alterna-
tivo, estabelecido em Washington DC e Olympia (EUA) no inicio dos anos 1990. A
sonoridade era semelhante a das tradicionais bandas de hardcore e punk, “mas sua
énfase situava-se no processo e ndo no produto” (SHUKER, 1999, p. 140).

4 O mais recorrente é que o primeiro disco do artista seja a referéncia — positiva ou
negativa — para a critica aos trabalhos posteriores.

5 A banda ganhou o prémio da categoria “M elhor Videoclipe Independente, na

premiacao Video Music Brasil 2004, da emissora MTV Brasil.
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Resumo

O artigo explora a campanha negativa ( negative advertising ) como tema possivel
para pesquisa no contexto brasileiro, argumentando que enquanto esta forma de
campanha ¢ ato cotidiano para agentes do judicidrio, da politica e do jornalismo, a
academia nacional vem dando pouca aten¢io ao assunto. Os efeitos da campanha
negativa para a democracia ji foram amplamente debatidos em outros paises, tais
como EUA, Inglaterra ¢ Alemanha, e se referem a um elemento chave para com-
preensdo do processo de “modernizacio das campanhas”. Este desnivel de atengao
nacional levanta, portanto, a curiosidade em verificar e classificar as peculiaridades da
campanha negativa brasileira, como também em identificar a singularidade gerada
pelo “Direito de Resposta”, um sistema tinico nos estudos comparativos de controle
de contetido através da via judicial.

Abstract

Negative advertising is a common subject in national electoral practice to judges, lawyers,
politicians and journalists. Even thou, Brazilian academy have not yet consider it as a
privileged subject. Negative advertising are also a known feature of the modernization
campaign phenomenon, as noticed in recently work in USA, UK and Germany. This
article aims to understand and classify Brazilian negative advertising, and also ro appoint
the peculiarity of his unique judicial content control, the “Direito de resposta’.
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A campanha negativa é tema recorrente nos estudos sobre comunica-
¢ao politica em diversos paises. Em especial, os Estados Unidos se destacam
na produgio (Ansolabehere e Yiengar, 1995; Jamieson, 1993; Kaid e Johnston,
1991; Devlin, 1995), mas outros centros fora do eixo também jd adentraram a
pesquisa, como Austrélia (Young, 2003) e Canadd (Marland, 2003). No debate
europeu, ela também pode ser localizada em paises como Inglaterra (Blumler;
Kavanagh e Nossiter, 1996; Sanders e Gavin, 2004), Alemanha (Holtz-Bacha e
Lessinger, 2004; Holtz-Bacha e Kaid, 1995), Franca (Johnston, 1991) e Finlandia
(Morning, 1995). No Brasil, a campanha negativa aparece como tema recorrente
para agentes do judicidrio eleitoral, profissionais de comunicagao e politicos, mas

nio tem sido colocada como debate dentro da academia.

Do lado dos agentes, o campo juridico necessita freqiientemente discutir
0 ataque, pois prevé a existéncia do Direito de Resposta e da jurisprudéncia
aplicada a este tdpico. Na prética, isso exige treinamentos direcionados para
todas as instancias, efetuados via documentos emitidos pelo Supremo Tribunal
Eleitoral. Assim, ao rediscutir a Propaganda Eleitoral e o Direito de Resposta,
o Judicidrio revive ano apds ano a discussio; discussao esta que se intensifica
nas vésperas de pleito. Em outra frente, o legislativo também discute a cam-
panha negativa através da reformulagio da legislacao. A Lei n o 8.713/93, por
exemplo, ao proibir o uso na propaganda eleitoral de montagens e trucagens,
demonstra indiretamente uma tentativa do legislativo de aumentar o poten-
cial informativo da campanha, e, portanto, diminuir o espaco dos ataques. A
lei posterior, n o 9.100/97, ao retirar esta restrigdo para a programacaio feita
em bloco, mas a0 manté-la para os formatos em spots, parece manter essa

preocupagao.

Os agentes do campo politico também precisam lidar com a campanha
negativa na prdtica. Primeiro porque consideram o ataque como uma estraté-
gia competitiva, e necessitam assim refletir sobre quando € Como recorrer a este
formato de competi¢ao. Mas como todo candidato é também uma vitima em
potencial de ataques, a politica precisa se preparar contra argumentos prove-
nientes dos concorrentes. Mais ainda, os agentes que participam da campanha
politica precisam refletir sobre a regulamentagao do Direito de Resposta, pois
buscam na campanha ser eficientes em qualquer tipo de mensagem sem, con-

tudo, vir a perder tempo em rddio ou televisao.

Por fim, os agentes da comunicagao em geral — e 0 campo jornalistico em
especifico — precisam lidar constantemente com os ataques entre os candida-
tos. Em primeiro grau, pois tém a obrigacao de noticiar os passos de campanha
e, portanto, relatar as campanhas negativas realizadas. Mas, além de reportar,
o jornalismo também assume uma posi¢ao ativa por meio de seus editoriais e
textos opinativos, conseqiientemente influenciando o debate geral. Mesmo que
de forma ambigua, ora diretamente condenando, ora indiretamente alimen-
tando a notoriedade da negatividade (Jamieson, 1993; Ansolabehere e Yiengar,

1995), a prdtica leva o jornal a adentrar essa discussao.
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Apesar da énfase dada ao tema pela sociedade, a academia nao parece
ainda ter valorizado o objeto, o qual permanece presente como uma preocupa-
¢ao geral ou como um tema secunddrio, sem uma problematizacio especifica
ou defini¢ao de identidade. Em trés eixos de pesquisa, entretanto, podemos
perceber a campanha negativa marginalmente presente, como nos trabalhos
sobre as estratégias discursivas de campanha, as propostas de modelos analiti-

cos televisivos e os trabalhos que relacionam ética e politica.

A primeira destas categorias se refere a tradicio “iuperjiana” e tem
como propdsito analisar as estratégias de campanhas para cargos majoritdrios.
Considerando que o discurso da propaganda eleitoral é de natureza retérica
ficcional, o negativo aparece como um dos argumentos produzidos para a per-
suasio do eleitor. E considerado assim como uma categoria de anélise dentre as
demais e pode, como em Figueiredo (et alli; 2000), ser usado como argumento
ponte para outros debates, como andlise de posicionamento mandatdrio/desa-
fiante ou estudos comparativos, seja entre pleitos nacionais (no caso prefeituras
de Sdo Paulo e Rio de Janeiro) ou entre paises (o Brasil em compara¢io com a

Franca e os Estados Unidos).

Outro exemplo de trabalho da mesma categoria que discute a campanha
negativa ¢ fornecido por Aldé e Borges (2004). O trabalho relata que os sites
oficiais de Serra e de Ciro em 2002 protagonizaram uma campanha de difa-
magao mutua que nio teve o mesmo lugar no HGPE gratuito. A campanha
negativa permanece entretanto como um tema secunddrio e nao como objeto

principal.

Jd a segunda categoria de pesquisas tem como objetivo montar um modelo
analitico para campanhas midiatizadas brasileiras, nas quais o negativo serd co-
locado como um elemento dentre os demais. Albuquerque (1999), por exemplo,
situa o ataque dentro da mais politizada e estratégica de suas trés macrocatego-
rias, alocando-o como um estilo de “mensagem de campanha”. Em outro traba-
lho, Porto e Guazina (1999) adaptam a tipologia de apelos de Joslyn e alocam o
negativo como um apelo de campanha, intitulado “propaganda negativa”. Em
importincia, localizam na campanha presidencial de 1994 uma énfase neste ape-
lo por parte do desafiante Lula, diante de uma quase auséncia de sua utilizagao
pelo candidato de situacao Fernando Henrique Cardoso. Entretanto, nestes dois
trabalhos nio ¢ fornecida uma defini¢do precisa sobre campanha negativa, sendo
esta demarcada mais por tragos empiricos localizados na andlise do que propria-

mente pelo debate internacional colocado sobre o objeto.

Por fim, uma terceira categoria, representada em especial por Wilson
Gomes, é a que mais se aproxima do tema ao refletir sobre a relagao ética e
estratégia nas campanhas politicas midiatizadas. Conceituando a campanha
pela possibilidade “representativa da multiplicidade de vozes e partidos que
emergem na cena politica” (2004: 200), o ataque aparece vinculado a discussao

em dois pontos em especial, seja na crescente supremacia da estratégia ante os
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ideais politicos, ou como viola¢ao dos limites éticos de competitividade. Em
pelo menos trés momentos isso pode ser localizado: o negativo como sin6ni-
mo de campanha pouco informativa ou enganosa; o negativo como fonte de
desregulamentagao moral; e o negativo como aproximagao da politica com o
modelo comercial. O que todas estas caracteristicas evidenciam é um conflito
entre o cardter retdrico da politica e seu cardter ético, a dicotomia entre a busca
pela eficiéncia e a busca pela verdade, uma discussao na qual a campanha ne-

gativa em si é tema secundario.

Vistos estes apontamentos, o que chama a aten¢ao no quadro nacional
é, portanto, o contraste entre a grande énfase dada & campanha negativa pela
sociedade e a pouca contribui¢do provinda do debate académico. E, como nao
faz parte da prética refletir sobre a natureza do que viria a ser a especificidade e
a identidade da campanha negativa, e quais as peculiaridades do caso brasileiro

em relagdo aos demais paises, o tema permanece subexplorado.

Este trabalho pretende contribuir no preenchimento desta lacuna e, para
tanto, se desdobra em quatro etapas. Na primeira, o ataque serd problemati-
zado considerando sua relagao com a qualidade da democracia. Na segunda,
serdo levantadas as principais questoes ji colocadas sobre o tema dentro do de-
bate internacional para, na terceira etapa, propor uma terminologia classifica-
toria. Esta seria entdo formada por um conceito “guarda-chuva” denominado
“campanha negativa” e por trés estilos aplicados em unidades de mensagem,
definidos por “critica”, “comparacio” e “ataque”. Na quarta e Gltima, a titulo
de conclusao, serd vista a aplicabilidade do tema ao sistema brasileiro, com base

na existéncia do Direito de Resposta.

2. A QuALIDADE DA DEMOCRACIA

Um dos pontos fundamentais da democracia representativa é a publi-
tizagao das propostas dos candidatos para que o eleitorado torne-se capaz de
opinar e escolher entre os competidores. Por este motivo, alguns autores tém
sugerido que a qualidade das campanhas eleitorais constitui um preciso indi-
cador para avaliar a prépria qualidade da democracia. O ataque entre os candi-
datos, ao influenciar a agenda e permitir que se posicionem com relagao a eixos
temdticos, age pré-democracia. Por outro lado, caso uma das partes rompa
regras de conduta e prejudique a eficiéncia de outro competidor, estard agindo
contra a democracia. Estes dois pardmetros coexistem e se referem a dois para-
digmas para a avaliagdo da qualidade da democracia: o paradigma da verdade

e o paradigma da argumentagao, ambos de longa tradi¢ao no debate teérico.

O paradigma da verdade, por vezes traduzido como “qualidade da in-
formacao”, sustenta que o dado ofertado deve ser avaliado em func¢io de sua
fidelidade a0 mundo real, em referéncia a uma instincia superior a opinido
dos competidores. Um exemplo cléssico do uso deste tipo de argumento é

fornecido por Lippman (1997; 1922) ao indicar que “o mundo da politica com
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que temos de lidar estd fora de alcance, fora de vista, fora de nossas cabecas”
e que o papel da imprensa na democracia representativa é funcionar como
mediadora de informagoes confidveis, como “organizagdes especializadas e
independentes capazes de tornar os fatos invisiveis legiveis para aqueles que
tomam as decisoes” (pdgs. 18 e 19). Partindo do principio de que nao podemos
lidar com o mundo da politica sendo através de “imagens em nossas cabegas”
(Lippman, 1997; [1922]), e do principio de que existe um mundo real sobre o
qual os dados se baseiam, este paradigma propée que mesmo sendo impossivel
as campanhas ater-se a dados verdadeiros — pois suas inten¢des sio reconhe-
cidamente opinativas e nao informativas —, elas devem sempre buscar o dado
mais preciso, verificdvel e “limpo” possivel. Isto porque este paradigma localiza
na produgdo de debate e no contraste das fontes a possibilidade de revelar o
dado verdadeiro, seja este produzido com auxilio da imprensa ou das préprias
campanhas. Por exemplo, a critica de “Dirty Politics” (Jamieson, 1993) situa-se
neste pressuposto ao propor que as campanhas politicas que atacam sio sujas,
enganosas ¢ mal-intencionadas, e que se deveria bani-las em prol de “discur-
sos de campanha justos, precisos, contextualizados, comparativos e engajados,
com capacidade de aceitar a responsabilidade tanto pelos argumentos feitos a
favor como por aqueles feitos para se defender ou repudiar argumentos contré-

rios” (pag. 11).

Em outra frente, o paradigma da argumentagio coloca em segundo pla-
no a precisdo da informagio para se pautar sobre as condigdes de participagio
dos competidores na sua disputa pelo convencimento do eleitor. Prevé este
paradigma que seja da natureza do discurso politico a argumentagao, e que a
busca pelo convencimento de uma audiéncia por meio da apresentagio de ar-
gumentos deva obedecer a regras claras e benéficas a todos. Considera, portan-
to, que a dimensao retérica é impossivel de ser eliminada e propée a discussao

das regras do jogo como medida da qualidade da democracia (Gomes, 2004).

Em comum, os dois paradigmas prevéem a existéncia do carater informa-
tivo e argumentativo das campanhas, mas focam a andlise em pontos distintos:
enquanto o primeiro centra-se na busca pelo dado auto-evidente, o segundo
centra-se na busca pela competi¢ao equiparada. Dessa forma, os paradigmas
acabam conseqiientemente langando criticas distintas para a democracia con-
temporinea. Enquanto um aponta para a perda da verdade, o outro aponta
para uma desregulamenta¢ao moral da competicao. Em contraste, enquanto
o primeiro foca a busca do auto-evidente, obscurecendo a dimensao retérica
e nao questionando a produgao das proposicoes em si (Perelman e Olbrechts-
Tyteca, 1971; [1958]), o segundo obscurece o questionamento da pureza dos

dados ao exigir dos competidores apenas a inten¢ao de verdade.

3. CAMPANHA NEGATIVA EM QUESTAO

Majoritariamente desenvolvido nos Estados Unidos, mas jd adotado em

Campanha negativa: Construindo o objeto de estudo



cohtemporahed ns 20052

outros centros, o debate internacional sobre campanha negativa tem como de-
nominador comum que a campanha negativa é um desafio para selecio dos
governantes e que o negativismo estd relacionado com a despolitizagao das
campanhas midiatizadas. Para simplificar, ¢ importante ressaltar que mesmo
buscando objetivos diferentes, estas linhas recorrem constantemente em pontos
semelhantes, resumidos por Lau e Singelman (2000), com base em 55 traba-
lhos da drea' , em quatro premissas: 1) em termos de recordagio, a campanha
negativa ¢ mais memordavel que as mensagens positivas; 2) quanto a eficiéncia
estratégica, o ataque atinge os objetivos dos consultores; 3) quanto a aceitagio,
os eleitores desgostam de ataques; 4) os ataques trazem sérios problemas ao sis-
tema de governo democrdtico. A andlise quantitativa dos autores, porém, deixa
claro que a concordincia sobre as premissas definitivamente nao ocorre entre
as pesquisas. Para efeito de explana¢ao, pode-se separar estas linhas de pesqui-
sa em algumas correntes centrais, considerando congregd-las em quatro, a se
destacar: a campanha negativa como desmobilizadora do eleitorado; o impacto
da campanha negativa sobre a avaliacao dos candidatos; a campanha negativa
enquanto problema da politica midiatizada; e os estudos comparativos com

base em modelos analiticos de campanhas televisivas.

A pesquisa do efeito desmobilizador foi uma das primeiras a chamar
aten¢io para o tema e ganhar reverbera¢io na academia. O estudo inaugural
foi dado por Merritt (1984), ao analisar ataques produzidos numa disputa de
pequeno porte, utilizando como material de apoio pesquisas feitas por telefone
e andlise dos materiais de outdoor e TV produzidos. Porém, mais importante
e ampla foi a visao de Ansolabehere e Iyengar (1995), com a obra “Going nega-
tive”. Neste estudo, desenvolvido em salas de projegao, os autores identificam
que o uso da campanha negativa polariza o eleitorado e motiva os eleitores nao-
partiddrios a deixar de prestar aten¢ao na politica. Na primeira contraproposta
a este estudo, Finkel e Geer (1998), ao comparar a taxa de votantes americanos
de 1960 a 1992 com o tom dos spots presidenciais, sugerem um efeito inverso,
mobilizador, e d4o trés motivos que justificam a eficiéncia dos ataques: trazem
volume considerdvel de informagao politica, recebem mais atengao do eleitor
do que os demais formatos e tém maior tendéncia a receber reagao do eleitora-
do. Esta linha de pesquisa vai continuamente receber novas contribuigées sem,

contudo, convergir para um mesmo ponto (Lau e Sigelman, 2000).

A segunda linha de pesquisa tem como foco os efeitos da campanha
negativa sobre os candidatos. O primeiro estudo do género, realizado por
Garramone (1984), analisa as curvas de inten¢ao de voto americanas para pro-
por que a campanha negativa provoca efeito reverso, ou seja, que o candidato
patrocinador, apesar de poder baixar indices de aprovagiao do concorrente, ten-
de a ter aumento em sua taxa de rejei¢ao. Este efeito recebe o nome de backlash
ou boomerang (Garramone, et all, 1990). Em revisao bibliografica posterior,
este fendmeno ¢ separado em dois grupos distintos (King e McConnell, 2003),

sendo definido backlash como um efeito imediato, resultante de respostas a
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mensagens especificas, e boomerang como um efeito cumulativo, resultado do
processo continuo de campanha negativa. Estes dois termos norteiam esta cor-
rente de pesquisa, que se dirige nos novos estudos a identificar dosagens, fontes
emissoras, tipos de argumentos e caracteristicas do pablico-alvo que permitam

predizer a eficiéncia da campanha negativa enquanto estratégia competitiva.

A terceira linha de pesquisa recai em uma reflexao sobre a diminuigao do
cardter informativo das campanhas televisivas. Em seu livro pioneiro, “Dirty
Politics”, Kathleen Hall Jamieson (1993) estuda as disputas americanas, desde
a constituinte até a eleicao de 1988, para propor e situar a campanha nega-
tiva como sinénimo de informagio suja, enganosa e imprecisa, localizando
na campanha midiatizada um aumento do cardter “desonesto” e “parcial” da
competigdo. Para exemplificar, a autora escolhe o caso Willie Horton, veicu-
lado pelo candidato republicano George Bush contra Dukakis em 1988, que
explora a narrativa de um crime violento cometido por um penitencidrio en-
quanto estava em condicional concedida por Dukakis. Associando o fato a
uma suposta periculosidade ou fraqueza de Dukakis como administrador, o
spot explora o cardter emocional do argumento, escolhendo, segundo a autora,
dados pouco informativos e imprecisos e aproveitando-se propositadamente
do uso da imagem para explorar o racismo presente na popula¢io americana.
Este mecanismo de autopromogio representaria assim o foco explicitamente
estratégico e sua conseqilente perda de responsabilidade com o bem publico.
Representaria um olhar particularmente pessimista quanto a politica na TV,
da qual a campanha negativa deveria ser banida de vez. Esta tltima posicao &,
entretanto, reformulada em trabalho posterior (Jamieson, Waldman e Sherr,
2000), no qual ¢ separado o ataque puro, que deveria ser realmente banido, de
uma forma mais amena de campanha negativa, a comparagao entre os candi-

datos, que deveria ser valorizada.

A tltima linha a ser avaliada consiste numa atividade de olhar, classificar
e correlacionar os achados com problemas tedricos da academia. Usualmente
denominada de videostyle, esta linha pode ser pensada como discussio sobre
duas dicotomias principais. A primeira ¢ a oposi¢ao entre tema e imagem, na
qual personificagao, despolitizagao das mensagens, migragio para ldgica tele-
visiva ou encarecimento de custos sio algumas questoes deste eixo. Na outra
oposigao ¢ proposto discutir especificamente o tom das campanhas, positivo
ou negativo, englobando questées como o movimento negativismo. Produzida
com o objetivo de realizar comparagées entre tempos e espagos diferentes, esta
linha de videostyle se propoe a encontrar variagoes e tendéncias tanto de cam-

panha para campanha como de pais para pais.

Fora dos Estados Unidos, exemplos internacionais desta linha podem
ser encontrados na Alemanha (Holtz-Bacha e Lessinger, 2004; Holtz-Bacha
e Kaid, 1995), Franca (Johnston, 1991) e Finlindia (Morning, 1995), sendo
muitos deles de cardter comparativo. Porém, a maioria dos trabalhos citados

desta linha apresenta uma considerdvel divergéncia nos conceitos utilizados
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para definir campanha negativa. Todas estas questoes se colocam como uma
dificuldade para a produc¢io de estudos comparativos, tipicas desse artificio
metodoldgico, e devem ser consideradas ao fazer estudos entre paises. A seguir,

portanto, ¢ apresentada uma proposta de unificagio dos termos.

4. CAMPANHA NEGATIVA: DEFINI(;AO DE TERMOS

A campanha negativa, na prdtica, pode ser estudada por intermédio de
iniimeros exemplos. No cendrio internacional, hd casos notérios como o spot
“Daisy” (EUA, 1964) e Willie Horton (EUA, 1988). Na Inglaterra, apesar do
histérico majoritariamente positivo (Blumler; Kavanagh e Nossiter, 1996), o
spot “Jennifer’s ear”, veiculado em 1992 pelo Labour Party também pode ser
mencionado. No caso brasileiro, para ficar apenas na esfera presidencial, al-
guns exemplos sao a exploracio da filha de Lula por Collor (1989), o caso das
“Antenas Parabdlicas” (1998) e o depoimento de Regina Duarte (2002).

Estes casos, que nao pretendem ser exauridos aqui, apesar de ilustrativos,
nao resolvem o problema de nomenclatura e tendem ainda a limitar o ataque
apenas nas mensagens polémicas ou abertamente ofensivas. Como proposta
de solucao destes limites, e como forma de evitar a interferéncia de elementos
externos na andlise do HGPE, propomos a adog¢ao de um termo guarda-chuva,
denominado “campanha negativa”, que se refere ao conjunto de mensagens
da campanha com o objetivo de associar conceitos negativos ao adversdrio.
Como a campanha positiva, ela pretende diminuir o apoio a base contréria,
conquistar o voto dos indecisos e aumentar a margem de sustenta¢ao?, mas a
diferenga entre ambas diz respeito ao objeto do discurso: a primeira privilegia
pontos sobre o adversirio enquanto a segunda destaca pontos sobre o patroci-
nador. Cabe a notagio de que este termo genérico se refere a um conjunto de
mensagens, e que este trabalho tem como foco principal propor classificagoes
para mensagens unitdrias. Portanto, propomos discutir em profundidade neste
trabalho trés estilos comunicativos distintos, que formariam o composto de

campanha negativa: “critica”, “comparacio” e “ataque”.

Em termos gerais, “critica” é toda mensagem que pretende posicionar
negativamente o adversdrio dentro de um eixo temdtico; “comparagao” é toda
mensagem que pretende, com base em uma linha temdtica comum entre os
candidatos, ressaltar diferengas entre os competidores; “ataque” é toda men-
sagem que pretende, a partir de pontos pessoais, desvalorizar a imagem do
adversdrio. Esses estilos, que podem estar sobrepostos na prética, podem ser

vistos dentro de dois eixos.

O primeiro eixo diz respeito a identificagio da mensagem entre um ou
outro estilo. Na prdtica, uma mensagem que apresente dados tanto do patro-
cinador como do adversério é caracterizada como “compara¢io”. E uma loca-
lizagao passivel de ser feita analisando a forma da mensagem. J4 na auséncia

do patrocinador, é necessirio observar o contetido e identificar a esséncia do
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onto apresentado, classificando assim a unidade entre “critica” e “ataque”.
q

Exemplificando: a mensagem “Marta agravou o problema de educagao
ao priorizar transporte e quantidade em vez de qualidade” realiza uma critica.
Ao ser continuada pela mensagem “Serra quer reverter esse processo e dar con-
tinuidade ao projeto de treinamento de professores”, adere-se & comparagao.
Por fim, caso cite “Se Marta nao fez em quatro anos, por que precisa de mais

atro?”, recorre ao ataque, uma vez que pde em duivida a capacidade pessoa
uatro?”, recorr t m m duavid idad 1

de Marta como administradora.

O segundo eixo diz respeito 4 abrangéncia de um estilo frente aos de-
mais. Considerando o objetivo de uma campanha, todos os estilos tém como
proposta diferenciar os candidatos e, portanto, sao todos, em tltima instincia,
comparativos. Entretanto, “comparagio” separa-se dos demais estilos ao pro-
por a criagdo de um eixo igualitdrio de andlise e, assim, nao assumir uma posi-
¢ao de desnivel frente ao concorrente. Em outra visdo, “comparagio” e “critica”
separam-se de “ataque” ao promover o balanceamento dos candidatos tendo
como peso temas politicos, enquanto “ataque” busca acusar, difamar ou desva-

lorizar a imagem do concorrente, seja este candidato, partido ou apoiador.

Ainda no mesmo eixo, é possivel analisar que “comparac¢ao” e “critica”
prevéem uma estratégia mais voltada para enquadramento e agenda, pois tém
como objetivo selecionar o objeto de debate e apontar o foco sobre o qual a
questao deve ser avaliada. Jd o “ataque” prioriza a estratégia de priming, ou
seja, busca atribuir principalmente responsabilidade ao adversdrio sobre um

objeto em questdo.

Quanto a prética destes estilos na campanha, é importante verificar que
o modelo brasileiro insere elementos de andlise particulares em relagao aos mo-
delos americano e europeu. Em especial, o HGPE feito em bloco caracteriza
por si s6 uma peculiaridade, mas a coexisténcia deste com o spot, e o didlogo
deste com o primeiro (Albuquerque, 1997), incluem ainda mais complicadores
de anilise. Pode-se ainda indicar que o uso estratégico da campanha negativa
no Brasil seja igualmente diferenciado, o que faz com que qualquer tentativa
de normatizd-lo deva necessariamente levar em conta composigdes eleitorais
especificas, como o multipartidarismo, a existéncia de dois turnos e a dispo-
nibilidade de tempo na TV proporcional ao cargo, partido, coligacoes, entre

outras varidveis.

5. CONCLUSOES E APLICAGCOES

Considerando a profundidade da discussao em torno da campanha ne-
gativa, foi buscado neste trabalho resumir suas principais discord4ncias e inse-
rir no debate brasileiro uma estrutura classificatdria capaz de gerar conversagio
de diferentes trabalhos sobre um mesmo objeto. Imaginamos ainda que esta

precisao seja especialmente importante em dois momentos.
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No primeiro, em relagdo a avaliagao das estratégias dos candidatos, pois
uma imprecisao na conceituagio de “comparagao”, “critica” e “ataque” impede
concordancias, a no ser sobre pontos evidentemente negativos. Na campanha
de 2002, por exemplo, este apontamento ajudaria a esclarecer se o PT teria ou

nio recorrido & campanha negativa como estratégia politica.

No segundo momento, a definicdo de campanha negativa é necessdria
para refletir sobre a normatizagio das campanhas televisivas e, conseqiiente-
mente, sobre a eficiéncia do Direito de Resposta como moderador legislativo.
Apesar de ser original do Cédigo Eleitoral de 19653, o crescente uso pelos
partidos politicos deste recurso, a partir de 1989, e sua nova regulamentacio,
implementada com a Lei n 0 9.504/97, representam um movimento pertinente
com o que Gomes define como uma terceira cena da transformacao da propa-
ganda politica tradicional em propaganda politica mididtica. Esse movimento,
no qual “a sociedade, através do legislativo, busca eliminar pela lei alguns pro-
blemas éticos evidentes” (Gomes, 2004: 217), representa uma necessidade de

rediscutir o Direito de Resposta como mediador.

Apesar de normatizar também os meios de comunicagao, interessa em
particular discutir aqui sua regulamentagio sobre os partidos. O Direito de
Resposta tem como principio organizar e manter um espago baseado na mi-
nima equivaléncia de participagdo entre todos os candidatos. Visa também
a manter a base moral da disputa, evitando e punindo aqueles que transgre-
direm as regras de competi¢ao. Mas ¢ importante perceber que, apesar de o
Direito de Resposta ser pertencente a esfera juridica, ele se propde a controlar
tanto a esfera politica — ao aplicar punicoes sobre partidos — quanto a esfera
comunicacional — ao limitar argumentos retdricos e interferir na distribui¢ao
de tempo e espaco. Neste sentido, cabe discutir sua prdtica e sua eficiéncia

no sistema brasileiro.

Primeiramente, a institucionaliza¢do de um regulador oficializa um f6-
rum de debates e, conseqiientemente, cria uma ferramenta a qual os partici-
pantes possam recorrer caso se sintam agredidos, minimizando outros féruns
como possiveis mediadores. O judicidrio eleitoral, munido da jurisprudéncia
deste tipo de processo, tende a especializar-se para melhor punir e absolver.
Mas, ao mesmo tempo, consultores e politicos tendem a especializar-se para
melhor argumentar sem abrir a possibilidade de julgamento. Como hd uma
tendéncia natural de se explorar esta brecha, uma definigao precisa sobre o sig-
nificado de campanha negativa, e nio simplesmente sobre calinia, difamagao

e injuria, é fundamental para que o Direito de Resposta exer¢a sua funcao.

Este processo de duas vias nio elimina, porém, outra preocupagio, re-
lacionada a pertinéncia de tal instincia. E vilido notar, neste sentido, que este
modelo nio ¢ auto-evidente, e que outras propostas para mediar este espago
existem. O sistema americano, por exemplo, ¢ baseado no principio de liber-

dade de expressao e nio permite censura alguma a mensagem politica. Jd o
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sistema britdnico, no meio do caminho, prevé a existéncia de uma comissio
permanente, formada por politicos, meios de comunica¢io, governo e socieda-
de civil, cuja fungao é emitir pareceres regulares, sem peso legal, mas que tém

como objetivo fomentar o debate publico e legislativo.

Clareza na defini¢ao, possibilidade de debate e possibilidade de redis-
tribui¢ao de participagdo sao necessidades implicitas no Direito de Resposta
e que se relacionam diretamente com a campanha negativa. Por isso, uma
definicio precisa é fundamental. Além disso, a delimitagdo de sua abrangén-
cia evita que elementos externos interfiram na andlise do HGPE, assim como
facilita que outros debates sejam mais bem estruturados, como a existéncia
da onda de negatividade ou o aparecimento do ataque dentro da estratégia

situa¢ao/oposicao.

Notas

1 Embora o levantamento realizado pelos autores se restrinja ao contexto ameri-
cano, os pontos levantados foram recorrentes em autores pesquisados fora daquele
contexto. Isso ndo implica, entretanto, o conceito de “americanizacdo” das cam-
panhas, mas simplesmente na generalidade dos pontos observados.

2 Importante notar que estamos neste trabalho restringindo o foco da campanha
negativa sobre o eleitor, mas reconhecemos que ha uma outra fungao do uso da
campanha negativa relacionada as coalizoes partidarias.

3 O Direito de Resposta estava incluso em espirito na lei de 65, mas foi definido
pela norma posterior 4.961/66. Data dai o Artigo 243, que se refere a proibicdo e
punicao da propaganda que tenha intencéo de caluniar, difamar ou injuriar.
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COMUNICACAO E CINEMA: UMA REFLEXAO

No escuro da sala, cadeiras, olhares, mentes e coragoes dirigiam-se para
a luz projetada na tela que estava a frente, gigantesca. A platéia esperava an-
siosa pelo inicio de mais esse espetdculo. Os casais ainda trocavam carinhos,
os amigos ainda cochichavam. Burburinho. Siléncio: o filme jd vai comegar.
Na grandiosidade do cinema a narrativa falava de riso e de alegria, bem ao
estilo pastelao. Mas também contava sobre a guerra e o sofrimento. Riso e
guerra pareciam estar separados apenas por uma ténue linha de interpretagao
e de leitura do mundo. O filme era italiano. Falava do Holocausto e de um
pai que queria tanto proteger o filho dos horrores do nazismo que o enganou
e transformou um campo de concentragio num grande jogo imagindrio entre
pai e filho, onde se ganhavam e se perdiam pontos. Usar o riso como redengao
da realidade crua e penosa dos campos de concentragao decerto foi uma bela
idéia, e o filme agradava o publico. O final do filme se aproximava. E enquanto
a projecao narrava o término da segunda guerra mundial e toda a desordem
provocada na Itdlia neste tempo, eis que surge no horizonte um grande tanque
com uma heréica bandeira dos EUA flamulando insistentemente. Dele sai um
soldado americano que, claro, salva nosso pequeno protagonista indefeso — o
pai, contudo, nao se salva do campo de concentragao. Nesse momento uma
sensacao de déja vu toma conta de uma parte mais sensivel ou critica dos es-
pectadores. Os EUA mais uma vez salvam a situagio. E dessa vez num filme

italiano.!

Um dos mais influentes meios de comunicacao do século XX, a sétima
arte pode nos falar muito sobre épocas e pensamentos através de sua narrativa.
Trata-se de uma bela fonte de andlise, uma janela proficua para outras épocas,
para ideologias especificas ou nao, enfim, uma ponte para o imagindrio — de
nacoes, de classes, de grupos sociais ou étnicos. O trabalho se insere, portanto,
no campo da comunicagio e da cultura. Fala-se de cinema norte americano,
claro, e da produgio hollywoodiana. Neste caso, tém-se um recorte particular,

cuja relevincia reside na prépria recorréncia elevada do tema escolhido.

O recorte cronoldgico do presente artigo ¢é feito, portanto, numa conjun-
tura posterior 2 queda do muro de Berlim, onde a posi¢io dos EUA no cendrio
mundial fica cada vez mais central, assistindo-se a ascensao do sistema neoli-
beral — onde Ronald Regan nos EUA e Margaret Thatcher na Gra-Bretanha
sao personagens centrais (SEVCENKO, 2001, p.35) Observa-se, entio, nesse
cinema de massa, mais especificamente nos filmes de guerra (terrestres ou ex-
traterrestres), um fato freqiiente: os EUA salvam o mundo! Salvam o mundo
da ameaga terrorista; salvam um remoto pais africano de um ditador, levando
a democracia, a civilizagao e a ordem; ou salvam o mundo dos alienigenas
atemorizantes. S30 situagdes comuns em diversos filmes que toda uma geracio

cresceu assistindo.
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Outro grande incentivo para que o tema dessa monografia surgisse foi

a observagdo de que o hino norte americano contém, também, boa parte dos
temas abordados nos filmes atuais. Note-se alguns versos da quarta estrofe
da letra: “Conquistar ¢ preciso, pois nossa causa ¢ justa. E esse serd nosso
lema: ‘Confiar em Deus™ (Then conquer we must, when our cause it is just,
And thus be our motto: “In God is our trust)“ A nossa ban-
deira vai sinalizar com triunfo/ Sobre a terra dos livres e lar dos
bravos!”(And the star-spangled banner in triumph shall wave
O ‘er the land of the free and the home of the brave.) Trata-se de uma composi-
¢ao criada hd mais de um século que aborda temas contemporineos na cultura
de massa norte americana: a necessidade da conquista por uma causa justa; e a
exaltagdo de valores como a coragem e a liberdade. Fala-se entdo de um trago
cultural cuja longa duragao é marcante em amplos setores do imagindrio norte
americano: o ideal de salvagao. Decerto outros aspectos tangenciam esse ideal:
a idéia de democracia, o expansionismo decorrente deste ideal salvacionista;
o messianismo que fica evidente no discurso e na agdo norte-americana pelo
mundo, etc. Obviamente que essa permanéncia no imagindrio de temas caros
a cultura Norte americana possui uso politico, como ressalta o historiador
Robert Darnton em entrevista 2 Folha de Sao Paulo:

“ Hd um mito nacional muito enraizado nos EUA sobre os fundadores

da nagao. E algo que comove a todos. Suas palavras tém ainda uma

forca muito grande sobre os norte-americanos.

Mas o que vejo hoje nos EUA sio politicos explorando essas citagoes

e referéncias para servirem a seus proprios propdsitos e legitimarem

idéias de direita junto a populagao, como a de fazer uma guerra para
exportar a democracia 7 (DARNTON, 11 set. 2005 .).

Fica aqui a lembranga do quanto o politico firma seu respaldo social
no imagindrio e no campo mitico de uma nagao. Ou seja, a aceitagio de mi-
lhoes de americanos a guerras muitas vezes politicamente questiondveis estd
enraizada e é intrinseca também ao territério do imagindrio. Por isso o estudo
deste campo ¢ tao importante. E no século XX, no alvorecer da época da co-
municagio de massa um dos meios de maior penetra¢ao na populagao norte

americana é o cinema.

O presente trabalho espera detectar na narrativa filmica do cinema
hollywoodiano essa idéia de salvacio que se faz tao presente. Para isso escolhe-
ram-se dois filmes consagrados: Falcao Negro em Perigo (Black Hawk Down),
de Ridley Scott (2001); e Independence Day, dirigido por Roland Emmerich
(1996). Mas antes de fazer esse rastreamento do imagindrio presente no cine-
ma, busca-se as bases histéricas e culturais que explicam essa forma de pensar,

de agir e de se colocar frente a0 mundo da nag¢ao norte americana.
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Cena Um. Take Um. Imagindrio em movimento

Para dar inicio a essa busca histérica ¢ preciso discorrer sobre que con-
ceito de imagindrio serd utilizado. O historiador Jacques Le Goft (1994) define
esse conceito a partir de algumas referéncias: em primeiro lugar a referéncia da
representa¢do. Segundo ele:

“O imagindrio pertence ao campo da representagio, mas ocupa nele
a parte da tradugio nio reprodutora, (...). Mas o imagindrio, embora
ocupando uma frac¢io do territério da representagao vai mais além

dele. A fantasia — no sentido forte da palavra — arrasta o imagindrio
para l4 da representagio, que é apenas intelectual .” (p. 12)

Ao lado do conceito de fantasia outra referéncia necessdria pra trabalhar-
se com o imagindrio refere-se a0 campo do simbdlico. “Sé se pode falar de
simbélico quando o objecto considerado é remetido para um sistema de valores
subjacentes — histérico ou ideal.” (Id. p. 12) Simbdlico e representagao podem
unir-se ou estar sobreposto, mas mesmo assim é preciso nao renunciar a ne-
cessidade de distingui-los. Igual distin¢ao ¢ preciso fazer entre o imagindrio e
o ideolégico:

“ O ideoldgico ¢ empossado por uma concepgio de mundo que tende
a impor A representacio um sentido tao perversor do ‘real’ material
como do outro real, do ‘imagindrio’. Sé pelo forcamento que exerce
no ‘real’ — obrigado a entrar num quadro conceptual preconcebido — ¢é

que o ideoldgico tem um certo parentesco com o imagindrio.” (Id. p.
12)

Outra referéncia importante é a simples observa¢ao de o imagindrio ser
constituido por imagens. Contudo as imagens que povoam o imaginirio nao
se restringem a produgao iconografica e artistica: englobam também o univer-
so das imagens mentais. Sao imagens coletivas, que se exprimem em temas e
palavras. Segundo o autor:

“O imagindrio alimenta o homem e fi-lo agir. E um fenémeno colec-

tivo, social e histérico. Uma histdria sem o imagindrio ¢ uma histéria
mutilada e descarnada.” (Id. p. 16)

Ainda referindo-se ao simbolismo e ao imagindrio de uma manei-

ra geral Cornelius Castoriadis alerta em sua obra Instituicao Imagindria da
Sociedade:

“Mas isso também ¢ histéria. Todo simbolismo se edifica sobre as
rufnas dos edificios precedentes, utilizando seus materiais — mesmo
que seja s6 para preencher as fundagoes de novos templos, como o
fizeram os atenienses apds as guerras médicas.”(CASTORIADIS Apud
BARROS, 1999. p. 26)

Estudar o imagindrio de determinada sociedade, como estamos propon-
do quanto ao imagindrio salvacionista norte-americano, ¢ ir a fundo em sua
consciéncia e em sua evolucao histérica — buscando as raizes simbdlicas des-

se imagindrio ou, como diz Castoriadis, as ruinas de edificios precedentes.
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Hoje, numa época chamada por Durant de “civiliza¢ao daimagem”(DURANT,
1998. p. 31), onde as imagens s3o lancadas ao nosso olhar de forma massifi-
cada, através de diversos meios de comunicacio, a necessidade do estudo do

imagindrio fica cada vez mais evidente.

O cinema, esse caleidoscépio de imagens e de narrativas, que desponta
no alvorecer dessa “civilizacao da imagem”, ¢, de fato, um importante meio
de comunicagio de massa, principalmente nos EUA — e possui uma relagio
intrinseca com o imagindrio dessa nagdo. Segundo Maria Rita Kehl (1996),
o cinema estd para a sociedade americana tal qual a religidao estava para a
sociedade européia do século anterior, ele representa um modelador da forma
de pensar e de agir - através de seus herdis, de suas sagas, de seu glamour - ele
criou uma simbologia e uma forma de se relacionar com o publico que conduz
o receptor a internaliza¢io desse significado. Tem uma missao civilizatéria,
narrando e atualizando o mito da “América para os americanos’, estabelecen-
do um cédigo de ética préprio, uma geografia imagindria, e cumprindo uma
fungao expansionista ao conquistar novas fronteiras culturais.

“‘Salvar o mundo’ anunciando os principios de sua democracia, como

um dia a Igreja tentou salvar as almas anunciando o Evangelho.” (

KEHL, 1996. p. 107).

O cinema foi, entdo, em seus primérdios, parte do rompimento com a
tradigao européia que os americanos queriam conquistar. A perenidade desta
forma de pensar, desse imagindrio mitico de salvagao impressiona, e isso por si

$6 jd justifica a atualizagdo de seu estudo.

Cena Dois. Take Dois. Em Cena: A Histéria de um Imagindrio de

Salvagao.

Nesse sentido a frase proferida por Bush em 2001 ao assumir a presidén-
cia dos EUA torna-se emblemdtica para esse estudo por revelar a associagio
intrinseca entre Religiao e Politica no imagindrio norte Americano: “Sem fé,
nao seria presidente”. A frase revela o peso da religiao no universo cultural dos
EUA. A partir de agora tentaremos penetrar neste universo cultural e em seus
alicerces histéricos, que garantem a longa duragio de uma concepgio expan-

sionista, messiinica, e salvacionistas do mundo.

E preciso lembrar que os primeiros imigrantes que se enraizaram na
América do Norte, apesar de serem fugitivos religiosos, estabeleceram uma
relagdo de intolerincia que passou a campear as colonias, onde as esferas da re-
ligido e do governo permaneciam ténues e indissocidveis. (AZEVEDO, 2001.
p. 113) Cecilia Azeredo (2001) detecta que desde a travessia do atlantico os
pilgrim fathers passaram a reconhecer sua histéria na Biblia, na experiéncia
do povo eleito por Deus, que atravessou o deserto enfrentando provagoes até

chegar a terra Prometida, Canaa. (p. 115)
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Desta forma,

“Encarnando todas as potencialidades do Novo Mundo, a “América”,
fiadora da liberdade e da igualdade, adquiria um contorno espiritual,
e ndo fisico, o sentido de uma empresa santificada, uma profecia a se
cumprir e a se projetar no Oeste e no futuro.”(Id. p.115)

Azeredo (2001) ainda ressalta que essa idéia acabou por constituir o na-
cleo de um discurso inaugural, base de uma ordem mitica e esteio da identida-

de nacional norte-americana.

Outro momento importante para constituigao deste imagindrio foi a
expansio para o Oeste, que assumiu o aspecto de “Destino Manifesto” - o so-
nho de estender as fronteiras até o Pacifico ocupando o continente tem raizes
populares em sentimentos profundamente religiosos. O Manifest Destiny foi
expresso em 1845 por John O Sullivan: “a revolugao mundial que inventard
uma nova sociedade nascerd nos Estados Unidos, pela vontade de Deus, que
facilmente encontra-se ao lado dos americanos.” (FICHOU, 1993. p. 110) A
ideologia do Destino Manifesto expressava um dogma de autoconfianga e am-
bi¢do supremas - a idéia de que a incorporagao aos Estados Unidos de todas
as regioes adjacentes, mesmo que estivessem bem afastadas de Washington,
constitufa a realizagio virtualmente inevitdvel de uma missao moral assinalada
a nagao pela prépria Providéncia Divina. Sob o ponto de vista teoldgico, trata-
se de uma versao secularizada, adaptada aos americanos, da idéia biblica do
“povo eleito”, escolhido pelo Todo-Poderoso para entrar na Terra Prometida.
?Trata-se de uma idéia claramente messidnica, portanto. Essa ideologia se man-
tém presente no discurso expansionista dos EUA, e é percebida indiretamente
no cinema através de filmes que contrapéem civilizacdo (branca, americana,
cristd) e barbdrie (o outro, seja o russo, cubano, africano, japonés, ou iraquia-

no), sempre numa perspectiva de missio.

A experiéncia expansionista da fronteira mével constitui para Turner
(Apud AZEREDO, 1998. p. 2) a origem da democracia e da identidade nor-
te americana, que até o século XIX avancou progressivamente para o Oeste.
Trata-se daquilo que o estudioso chama de “mito da fronteira” que funciona
como referencia em termos de identidade nacional. Esse mito foi utilizado, por
exemplo, por Kennedy, ao escolher como lema de seu programa de governo o
termo “Nova Fronteira”. (Apud. Id. p. 2)

O messianismo jd assinalado no Destino Manifesto, também ¢é aborda-
do por Fichou (1993). O autor afirma que “O objetivo tltimo, o que justifica
certas mdculas, é levar Deus e a América para além das fronteiras. As Igrejas
enviam missiondrios, e as filiais das multinacionais exportam seus métodos,
suas regras, seus costumes, (...)” (p. 111) Nessa perspectiva, trata-se de instituir
a democracia americana como modelo universal - e é apenas percebendo isso,
essa instituicao imagindria que possui um sentido de missao expresso, que é

realmente possivel entender a declaragio do presidente Bush:
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“Acredito que os Estados Unidos sejam o farol da liberdade no mun-
do... E acredito que tenho o dever de libertar os povos”

Desta forma a defesa da democracia foi usada como arma de convenci-
mento do povo em diversas guerras e como nota-se pela declaragio de Bush,
ainda o é. Fichou (1993) argumenta, referindo-se a interven¢do americana em
Cuba: “a nagao inteira armou-se para a vitéria, como o fard em 1917 e em
1944. Roosevelt e Wilson haviam compreendido que somente um apelo aos
grandes principios poderia decidir uma opinido bem trabalhada pelos pacifis-

tas, a fim de desencadear uma guerra.” (Id. p. 111)

Doravante pretendemos nos concentrar na a¢io norte-americana poste-
rior & guerra fria, no sentido de justificar a escolha de nosso recorte temporal.
Segundo Nicolau Sevcenko (2003. p. 35) o esgotamento do bloco soviético,
causado pela corrida armamentista, inaugurou o declinio dos regimes comu-
nistas e a ascensao de dois lideres que tomaram para si os méritos da “vitd-
ria do capitalismo”™ Ronald Reagan dos EUA e a primeira ministra Margaret
Thatcher. Thatcher pronuncia o que se tornaria a férmula bédsica do novo credo
neo-liberal: “Nao hd e nunca houve essa coisa chamada sociedade, o que hd e
sempre haverd sdo individuos.” Férmula que ela completa com um lema lapi-
dar: “A ganincia é um bem”(Apud. Id. p. 36) O fato é que a operagao ideolé-
gica construida pelo nexo Reagan e Thatcher mudou a configuragio do debate
politico. A maior proeza dessa operacio foi alicercar os termos de sua alianga
num amélgama cultural de alcance mitico. Apoiados em tradigdes puritanas
exclusivistas da cultura anglo-saxénica, deslocaram seus contetdos doutrini-
rios da esfera religiosa para a politica. (Id. p. 37) O resultado foi o deslizamen-
to para o préprio sistema capitalista do conceito politico de destino manifesto,

tao latente nos lideres histéricos ingleses e americanos.

Trata-se da ji estudada idéia de missao e de lideranca civilizadora atri-
buida pela Providéncia aos povos anglo-saxdes. (Id. p. 37) Ninguém poderia
negar o predominio do modelo anglo-saxénico diante da hegemonia incontes-
tivel da lingua e da cultura inglesas, das redes de informac¢ao que unificavam
o planeta, e da cristalizagao de um estilo de vida centrado na publicidade, nos
apelos hedonistas e na euforia do consumo. (Id. p. 37) A queda do muro de
Berlim apenas confirmou simbolicamente o fim de algo que jd estava em de-
clinio e que j4 nao representava uma ameaga direta ao bloco capitalista. Nessa
conjuntura a agenda conservadora foi consolidada por Reagan e Thatcher, re-
traindo cada vez mais a agdo do Estado em favor das grandes corporagoes.
Nesse novo contexto social a eficiéncia, exceléncia ou eficdcia transformam-se
num dogma — inserido no contexto do destino manifesto — e se tornam as
principais bandeiras em torno das quais se aglutinam tanto politicos conser-
vadores, quanto os grupos politicos que pretendiam representar os valores ra-
dicais, na linha do liberalismo democritico. O debate politico foi congelado

em fun¢io de um consenso conformista, denominado por seus criticos como
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“pensamento unico”. (Id. p. 41) Fala-se da uniformiza¢ao do pensar, do agir,
do vestir e do consumir — uniformizacio cada vez mais patente com os avancos
¢ ¢

da globalizagao.

Com o advento das politicas neoliberais passou a prevalecer a idéia da
necessidade dos Estados abandonarem a cena politica, abrindo suas frontei-
ras ao livre jogo de for¢as do mercado e das finangas internacionais, e desre-
gulamentando qualquer mecanismo de prote¢ao a economia nacional ou as
garantias trabalhistas. E, portanto nesse contexto de um mundo globalizado
que os filmes estudados foram produzidos: um contexto onde a Guerra Fria ji
nao era a maijor preocupagio, e onde o modelo anglo-saxénico de existéncia
— consumista, individualista, competitivo e eficiente — é exportado para um
mundo sem maiores barreiras para impedir essa penetragao. O cinema reflete

esse modelo e legitima sua exportagao de vérias formas.

Cena Trés. Take Trés. Entre o Falcio Negro e a Independéncia da
Humanidade

O primeiro filme a ser analisado serd Falcio Negro em Perigo , dirigido
por Ridley Scott em 2001. O filme narra uma mal sucedida incursao america-
na na Somiélia em 1992 e comeca com a seguinte legenda: “ Baseado em um
fato real ”. Esse tipo de legenda constitui uma tentativa de conferir aos filme o
status de memoria social — ressaltando a existéncia da verdade dos “fatos reais”
no interior da narrativa. As legendas que vém a seguir também sio significati-
vas do discurso de restauracao da ordem e de salvacio inerente dessa constru-
¢a0 de memoéria social da qual o filme analisado faz parte:

“ Anos de Guerra entre Clas Rivais causam uma fome de dimensées
Biblicas. 300.000 civis morrem de fome. Mohamed Farrah Aidid,

o mais poderoso dos comandantes governa a capital, Mogadiscio, e
confisca os alimentos enviados pela comunidade internacional. A fome
¢ sua arma. O mundo reage. 20 mil fuzileiros navais americanos garan-
tem a entrega e restauram a ordem. Abril de 1993. Aidid espera a re-
tirada dos fuzileiros navais e declara guerra as tropas de paz da ONU.

Em julho a milicia de Aidid mata numa emboscada 24 soldados
paquistaneses. Seu préximo alvo, os soldados americanos. No fim de
agosto, soldados de elite da forca DELTA, comandos “RANGERS”,
e 0 160 SOAR sao enviados a Mogadiscio para derrubar Aidid e
restaurar a ordem. A missdo deveria durar 3 semanas. Apés 6 semanas
Washinton comega a ficar impaciente.”

Além do discurso de salvagao que subjaz o intuito de manutengao da or-
dem, o trecho deixa claro que os EUA — mais especificamente os soldados ame-
ricanos - estavam sendo ameagados diretamente pelos Clas rivais. Note-se que
o tema “restauragao da ordem” é recorrente e enfdtico, e que a agao de restaurar
a ordem ¢é sempre americana. Mesmo quando o mundo reage ao confisco dos
alimentos enviados pela comunidade internacional, quem garante a ordem e a

entrega dos alimentos sao os fuzileiros navais americanos.
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A segunda cena interessante para a andlise é a que mostra o Centro de
distribui¢do de alimentos da Cruz Vermelha. Um jipe com uma metralha-
dora instalada avanga pela multidao e pelas instalagdes de lona. Ao fundo
um caminhao carregado de alimentos é rodeado pela populac¢io civil faminta.
Tumulto. Alimentos caem do caminhao e muitas pessoas tentam pegd-los. Do
jipe dispara-se a metralhadora contra a multidao que avangava sob o alimento
caido. Muitos morrem. Do avido um soldado vé o que acontece e o didlogo é

muito representativo. Atente-se para os trechos em negrito:

- Vocé viu isso? Chefe, estao atirando em civis desarmados a
nossa esquerda.
O piloto responde:
- Estou vendo, Matt. Acho que nao podemos nos meter.
Do jipe um homem fala em um alto falante para a multidao
- Esses alimentos pertencem a Mohamed Farrah Aidid! Voltem
para casa.
No avido o piloto se comunica:
- Comando, Super 64. Milicia atirando em civis desarmados na
distribuicao de alimentos. Permissao para disparar.
- Super 64, atiraram em vocés? Cambio.
- Negativo comando.
- E jurisdigio da ONU. Nao podemos intervir. Volte para a base.
Cambio.

- Entendido. 64 retornando.

O piloto e Matt fazem expressao de decep¢ao. Analisemos o didlogo.
Os soldados americanos — que representam nesse contexto o préprio EUA —
estdo em posigdo para salvar civis inocentes que estao morrendo nas maos
das milicias. Pedem permissao para salvd-los. Mas nio podem intervir, pois
estdo em jurisdicado da ONU. Ou seja, através de um olhar mais critico e um
ouvido mais atento a sentenga que estd sendo proferida é a seguinte: Os EUA
nao podem intervir e salvar vidas inocentes, pois estao em jurisdigao da ONU.
De onde se deduz que a ONU ¢ um impedimento para que os EUA salvem

inocentes em suas jurisdigoes.

A narrativa salvacionista apresenta-se de novo aos olhos dos espectadores

no seguinte didlogo no quartel americano:

- Escutem isso, se um magrelo mata outro, seu cla deve 100 came-
los pro cla do outro cara. 100 canelos.

- Eu nio pagaria nem um camelo.

- Devem estar devendo um monte deles.

- E verdade tenente?

- Pergunte pro sargento. Ele gosta dos magrelos.

Refere-se ao Sargento Eversmann — um dos protagonistas do filme.

- Sargento, gosta mesmo dos magrelos.

- Nao gosto nem desgosto. Apenas respeito.

- Vocés ainda ndo perceberam que o sargento ¢ um idealista? Acredita
mesmo nesta missao nao é?

- Escute essas pessoas nao tem trabalho, nem comida, nem educagio,
nem futuro. Acho que temos duas opgoes. Podemos ajudar ou ficar
vendo pela CNN o palis ser destruido. Certo.
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poder que mata “indiscriminadamente”, para humanizar isso que o miliciano
chama de “nosso mundo”. A narrativa contrapoe uma Somélia que pela pré-
pria voz de um nativo nio ficard em paz, pois neste mundo as coisas sao assim,
e que a matanca continuard, de um lado; e a opgao pela democracia americana

do outro. A escolha nao parece ser dificil.

O imagindrio de salvagao também ¢ sentido internamente, na idéia de
nao deixar um companheiro para traz, mesmo que isso signiﬁque a vida de ou-
tros. E embasado nesta concepgio que Spielberg dirige o j4 citado “O Resgate
do soldado Ryan”, por exemplo. A temdtica ¢ recorrente: anoitecendo um he-
licéptero sobrevoa a cidade com alto falante anunciando ao soldado que havia

sido feito refém:
- Michel Durant, ndo o deixaremos para traz.

Contudo, o final do filme guarda as cenas mais importantes para a nos-
sa andlise. Primeiramente analisaremos uma cena cuja narrativa precisa ser
apreendida imageticamente. Por isso nos atermos a descri¢ao dessa parte do
filme. Os soldados americanos feridos durante o combate da noite ji tinham
sido socorridos e estavam nos tanques. Alguns soldados andam ao lado dos
tanques de resgate, protegendo-os dos ataques. Os tanques passam a andar ra-
pido demais e os soldados a pé se tornam alvo de milicianos, que atacam com
metralhadoras. A cena é dramdtica, com efeitos de cAmera lenta e muita poei-
ra. Os soldados sao encobertos pela poeira. Repare-se que as cenas da cidade e
da hostilidade dos milicianos e da prépria populagio, sao predominantemente
amarelas. A poeira que encobre os soldados e os faz penetrar numa espécie de
“sonho”, é branca. L4 trés criangas somalianas de bermudas e descalcas entram
na frente deles, correndo, rindo e chamando-os, como pequenos guias. Eles
continuam correndo, seguindo as criangas, e uma multidao de somalianos os
recebem com palmas, gritos de alegria, como grandes herdis e libertadores.
Eles saem da fumaga e chegam ao estddio paquistanés que estava servindo de
QG para as forcas que vieram resgatar os mortos e feridos. Ora, a imagem diz

muito sobre o imagindrio salvacionista norte-americano.

Trata-se de uma auto-imagem, que induz a pensar que os americanos
realmente conseguiram libertar a populagio oprimida do jugo das milicias
rivais. Populagao que, repito, permaneceu durante todo o filme hostil & pre-
senga americana, colaborando e contribuindo para a a¢ao das milicias. O que
essa cena, isolada no filme, inclusive por uma diferenciagao da cor da imagem,
representa afinal? Talvez ela possa nos levar a refletir sobre a forca desse ima-
gindrio, mesmo deturpando a meméria coletiva recente, mesmo num filme
onde aparentemente muitos soldados americanos morrem, quando na verdade
apenas 19 perderam suas vidas - frente a uma soma de mais de mil somalianos

mortos durante o ataque.
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O soldado negro que perguntou responde:

- Vocés eu nao sei, mas eu fui treinado para lutar. Gosta de
lutar sargento?

- Fui treinado para fazer a diferenca.

- Como eu disse o cara é um idealista.

Lutar pura e simplesmente é contraposto com a idéia de salva¢io contida
na fala do sargento Eversmann: ele é treinado para fazer a diferenca, para nio
ficar em casa assistindo pela CNN o que acontece, para ajudar essas pessoas

inocentes que estdo af para serem salvas.

A partir de entdo o filme narra o inicio da agao desastrosa dos soldados
americanos. As forcas americanas se preparam para capturar Aidid e fazer pri-
sioneiros membros de sua milicia. Os soldados de elite se preparam para a mis-

sao em Mogadiscio. Contudo, as milicias sao avisadas pela prépria populacao.

A missdo se inicia com a captura dos reféns. Tudo comega a sair da nor-
malidade quando um Falcao Negro ¢ atingido e é preciso mandar tropas para
o local. Manda-se uma equipe de resgate para o lugar, mas as milicias atrasam
sua chegada. Outro helicéptero é derrubado e mais uma equipe de resgate pre-
cisa ser deslocada. Muitas sdo as baixas e os feridos. A missao que devia levar
meia hora comega a adentrar a noite e reforgos sao enviados. Os prisioneiros
chegam nos comboios até¢ 0 QG americano — a missao havia sido cumprida.
O que ndo estava previsto eram os soldados americanos ficarem a mercé dos
milicianos e da prépria populagao que se mostra hostil, noite adentro. Um dos
pilotos dos helicépteros que foram abatidos é capturado por Aidid, e o didlogo
também ¢é muito interessante. Na cena o piloto americano aparece deitado e
ferido num colchio:

- Durant. Michel Durant.

- Sim.

- Vocé ¢ o Ranger que mata a minha gente?

-Nio sou um Ranger, sou um piloto.

O miliciano oferece cigarro e Durant nega. Ele fala:

- E mesmo. Os americanos nao fumam mais. Todos tém vidas
longas e desinteressantes.

- O que quer de mim?

- Vocés fizeram reféns. Nés temos voceé.

-Meu governo nunca negociard por mim.

-Entao talvez vocé possa negociar comigo. De soldado para soldado.
- N4o estou no comando.

- E claro que nio. Tem o poder pra matar, mas nao pra negociar.
Na Somadlia, matar ¢ negociar. Acham mesmo que se capturarem o
general Aidid simplesmente deporemos as nossas armas e adotaremos

a democracia americana? Que a matanca acabard? N6s sabemos que
sem vitdria no pode haver paz. Sempre haverd matanga, entende? No

nosso mundo, as coisas sio assim.

Assim, o miliciano deduz as inten¢des americanas — exportar a demo-
cracia americana. E admite que sem vitdria nao havera paz, e que a matanga

continuard. As duas afirmativas incitam a uma agao direta para reprimir esse
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Outra cena forte e marcante do imagindrio norte-americano de salvacao,
que se destaca por abordar a questao do heroismo norte-americano em palavras
¢ quando o sargento Eversmann fala com o corpo de seu amigo morto:

- Estava falando com Blackburn outro dia e ele perguntou: O que mudou?
Por que estamos indo para casa? E eu disse: Nada. Mas ndio é verdade,
sabe? Acho que tudo mudon. Eu sei que ew mudei. Um amigo me pergunto
antes de eu chegar aqui, iamos embarcar e ele perguntou: Por que estio
indo lutar a guerra dos outros? Acham que sio herdis?” Eu néo soube dizer,

mas, se me perguntasse de novo eu diria: Néio. Diria de jeito nenhum.
Ninguém pede para ser herdi. Mas as vezes isso acontece. Vou falar com

sua mde e seu pai quando voltarmos, estd bem?

Ou seja, o sargento chama diretamente a si e aos seus amigos que luta-
ram naquele dia, a palavra heroismo. Novamente a narrativa diz claramente
que os americanos estao na “guerra dos outros’, estao lutando numa guerra
que nao ¢é sua. O corpo estdtico de seu amigo nao responde. “Ninguém pede
para ser herdi. Mas as vezes isso acontece”, diz ele. Os EUA nao pediram para
serem os herdis do mundo, os salvadores da humanidade. Mas isso estava no
seu destino manifesto na providéncia divina — leiamos nds, através das lentes
acuradas que o mergulho histérico feito até agora na narrativa filmica ameri-

cana nos proporcionou.

O segundo filme a ser analisado serd o Independence Day de Roland
Emmerich. Trata-se de um filme emblemitico, jd que extravasa um dos mais
importantes feriados nacionais - o dia da independéncia — para a humanidade,
com a libertagdo humana do exterminio, liderada pelo presidente americano.
A pelicula tem, contudo, um apelo patriético maior através da imagem do que
com a prépria narrativa. O inicio do filme, por exemplo, é de um simbolismo
extremo. A primeira cena mostra a lua, e num segundo plano, a bandeira dos
EUA deixada pelos astronautas. A legenda situa temporalmente o espectador: 2
de Julho . A cAmera entéo focaliza numa pequena placa também deixada pelos
astronautas americanos. Nela se 1é:

“ Neste dia, homens do planeta Terra pisaram na Lua, em julho de

1969. Viemos em sinal de paz para a humanidade. VIEMOS EM
SINAL DE PAZ PARA TODA HUMANIDADE. Michael Collins.

Astronauta.”

Pegadas de homens na Lua. Tremor. A Lua e a bandeira dos EUA sio
cobertas por uma sombra. A sombra segue em diregao a Terra. Trata-se de uma
nave espacial. A cena é simbolicamente forte, uma vez que a sombra que se
dirige 4 Terra encobre a lua e a bandeira dos EUA vagarosamente, como uma
ameaca latente. E a ameaca aos EUA é uma ameac¢a a0 mundo também — uma
metdfora interessante quando pensamos em termos de politica externa norte-

americana.
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7

A cena posterior também ¢ interessante: Um satélite se choca contra
a nave. Logo depois aparecem dois flahs da Estdtua da liberdade: o rosto e
a inscricdo que carrega com os dizeres: “JULY IV INDEPENDENCE”. A
cena refor¢a nao apenas a ameaga a América, mas a liberdade, cujo simbolo é
apresentado nos dois recortes: rosto e inscri¢ao, lembrando a data histérica da

libertagdo americana.

Casa branca. Numa reunido discutem qual seria a medida a se tomar
quanto a aproximagdo do objeto. Radares e televisoes nao pegam direito, por
causa da interferéncia ocasionada pela nave. O presidente decide ficar na Casa
Branca para nao causar uma histeria publica. David, cientista e um dos prota-
gonistas do filme, descobre um sinal infiltrado dentro dos sinais dos satélites.
A sombra da nave comeca a cobrir a Terra. Cobre os principais simbolos ameri-
canos — Nova York, Estdtua da liberdade, Washington. De novo a metdfora da

ameaga 3 América e a0 mundo, utilizando o contraste entre luz e sombras.

O clima no filme comeca a ficar cada vez mais tenso. Comeca-se a des-
truicao em seqiiéncia das principais cidades do planeta. O filme situa nova-
mente o espectador: 3 de Julho. O cendrio é de destruigao. No primeiro plano,
a cabega da Estdtua da liberdade tomba simbolizando vérias destruigées possi-

veis: da democracia, da América, do american way of life, da humanidade.

De novo a legenda situa o espectador: 4 de Julho. Dia da Independéncia
Americana. David tem uma idéia: colocar um virus no sistema de defesa da
nave mie. Assim os avides humanos teriam uma chance de destruir a nave mae.
Sargento Steve se oferece como voluntdrio para pilotar a nave até a nave mae.

O presidente fala para organizar todos os pilotos que puderem encontrar.

A mensagem americana tentando organizar um contra-ataque ¢ man-
dada para o mundo todo. A situagdo deixa transparecer o quanto era esperada
uma acio dos americanos num contexto como esse. Claro que se trata de uma
auto-referéncia, uma construgao de imagem: o mundo espera a iniciativa cria-
dora, a iniciativa politica da agao, a iniciativa de poder de fogo e a engenhosi-

dade americana para enfim, poder segui-los no plano de destrui¢ao.

O discurso mais emblemdtico do filme é o que o presidente faz aos pilo-

tos que sairiam em combate. Ao fundo, a bandeira americana.

“- Bom dia. Em menos de uma hora avides daqui e de todo mundo fario a
maior baralba aérea da bistdria da humanidade. Humanidade... a palavra
tem um novo significado para nds hoje. Nio lembramos mais de nossas diferen-
¢as. Estaremos unidos por interesses comuns. Talvez seja destino que hoje, no
dia 4 de julbo, novamente lutaremos pela nossa liberdade. Nio pela tirania,
pressdo ou perseguicdo. Mas para evitar a extingdo. Estamos lutando pelo
nosso direito a vida, a existir. E ao ganharmos, 4 de Julho néo serd wma data
americana, mas o dia em que toda humanidade declarou que néo silenciard
durante a noite. Nio vamos desaparecer sem lutar. Vamos continuar vivendo.

E sobreviveremos. Hoje, vamos comemorar nosso Dia da Independéncia.”
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E interessante notar a jungao de trés palavras num sé discurso: destino/

liberdade/ humanidade.

O filme termina com todos olhando para a nave destruida e para os pe-
dacos de nave que caindo na atmosfera faziam efeitos de meteoro, como peque-
nos fogos. O dia da independéncia estava sendo comemorado com a liberdade
nao apenas dos EUA, mas com a salvacio de toda humanidade — pelos EUA e

através do presidente americano.
Nortas
' Referéncia ao filme “A vida é bela” de Roberto Benigni. Italia. 1997.

2 Informacdes retiradas de: http://educaterra.terra.com.br/voltaire/mundo/euax-
mexico.htm
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INTRODUCAO

Este estudo tem como objetivo apresentar uma reflexao sobre o com-
portamento da massa festiva de Elias Canetti(2005) a luz da teoria de Victor
Turner (1974) sobre os processos rituais, presentes no s6 no terreno religioso,
mas nos varios momentos da vida quotidiana. Para estabelecer o didlogo entre
esses dois autores recorremos a um evento de massa que também ¢é estudado
como um ritual. Trata-se do Carnaval, que mobiliza oficialmente, durante trés
dias, entre fevereiro e margo, populagdes de todo o Brasil e do exterior. Ele
¢ um tipo de massa festiva que, de acordo com Roberto da Matta (1983:41)
constitui, ao lado da Semana Santa e do dia da Pétria, o “Tridngulo Ritual
Brasileiro”, decretando uma trégua na rotina didria do pais através da realiza-

¢ao de uma festa tradicional popular.

A importincia do estudo do ritual, segundo esse autor, estd na sua ca-
pacidade de dramatizar o mundo, auxiliando na anilise da estrutura social,
porque ¢é nele que a realidade “se desdobra diante dela mesma, mira-se no seu
préprio espelho social e ideolégico, projeta nas préprias imagens de si prépria”
(DA MATTA, 1983:35). Nessa perspectiva, ele reproduz aspectos da cultura
brasileira, dramatizando valores globais, criticos e abrangentes da sociedade.
Através da sitira, da ironia, do humor, ele dd a consciéncia do real. Esse pen-
samento segue em dire¢ao ao de Victor Turner (1974:19), que indica que sao as
préticas rituais que dio os indicios decisivos para a compreensio do pensamen-

to e do sentimento das pessoas.

A relevancia do Carnaval reside, entao, na sua singularidade, por apre-
sentar-se como um grande rito de passagem! situado no tempo cdsmico? uma
festa profana, completamente informal que interrompe o quotidiano de um
pais com uma mudanga radical do comportamento das pessoas. Ao contririo
de outros rituais, como o do Dia da Pétria, que reproduz principios hierdr-
quicos, separando povo e autoridades, com um discurso envolvendo aspectos
rotinizados da ordem social, o Carnaval permite toda a sorte de quebra de
protocolos e inversoes. Distante dos eixos hierdrquicos, seu discurso ¢ voltado
para aspectos ambiguos, enfatizando a dissolu¢ao do sistema e de posigoes so-
ciais. Ele estd impregnado de metéforas, de fantasias que tém duplo sentido Ao
mesmo tempo que elas escondem seu portador, protegendo a pessoa do papel
ali desempenhado, satisfazem suas ilusoes, separando sua posi¢ao no ritual dos
outros papéis desempenhados na vida didria. Com isso, elas acabam revelando
mais do que escondendo porque cada fantasia representa um desejo, estabele-
cendo uma sintese entre o fantasia e o papel desempenhado. Os personagens

recriam um campo social polissémico, onde hd lugar para todos.

Curiosamente esse ritual tao informal, que poderia terminar numa sim-
ples dispersao, como no Desfile do Dia da Pétria, se encerra num ritual religio-
so, sagrado, formal, que ¢ a missa de Quarta-Feira de Cinzas. Isso mostra que,

terminado seu ciclo, a massa profana dissipa-se para que a cidade retome sua
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rotina, reiniciando-a através da retomada de contato com o sagrado, com uma
manifestacdo religiosa que prenuncia um periodo de 40 dias de expurgacio
de todos os pecados, desfazendo todas as inversées permitidas durante aquele
periodo. A massa é, portanto, transitéria e, mais cedo ou mais tarde, acaba se

desfazendo.

AS FORMACOES DE MASSA

Superficialmente, o termo massa lembra multidao, pablico, que se con-
fundem muitas vezes, mas cujos significados sao distintos. Conforme Gabriel
Tarde (1992:29) o termo multidao muitas vezes ¢ utilizado equivocadamente
para designar todos os agrupamentos humanos, sendo confundido, muito fre-
qlientemente, com publico. Para ele, embora eventualmente um possa ser uti-
lizado para designar o outro, o termo publico se aplica a uma coletividade de
individuos fisicamente separados, cuja coesio é mental. Multidao, por sua vez,
¢ aquela na qual os individuos se afastam tanto a ponto de nao se verem, nao
estando associados, o que confere a ela algo de animal. Para Tarde o pdblico
nasce de uma multiddo, o que determina sua fisionomia. Outro autor interessa-
do no tema, Serge Tchakhotine ratifica essa existéncia de uma confusao sobre o
sentido das no¢oes de massa e multidao, o que precisa ser esclarecido. Segundo
ele, uma multidao é sempre uma massa, embora uma massa de individuos nio
seja, necessariamente, uma multiddo. Ele alega que a massa estd topografica-
mente dispersa, ndo tendo os individuos um contato corporal imediato, o que
a distingue do ponto de vista psicolégico, da multidao. Contudo, hd um elo
ligando os elementos de uma massa, que ¢ uma certa homogeneidade de sua
estrutura psiquica, “determinada por uma identidade de interesses, de meio, de
educacio, de nacionalidade, de trabalho, etc.” (TCHAKHOTINE ,1967:147).
Canetti (2005) nao se prende a essas distingdes, definindo a massa como um
fendmeno com o qual todas as pessoas se deparam um dia na vida, mais cedo

ou mais tarde, direta ou indiretamente, no qual ele se concentra

Para esse autor, a massa estd inserida tanto na vida politica quanto na
cultural de um povo, o que inclui desde uma manifestagao para reivindicagoes
dos direitos humanos, protesto por uma opressao, que pode ser uma manifes-
tagao de descontentamento popular - como as massas de estudantes carapinha-
das que sairam as ruas para pedir o impeachment de um presidente na década
de 1980 -, até os grandes eventos religiosos, como as procissoes, as comemo-
ragdes civicas, shows e eventos populares, como os carnavais, o que serd mais
detalhado adiante. Consideramos, entdo, aqui, a massa como um grande aglo-
merado de pessoas, dispersas e autbnomas, concentradas num mesmo espago

fisico, respondendo aos mesmos estimulos.

As formagdes de massa, conforme Elias Canetti (2005:14), permitem ao
homem libertar-se do temor do contato com o outro ao anular sua conscién-

cia individual para assumir a da massa. Uma vez imerso na massa, o homem
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estd liberto tanto na sua constituigio fisica quanto psiquica, que se soma a do
outro, igualando-se dentro da variedade. Essa massa humana se movimenta
como um grande e Uinico corpo para atingir um determinado fim, que pode
estar embuido de desencadear uma mudanca sociopolitica ou de desfrutar do
prazer da festa comum. Neste tltimo caso, tratamos do que ele define como
massa festiva, que tem seu fim em si mesma, que ¢é de participar da festa e con-

tribuir para seu sucesso, 0 que assegura que outras ocorram no futuro.

E preciso ressaltar, contudo, que essas massas sio transitérias, elas se for-
ma e se dissipam em horas, de modos diferentes (CANETTT,2005, pp.14- 27).
A sua formagao, podendo nascer aberta ou fechada, ¢ o que interfere na forma
como ela se dissipa, mais ou menos facilmente. A massa aberta ¢ espontinea,
surgindo tao repentinamente quanto se desfaz; e uma vez que nao tem limites,
estd sempre sujeita a influéncias externas, o que pode conduzi-la a um cresci-
mento perigoso. A segunda, fechada, é fixa e tem fronteiras definidas, sendo
por isso mais durdvel e de desintegragdo mais dificil; ela estd protegida de
influéncias externas, que podem ser hostis. Esse tipo de massa pode reunir-se
novamente, de forma programada, combinada. Em sua constitui¢ao, a massa
ainda pode ser classificada como de descarga, quando todos se desvencilham
de suas diferencas hierdrquicas, ou cargas, compondo um grupo momentane-
amente homogéneo. Todos esses tipos de massas sao reguladas pelo ritmo dos
pés, pelas possibilidades de estancamento, pela lentidao ou lonjura da meta.
Elas também podem ser analisadas de acordo com os sentimentos que as mo-
vem, entre os quais, a 4nsia de destruigdo, em dire¢ao a um alvo; por um sen-
timento de perseguicao, pinico, ou de domestica¢ao, como pode ocorrer, por
exemplo, nos grandes cultos religiosos visando a conversao dos homens, o que

ocorre, sobretudo, devido a grande carga de emogao envolvida.

Reconhecendo, entao, que a massa ¢ movida por paixées coletivas, que
também podem ser distribuidas por tipos distintos, de acordo com suas moti-
vagoes, Canetti (2005, pp.46-66) as classificou da seguinte maneira: a) a massa
de acossamento, que se move numa cagada até atingir seu objetivo; b) a massa
de fuga, constituida a partir de uma ameaga que afugenta muitos; ¢) a massa
de proibi¢ao, agrupada por uma necessidade de ataque, protesto; d) a massa de
inversao, que se retine para libertar-se, inverter as ordens, mudar as hierarquias.
Essa tltima motiva¢io, o mecanismo de inversao, estd presente dentro da mas-
sa festiva carnavalesca, que ¢ o fio condutor desse estudo. Essa inversao estd
referida & possibilidade da inversao de papéis sociais durante um jogo ladico,
um evento que pode funcionar como uma espécie de catarse, exprimindo dese-
jos e criticas contidas dentro da formalidade do dia-a-dia. Nao se trata, assim,
da inversao revoluciondria que, como exemplificado por Canetti (2005, pp.57-
60), desencadeou a Queda da Bastilha, na Franca, apresentando-se como uma
manifestagdo concreta contra o sistema vigente, impondo uma mudanga social
por meios violentos; mas sim de uma inversio pacifica de comportamentos e

de posigoes, durante os dias de folia. O Carnaval, dentro desse espirito teatral,
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concentra um discurso voltado para aspectos ambiguos que enfatizam, dentro
da atmosfera da festa, a dissolugdo de papéis e posicoes sociais. E nesse exato
momento da festa que tudo é permitido, desde a troca de sexos até a troca de
posicdes e hierarquias, como num sonho ou numa encenagao. Durante esse
periodo programado, entio, o pobre pode transmutar-se em nobre, instituindo

uma trégua entre dominantes e dominados através da sitira.

O Carnaval como massa festiva

Dentro da teoria de Elias Canetti, o Carnaval se enquadra na atmosfera
de uma massa festiva (CANETTI,2005, pp.61-2). Segundo ele, ela ¢ aquela
que ocupa um espaco limitado e variado, no qual as pessoas compartilham
de tudo o que hd disponivel, alimentos, bebidas, musica, danca, produtos que
sao sempre reabastecidos para que a festa nio termine e todos possam desfru-
tar dela 0 mdximo possivel. Na massa festiva os esforcos sio voltados para a
criagio de mecanismos para que o prazer nao se esgote enquanto houver festa.
Onde uma profusio de homens e mulheres estao reunidos, descontraidamente,
onde nao h4 ameaga, proibi¢oes, nem atmosfera de descarga. Diferentemente
do movimento das massas de protesto, unidas em dire¢ao a uma alvo, nessa o
movimento nio ¢ Gnico, mas individual, da busca do prazer dentro da prépria
massa, que ¢ a meta Gnica de todos. E é o sucesso da festa que garante que ela

se repita adiante.

Se pensamos no Carnaval como uma massa festiva, parece-nos mais
apropriado usar o termo carnavais, uma vez que essas massas apresentam va-
riagdes entre elas, principalmente na sua formagao. Sendo um evento do ca-
lenddrio nacional, que ocorre simultaneamente em vérios Estados do Brasil,
podemos dizer que hd uma grande massa carnavalesca que se agita em todo
o Brasil durante o verdo. Contudo, essa extensa massa nao é tao homogénea
na sua forma de celebracio, podendo ser subdividida, de acordo com as suas
especificidades, em massas regionais que, por sua vez se dividem em outras

menores, organizadas por preferéncias e possibilidades de formagao.

Temos, entio, dentro da massa festiva nacional, vdrias outras regionais,
diversificadas de acordo com as tradicoes e costumes locais, assim constitui-
das: a) aquelas dos bailes populares abertos, que ocupam as ruas dos bairros
durante os dias de folia; b) as massas dos bailes carnavalescos fechados, dentro
de grandes clubes onde o ingresso ¢ limitado; e ¢) a massa de componentes das
escolas de samba, contabilizados e ensaiados, que se deslocam das periferias
para o Centro da cidade a fim de exibir o produto do trabalho de todo um
ano. Convém ressaltar que tanto esse deslocamento, quanto a prépria festa e
sua preparagido marcam o processo ritual do Carnaval, o que comporta desde
a preparacio do evento, da escolha do enredo, até a confec¢ao de fantasias e
alegorias, e ensaio dos componentes, numa seqiiéncia de atividades que se en-
cerram numa grande festa apotedtica. Esses trés grupos se apresentam como

facetas importantes e distintas desse grande fendmeno de massa.
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Reavaliando as consideragoes de Canetti acerca da composi¢ao e com-
portamento da massa, entendemos que, em suas variagoes, o Carnaval pode
apresentar caracteristicas que, em alguns momentos, o afastam da massa fe-
chada dos clubes sociais. No caso dos bailes populares, por exemplo, realizados
em lugares publicos, sem fronteiras determinadas impedindo a fuga das pesso-
as, a massa festiva pode ser classificada como aberta, sujeita a pressoes externas
que podem ampliar suas dimensées. Essa possibilidade de expansao é decora-
da por uma atmosfera de prazer que atrai individuos variados para o espago
onde hd musica, alegria, prazer, onde nao hd regras, proibigoes, rigores nem
hierarquias. Surge, assim, um clima de comunhao, igualdade, um comitatus,
que pode ser explicado através de conceitos opostos importantes introduzidos
pelo antropélogo Victor Turner (1974:119), como estrutura e nio-estrutura ou
communitas, que sao, segundo ele, os dois principais modelos de comporta-

mento humano.

Estrutura e nao-estrutura no Carnaval

Para Turner, as sociedades sio vistas como um sistema estruturado,
diferenciado e hierarquizado no qual existem posi¢oes politicas, juridicas e
econdmicas. Em oposicio a esse modelo, hd um outro, rudimentarmente es-
truturado e relativamente indiferenciado, que é uma comunidade ou comu-
nhio de individuos iguais, que ele define como communitas. Esses dois mo-
delos, communitas ou nio-estrutura e estrutura estdo presentes na vida so-
cial, composta de “homogeneidade e diferenciacao, igualdade e desigualdade”
(TURNER,1974:120). Reside, portanto, no primeiro, a natureza espontinea,
o sentimento de harmonia, de igualdade entre elementos inversos, contrastan-
do com a natureza formal governada por normas, obediéncia a autoridade,

posi¢des escaladas conforme o status, o que inclui desde aspectos sociais, eco-

némicos até politicos (DA MATTA,1973:123).

Teoricamente, por sua natureza descontraida e desordenada, o Carnaval
parece ser marcado por um sentimento de communitas, que ¢ o observado
nos bailes e no interior de cada ala de uma Escola de Samba. Em cada um
deles emerge a interagao entre diferentes grupos sociais, compartilhando um
mesmo espago em prol da vitdria de um campeonato. Todos se empenham em
absorver o melhor da festa e dar o melhor de si para que a Escola venga; ficam
unidos, sem nenhuma remuneragao concreta além do préprio prazer da festa.
Essse prazer de participar também estd presente naqueles que assistem ao des-
file, mesmo somente como observadores da festa, torcendo por sua Escola. Estd

embutda aqui, entdo, uma polaridade entre ator e espectador.

Quando consideramos todo o esquema que envolve o Carnaval do Desfile
das Escolas de Samba, detectando todos os esfor¢os para sua organizagio, ad-
ministra¢ao e divulgagao, numa escala industrial, reconhecemos ali uma estru-
tura racionalizada, representada pela divisao do trabalho, com sua distribui-

¢ao de tarefas e fungoes®. Essa mesma organizagio também estd presente no
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momento do desfile, nas regras de participacao do campeonato, nos quesitos
de julgamento e, principalmente, na gradacio de visibilidade evidente nessa
superprodu¢io na qual se configura a primazia do visual. Aqui estao inseridos,
desde a distribui¢ao dos componentes dentro das alas, em posi¢oes de maior ou
menor destaque, até a passagem das Escolas pelos setores mais e menos privi-
legiados, mais populares até os mais abastados, para chegar ao dpice do desfile,
que ¢ a Praga da Apoteose. Conforme Maria Laura Cavalcanti (1994: 57) ha,
“na organizagio do espago do Sambédromo numa hierarquia de visi-

bilidade, onde os melhores lugares, que permitem a visao da evolugio
de toda a escola na pista, sdo os mais caros”.

Nessa mesma perspectiva, na passagem do cortejo, os integrantes exi-
bem fantasias mais ou menos caras, com maior ou menor destaque, portanto,
se enquadrando dentro dos padroes diferenciados de visibilidade. Mas essa hie-
rarquia de visibilidade nao estd s6 presente na estrutura da Passarela do Samba
ou nas posi¢cdes ocupadas pelos componentes dentro das Escolas de Samba,
mas também na ordem do desfile, influenciada pela classificacio das Escolas

no ano anterior. O visual impera em todos os momentos do Desfile.

Diferente de um bloco ou rancho carnavalesco, solto nas ruas da cidade,
uma Escola de Samba nio passa tao livre e displicentemente, com seus com-
ponentes pela avenida, mas com o passo marcado, uma composi¢io cénica
altamente elaborada e toda uma preocupagio com a competi¢ao. Ela deixa
de ser constituida por uma aglomeragao quase espontinea de pessoas para
tornar-se uma equipe, que obedece a regras, coreografias, que se exibe dentro
de um tempo cronometrado, no local apropriado. Nesse momento, sio atores
desempenhando papéis para a platéia de espectadores, para o piblico. Diante
de tantas regulacoes e intermediagoes, nio se torna vidvel atribuir ao conjunto
de uma Escola de Samba o sentimento de communitas, que deve estar livre de
critérios e de regimentos impostos por uma estrutura racional inerente a todas

as organizagoes envolvidas em competicoes.

Esse ¢ o momento no qual a festa popular se torna um espetdculo inter-
nacional, exibido para todo o mundo através de redes de televisao, onde a mas-
sa festiva substitui o prazer da festa pela festa pelo prazer de disputar as melho-
res colocagdes numa disputa, ganhando o troféu do melhor do ano. Podemos
dizer, assim, que essa modalidade de Carnaval, sob a forma do Desfile das
Escolas de Samba, requer toda uma organizagao empresarial, uma estrutura
administrativa e financeira que envolve uma clara divisao de fungées, como
ocorre no mundo do trabalho. Essa constata¢io ratifica o distanciamento dessa
modalidade de Carnaval da defini¢io de Canetti de massa festiva, na qual o
prazer é um fim em si mesmo, para posiciond-lo como uma equipe tecnicamen-
te organizada, como “uma arena de enfrentamento”. Diante de tudo isso, con-
cluimos que no Carnaval das Escolas de Samba a no¢do de massa homogénea,
em comunhio, sé prevalece no que se refere ao sentimento de prazer genuino

que subsiste dentro de seus pequenos nicleos, funcionando como uma turma,
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mas nao no seu todo, que ¢ estruturado. H4, portanto, nessa modalidade de

massa festiva, uma estrutura que sustenta a communitas.

Se, contudo, ampliamos o panorama, estendendo-o para os carnavais
dos clubes e bailes populares, entdo encontramos a pura massa festiva, espon-
tinea, agregada com liberdade de movimentos e evolu¢do, sem tempo preciso,
o que sugere, além da oposi¢do entre communitas e estrutura, entre festa e
espetdculo, entre brincar e exibir, entre ver e atuar. Os primeiros estao sempre
livres para ir e vir, sem preocupar-se com o movimento exato, espago ou com
o tempo, que é o tempo de duragao da festa; enquanto os outros se rendem ao

crondmetros e coreograﬁas.

Essa descaracterizagao de uma das modalidades de Carnaval como a pura
communitas também pode ser atribuida ao resultado do processo de evolu¢io,
marcado por etapas que se superam. Nessa dtica, segundo Victor Turner, a
communitas, que ¢ tdo transitéria quanto fendémenos liminares, foi superada e
transformada em estrutura. Sendo assim, o surgimento e uma estrutura dentro
de uma massa festiva pode ser analisado como uma conseqiiéncia da repeticio
do evento e sua evolugdo ao longo do tempo. E, também, um mecanismo de

adaptacdo ao processo de comercializagio do Carnaval.

CONCLUSAO

Essas aglomeracoes de pessoas, estdticas ou em movimento, abertas ou
fechadas, em ataque ou comunhio, marcam a imersdo profunda do sujeito
na massa, o que leva a perda momentinea da consciéncia individual em favor
da vontade coletiva. Esse estado provisério é inexoravelmente dominado pela
paixio, que ¢ o sentimento que impera nas formagoes de massa, que tém uma
forga impar, que as conduzem a desfechos variados. Uma massa pode estar lo-
calizada numa manifestagao de protesto, langando-a ameacadoramente contra
um alvo, mas também pode estar presente na disputa por uma classificagao
dentro de um Grupo Especial num Desfile de Escolas de Samba. Com isso,
podemos dizer que as pessoas que comp6em uma massa, que ¢ tao transitdria
quanto um ritual de passagem, sio movidas por um sentimento comum, que
as conduzem ao éxito pelo alcance de uma meta, que pode tanto ser o desfrute
do prazer do convivio comum, quanto a luta, revolta e indignagao durante
um ato de protesto. Seja qual for a motivagdo da massa, o certo é que apés
um determinado periodo ela se dispersa ou ¢ dispersada, por meios mais ou
menos violentos, de acordo com sua disposi¢ao. Uma vez formada, ela assume
uma vida prépria e a Gnica forma de imobilizd-la involuntariamente, antes do
término do evento, é a contengio ou a dispersao, cuja forma varia dependendo
do propésito de sua constitui¢io. A massa é uma forga que estd presente, tem-

porariamente em todos os momentos do quotidiano.

Seguindo literalmente a definicdo de Elias Canetti, a massa festiva

movida pelo prazer deveria enquadrar-se no que Victor Turner define como
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communitas, no sentido de comunhao, de harmonizagao do grupo homoge-
neizado. Contudo, quando analisamos um evento de massa popular tradicio-
nal de grandes proporgées, como o Carnaval, observamos que, na sua evolugio
ele pode apresentar variagoes que trazem, para dentro dele, uma estrutura. Na
andlise especifica desse ritual encontramos, entdo, uma massa festiva que pode
comportar-se de duas formas: a) como a da genuina communitas presente no
interior das alas, nos grupos dos bailes, fechados ou abertos, onde nao ha posi-
¢oes de maior ou menor destaque, na festa; b) como a estrutura que viabiliza a
realizagao de uma superprodugao. Conforme Maria Laura Cavalcanti (1994), a
perda da atmosfera da communitas se d4, dentro da massa festiva carnavalesca,
quando ela deixa de ser apenas uma festa popular para tornar-se um espetéculo,
quando ocorre a comercializa¢io da festa como produto de exportagio. Podemos

dizer, entdo, que a racionalizacio extingue o potencial espontdneo da massa.

Notas

1 A passagem de um mundo para outro é marcado por mudancgas no comporta-
mento, que criam condicdes ara que esses momentos sejam considerados especiais,
como festas e solenidades.

2 Para entendimento do significado de tempo césmico podemos contrapd-lo ao
tempo histérico. Nesse sentido, o Carnaval é realizado nos trés dias que antecedem
a Quaresma (domingo, segunda-feira e terca-feira) enquanto o desfile do Dia da
Patria, por exemplo, que esta classificado dentro o tempo histérico, é realizado
especificamente no dia 7 de setembro, marco da Independéncia do Brasil.

3 Os bastidores do carnaval compreende uma rede de servicos que comporta,
desde operérios que trabalham na construcdo de alegorias e confeccdo de fanta-
sias, até o ensaio de componentes que se dividem por ala.
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partir do filme Estranhas lipacoes
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Resumo

Este trabalho pretende analisar o filme Estranhas ligacoes , dirigido por Del-
phine Gleize em 2002, que trata, sob diversas dticas, questdes pertinentes para
o campo da comunica¢io e ciéncias humanas em geral. As relacoes dos per-
sonagens com o meio ambiente, entre eles, e principalmente, com a cultura,
suscitam questdes que merecem ser tratadas e discutidas, tendo como base a
obra citada acima. Autores que podem auxiliar esta tarefa serao citados, e a
contribuigao intelectual destes exposta, havendo assim, uma interagio entre a
producao tedrica e a reprodugao das prdticas cotidianas, retratadas na produgao
cinematogréfica, que foi concluida em 2002.
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O FILME: UMA BREVE DESCRICAO

Primeiramente, recordarmos que estamos passando por uma época de-
finida por muitos como pés-modernidade, e acenamos que uma caracteristica
desta é a multiplicidade de interpretagées, e que o leitor deve estar atento para
esta observagio, que serd muito util para a atividade reflexiva que o tema exi-
ge. Utilizamos nossas proprias referéncias para analisar os mais diversos atos
e posturas levantadas, além das diferentes situacoes que passamos pelas fases

anteriores de nossas vidas.

Um touro, uma arena, publico, televisio, estradas, avan¢o tecnoldgico,
identidades, e diversos outros elementos compdem o filme. E confuso delimi-
tar que influéncia cada item exerce sobre o outro, ou seja, hd visivel semelhanca
com a realidade que vivenciamos. Contudo, o que chama atengio principal-
mente na produ¢io é o bovino, que percorre uma longa jornada, tanto vivo
como abatido. O animal é, por muitas razoes, possuidor de uma caracteristica
que remete a variadas produgodes de signos, utilizada com fins de subjetivacio,
identificagdo, entre outras. Temos como exemplo as metdforas que advém da
figura simbdlica que ele remete, como dizer que tal pessoa “é forte como um
touro”, a proximidade histérica da relagao de ambos, explicada pelo uso do
animal como for¢a de tragio, transporte, alimento, vestudrio, hdbitos que se
perpetuam desde de muito tempo. O que melhor caracteriza visualmente o

touro sao seus chifres, e eles dao partida as “estranhas ligagoes”.

Uma tradicional tourada na Espanha acontece em determinado dia en-
solarado. O espetdculo agrega o sentimento cultural do povo espanhol devo-
tado as suas tradicoes, que prestigia com interesse elevado o evento; a atitude
instintiva de um ser que ¢ fustigado em nome disso; cobertura da midia, que
transforma em espetdculo universal uma coisa prépria de uma determinada
nacio, que deixou afluentes pelo mundo devido a sua circulagio na época das
Grandes Navegacoes, e é objeto de apreciagao de uma cultura para as demais
que se interessem por maximizar seus conhecimentos, ¢ o suporte logfstico e
tecnoldégico dado para a promogio de tal ocorréncia, bem como ao fim reser-
vado ao bovino. Sem surpresas, o toureiro langa-se a liga, desfere golpes contra
seu opositor, entretanto, ¢ ferido no meio do combate, pois, o aquele touro
nio enxergava com os dois olhos, e sendo caolho pendia para uma inclina¢io

pouco comum aos seus algozes.

Uma crianga francesa vé o espetdculo pela TV, fica impressionada com
ele e a partir disto, cria situagoes inusitadas para seus familiares e pessoas pro-
ximas. Inventa o neologismo “enchifrado”, referindo-se ao toureiro que vira ser
ferido na arena. O comportamento da pequena ¢ alterado pela interpretagio

que teve do ocorrido. Aquilo era algo estranho, que estava distante do seu local
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de habita¢ao, mas a0 mesmo tempo, naquela hora, tdo préximo: dentro de
casa, pela TV. Enquanto isso, o rapaz atingido pelo animal é transportado as
pressas para um hospital. O bovino ¢ morto e segue um caminho que tem, no
futuro, vdrias vias. Apds a execugdo nada discreta e trangqiiila, um abatedouro
com um suporte tecnolégico o desmembra, e destina suas partes para diferen-

tes cantos da Europa.

O ambiente austero e anti-séptico do hospital é perturbado por amigos
do toureiro, que em nome de sua cultura, carregam consigo, para dar posse
ao jovem, as orelhas do animal que duelou com ele. Estao a espera de uma
doagao de um figado para o rapaz, que segue os passos do pai. As partes do
touro migram para terras distantes, e, de alguma forma, ligam as histérias de
cada um dos personagens ji apresentados e de outros, que sao muitos. Uma
mie e seu filho na Bélgica; uma atriz confusa no norte da Franca; mae e filha
que estao em conflito, entre a Espanha e a Franga; um filésofo absorvido em
pensamentos obscuros, sempre as voltas com quedas acidentais; um casal com

problemas devido a gravidez da senhora da dupla.

A lingua falada troca a cada momento, ¢ fécil perder a nogao de loca-
lidade. O comportamento de alguns personagens os identifica como perten-
centes a um determinado pais, j4 nos de outros a interroga¢io permanece até
que se pronunciem quanto a esta questdo. Algumas situagdes ocorridas sio
bem interessantes: numa rodovia bem capeada, com sinaliza¢io auxiliada por
instrumentos eletronicos, transitam automdveis de “dltima geragiao” e uma
velha caminhonete carregando um touro morto, babando pela via; uma jovem
italiana, que mora na Franga, e se veste de espanhola para vender os ossos do
touro que, ndo por coincidéncia, é o mesmo que foi arrebatado na arena; o
filésofo que passa um trote para a senhora gravida do casal ji citado, e para
outras pessoas, a procura de resposta para uma questio sem sentido perceptivel
no primeiro momento, € 0 mesmo sempre se encontra com o chao em ocasioes
multiplas, dando um ar de instabilidade de si préprio; a mae e o filho que vi-
vem na Bélgica discutem porque o rapaz estd adquirindo o sotaque do pais que

o abriga, o que causa desconforto na senhora que o gerou.

E ainda hd mais situacoes inusitadas: o olho do touro é analisado por
um laboratério; um tratamento para auxiliar na fecunda¢io de uma mulher
da resultado além do esperado; a menina impressionada pelas cenas da toura-
da ajuda a desvendar um mistério na vida de sua professora; a mesma garota
aparece, emblematicamente, usando “chifrinhos” luminosos, algo que jd havia

feito antes, mas com papel laminado.

Relacionando o filme com autores e pensamentos relevantes para a co-

municagio, sociedade e cultura.
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O avango tecnoldgico acarretou mudangas num curto espago de tem-
po. Os movimentos de desenvolvimento sao esperados e executados desde que
se conhece a histéria, mas na modernidade, em particular, a aceleragio foi
a maior jd relatada (SEVCENKO, Nicolau. 2002). Em um curto espago de
tempo (principalmente nos séculos XIX, ao seu final, ¢ XX, em seu inicio —
periodo do dpice da modernidade) os transportes, dentre outras dreas, sofre-
ram mudancas sensiveis (COSTA, Angela Marques da, e SCHWARCS, Lilia
Moritz. 2000). No filme podemos utilizar como exemplo a rodovia que tem
um veiculo transportando um touro, que hd pouco era utilizado como meio

de tal agdo.

Mas os elementos referentes a pés-modernidade sao ainda mais visiveis.
A pés-modernidade tém como uma de suas caracteristicas a incerteza sobre o
futuro, ao contrario do pensamento moderno. O excesso de histérias interliga-
das, de linguas e interpretagdes de Estranhas Ligagoes , remete ao pensamento
de Nicolau Sevcenko sobre quanto a estarmos em um movimento de loop
numa montanha russa. Este processo vem se precipitando sobre nossas mentes
j& hd bastante tempo, na modernidade se iniciou o processo, e para evidenciar
este fato no filme nao é preciso se esforcar muito. A cultura foi reconhecida
como fator principal para a orquestrar as relagdes e ganhou autonomia algo
que surpreenderia um dos muitos intelectuais da modernidade e suas previsoes
de racionalizagdo e subjugacao da mesma por fatores antes tidos como mais

importantes, tais como o desenvolvimento tecnoldgico financeiro e organiza-

cional (SEVCENKO, Nicolau. 2002).

O dominio dos cédigos culturais, como postura, gestos, linguagem ,
entre outros, aponta para um novo tipo de sujeito que surge em larga escala: o
cosmopolita. O antropdlogo Ulf Hannerz faz uma defini¢ao do que seria o cos-
mopolita: alguém que domina os cédigos de uma determinada que nao a sua.
O seu local de origem nao é um fator determinante em sua vida (HANNERZ,
UIf. 1998). A jovem italiana, que se veste de espanhola, mas mora na Franga,
serve de exemplo para demonstrar o cosmopolitismo. As pessoas que convivem

com ela s6 sabem de suas raizes italas quando ela relata o fato.

A questao levantada acima nos leva a pensar a questio do lugar e do sen-
timento de pertencimento. O sociélogo mexicano Nestor Garcia Canclini em
diversas obras publicadas se manifesta sobre os efeitos da globaliza¢ao e como
esta influi sobre o local, ja que diversas agdes se tencionam para a formagao de
uma cultura global em oposi¢ao 4 cultura local (CANCLINI, Nestor Garcia.
2003). As cidades sao o ambiente propicio para refletir sobre o tema: todas de
alguma forma se parecem, possuem lugares em que os cédigos sao similares,

tais como aeroportos, shoppings, etc.

Contudo, podemos afirmar que nenhuma cidade ¢ igual a outra e ha-

verd muita dificuldade para ocorra tal fato. Mesmo em lugares com cddigos
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similares pode haver produ¢ao de outros que déem uma significagao diferen-
te daqueles outros cujo exista semelhanca. O estudioso hispano-americano
questiona o fato de possivelmente nao haver referéncias sobre as origens dos
cidadaos neste movimento de globalizagao. Encontramos o fato no filme ex-
presso em algumas cenas: a senhora que briga com seu filho por ele falar como
cidaddo belga indica que hd valorizagio do local de proveniéncia de ambos,

conclui- se que seja a Franca.

O local e as origens sdo ressaltadas como algo de importincia sublime
para alguns, fato que é observado em quase todos os cantos do planeta. Em
contrapartida, vemos na mae e na filha em conflito (utilizando os termos que
nos reportamos anteriormente para descrever alguns dos personagens) o uso
de linguas diferentes, dependendo da ocasiao, pois, aparentam ser espanholas,
moram na Franga, a filha d4 aulas para criangas francesas, enfim, sio compe-
tentes em varios aspectos, mas dificilmente identificdveis como pessoas de um

determinado local.

A cultura, neste mix que apresenta a obra cinematogréfica, ¢, sobre mui-
tos Angulos, exibida aos telespectadores de forma escancarada, fazendo que sur-
jam questoes interessantes para o campo da comunicagio, além das jd relatadas
acima. Quando a jovem italiana se veste de espanhola, ela o faz para vender
ossos do bovino morto na arena que, na propaganda utilizada, faz uma ligagao
entre primitivo e civilizado, jé que afirma que dar um osso a um cachorro o
faz retornar seus instintos primitivos. O que h4 de primitivo em um cachorro
roendo um osso? Se postos em ambientes adequados, os préprios caes podem
cagar, mas nao por causa disso serao mais ou menos primitivos, apenas segui-
rao seus instintos, o diferencial ¢ dono, que recebe o impacto cultural a todo
momento. A cultura atual levou 2 fabricaciao de ragoes e biscoitos caninos, rele-
gando a segundo plano os bifes de outrora, que geralmente traziam uma parte
do esqueleto do animal devorado. Ao tentar vender ossos em embalagens, em
forma de presente, houve uma nova categorizacao que conferiu mais status a
coisas ditas “primitivas”, dando um novo sentido cultural. A cultura se torna,
assim, fator de principal importincia e relevincia, fazendo com que aparecam
pessoas hdbeis, que sabem tirar proveito deste fato, que no caso, sao os ditos

“especialistas culturais” (FEATHERSTONE, Mike. 1997).

CONCLUSAO

O filme, como dissemos anteriormente, levanta uma série de abordagens,
interpretagdes e maneiras de se pensar cultura, sociedade, e principalmente, no
nosso caso, comunicacio, que interage com todas essas dreas para formular
suas teorias. As possibilidades que o filme Estranhas ligacoes nos dd sao imen-
sas, e ¢ pouco provivel que neste curto texto pudéssemos ressaltar todos os
aspectos e temdticas contidas na produgao, relacionando-as com todas vidveis

linhas de produgio tedrica existentes nas ciéncias. Porém, aquilo foi escrito
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nestas linhas serve para indagar uma outra infinidade de questoes, entre elas
o papel da cultura na sociedade atual, os c4digos e seus usos, as identidades, o
cosmopolitismo, como o global e o local se relacionam numa cultura julgada

como globalizada, e outras mais.
g

O filme ¢ uma tipica produgao da pés-modernidade, tao alucinante quan-

to um loop na montanha russa, confuso e diverso, hibrido, multifacetado.
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Alvaro Vieira Pinto tornou-se personagem de destaque na vida inte-
lectual de nosso pais ao assumir a chefia do Departamento de Filosofia do
Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), na II metade dos anos 1950.
Homem de virias especialidades: economia, filosofia, demografia e educacio,
para citar algumas, o pensador exilou-se com a tomada do poder pelos milita-
res em 1964, primeiro na lugosldvia, depois no Chile. Retornando ao Brasil,
faleceu em 1987, deixando inédito um extenso manuscrito, que agora se publi-

ca com o titulo de “ O Conceito de Tecnologia ”, concluido em 1973.

Cremos que se trata de obra merecedora de atengao, apesar de muito
datada em vérios pontos: enquanto a reflexdo filoséfica parece que nio perdeu
sua atualidade, nao se pode dizer o mesmo dos propdsitos que a moveram.
Vieira Pinto desenvolve suas observagdes sobre a técnica seguindo uma pers-
pectiva terceiro-mundista que se tornou problemdtica, senao obsoleta, com a
marcha da histéria. Em 1973, ainda parecia

“necessdrio colocar o exame do problema da tecnologia e suas relagoes

com a pesquisa cientifica no campo das condigoes histéricas do desen-
volvimento de uma sociedade” (p. 317).

Atualmente, o socialismo nio estd mais na agenda politica contempo-
rinea, e muito menos a causa da emancipa¢io nacional. Vivemos em tempos
de globalizagao econémica e de conflitos civilizacionais, ainda que movidos
por fatores politicos e geoeconomicos. Por isso, tendem a certo patetismo as
pretensdes do autor em revisar os fundamentos da cibernética, com o objetivo
de p6-la a servigo da libertagao nacional e popular do jugo burgués e imperia-

lista, que volta e meia surge no volume II.

Compreendendo mais de mil pdginas em formato maior, a obra se di-
vide, como notado, em dois volumes. O primeiro tem um sentido mais amplo
e prepara a andlise mais especifica, empreendida no segundo. Aquele consiste
num esclarecimento materialista e dialético da questao da técnica, destinando-
se a exploragdo do potencial contido no que se chamava entao de nova ciéncia
da cibernética, examinada no segundo tomo.

“O enquadramento da cibernética em seu fundamento dialéti-
co, unico que lhe confere inteligibilidade, nio parece, a julgar pelas

amostras, poder ser feito pelos cibernéticos profissionais, mas deverd
ser obra dos légicos dialéticos” (p. 522)

Para o autor, a tecnologia cibernética significa a base de um novo hu-
manismo, capaz de livrar o homem do “imemorial penar fisico e mental”,
supondo o desenvolvimento do progresso pela criagao de mdquinas produtivas,
especialmente as de nova espécie, as que se incumbem das regulagoes e do

controle, fungoes até agora privativas da fisiologia cerebral” (p. 433).

Gostarfamos no que segue de comentar alguns pontos do primeiro
volume, deixando de lado as passagens que julgamos ultrapassadas pelo tempo,

visto nao serem de pouca relevincia as proposicoes 14 externadas para aqueles
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que desejam discutir um tema, todavia de atualidade cada vez mais evidente

ao publico pensador de cultura: o esclarecimento do conceito de tecnologia.

Vieira Pinto parte do principio de que esse ¢ o de ciéncia da técnica, e
de que a tecnologia ¢, em tltima instincia, “a teoria de um fato biolégico” (p.
2406). A técnica pode e deve ser objeto de uma ciéncia, ainda em formagao, mas
de cujos fundamentos filos6ficos ou reflexivos jd se pode fazer exposi¢io racio-
nal (p. 221). O autor situa o problema em temos antropoldgicos materialistas,
abrindo combate contra os idedlogos que promovem a técnica com objetivos
mistificadores e propagandisticos, tanto quanto os que a condenam com obje-

tivos reaciondrios e obscurantistas.

Pretensdes como as que sustenta Gilbert Hottois, segundo quem a md-
quina formard um novo reino, no qual nao haverd lugar para o humano, sao
inconcebiveis, a ndo ser como mistificagio ideoldgica ou mesmo propagandis-
tica. Para Vieira Pinto, o humano detém primazia sobre a técnica, a inventivi-
dade que lhe ¢ prépria estd na origem de todo o maquinismo, inclusive no mais
formiddvel melhoramento cibernético, “pois a mdquina supostamente criadora

$6 0 é daquilo que seu artifice humano determina que seja” (p. 527).

O ponto de vista do autor é do pensador engajado na movimento de
emancipacio nacional e modernizacio institucional dos paises subalternos na

cadeia imperialista. A premissa é a de que se

“imp6e o desenvolvimento da compreensio da realidade com o predominio
das categoriais dialéticas do pensar critico, que culminard na verdadeira inter-

pretagdo da técnica” (p. 346).

Vieira Pinto refere-se ao homem, mas embora nio faga disso cavalo-
de-batalha, estd claro que se trata do homem como ser social, embora nao s6,
veremos, e nao como individuo abstrato, figura da ideologia burguesa.

“O homem que se fez por si, examinado com rigor cientifico, revela

ser na verdade aquele que se fez pelos outros, mas teve a habilidade de
transformar-se a si proprio em conceito ideoldgico” (p. 305).

Quando o autor fala em homem relativamente a técnica, afirma, na

verdade, que “a sociedade é o sujeito que domina a tecnologia” (p. 345).

Posto isso, o filésofo cré que os tecnocratas futuristas, cada vez mais
inclinados a futurologia, celebram a técnica para impedir sua apropriagdo au-
tonoma ou impedir seu desenvolvimento por parte das nagoes atrasadas. Os
humanistas retrégrados a condenam pelas mesmas razoes, ainda de forma in-
versa, ao promoverem o elogio dos estdgios mais atrasados da vida social e

conferirem um tom apocaliptico ao seu desenvolvimento.

Para o autor, a técnica é um fator de progresso, em que pese seu en-
redamento com a dominagao de classe e a exploragao econémica da massa

da populacio. A técnica “significa em principio enriquecimento e melhora da
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espécie ao dotd-la de maior poder produtivo” (p. 169). A técnica precisa, sim,
ser analisada criticamente, mas esse exame nio pode se basear na sua prévia
condena¢io. Em ultima instincia, a técnica pertence a natureza humana e,
como tal, precisa apenas ser posta a servico de nossa emancipagao social e bem-
estar individual por uma préxis efetivamente transformadora.
“Em nenhum momento, os computadores e as mdquinas cibernéticas
mais complexas [...] se desligam do homem, mesmo quando suposta-

mente parecem gerar os préprios modelos de agao” (p. 201).

O postulado do primado da técnica sobre o homem ¢ correlato ao do
elogio abstrato do homem: ambos sao enunciados carentes de esclarecimento
filos6fico. A propaganda da técnica nao é menos alienante do que sua rejei¢ao:
ambas sao atitudes ideolégicas, que nao se mostram capazes de capturar a es-
séncia e sentido do fendmeno. Sinal disso seria a referéncia a expressao “era da
técnica”, que tanto uns quanto os outros empregam. A correta compreensio
do tema revela que nio estamos numa suposta “era da técnica”, a nao ser no

sentido de que toda a histéria humana ¢ a do seu desenvolvimento.

A civilizagdo maquinistica nio deve ser endeusada, nem repudia-
da, mas vista criticamente como fun¢io do desenvolvimento histérico da
humanidade.

“A mdquina, assim como a técnica, ¢ coetinia ao homem. Representa

uma das manifestagoes do processo de criagio do homem por si mes-
mo. Sdo ambas resultados da evolugio que desenvolveu nesta espécie o

sistema nervoso” (p. 54).

A passagem reitera a anterior, mas traz énfase em ponto de discussao

filoséfica, a referéncia bioldgica, que cabe examinar mais detalhadamente.

Segundo o autor, a filosofia da técnica precisa se basear no entendi-
mento de nossa relagdo com a natureza, no modo de produgio da sociedade, o
que significa procurar seus fundamentos no materialismo histérico dialético.
A técnica ndo é uma for¢a em si mesma mas mediada por todas as demais que
definem a relagio do homem com a natureza. O verdadeiro fundamento da
vida humana nao ¢é a técnica mas as relagoes que ele, como coletivo, entretém

com suas condicoes naturais e histdricas de existéncia.

Contra um marxismo degradado, ele afirma que as for¢as produtivas,
ou técnica, “nao sdo de modo algum o fundamento , ¢ muito menos o motor ,
do processo produtivo” (p. 156). A técnica relaciona-se com nossa capacidade
de pensar e, portanto, é apenas mediagio abstrata e imponderdvel de nossos
atos. A pretendida submissio do homem a técnica, temida por tantos, é uma
faldcia, porque ambos se determinam reciprocamente. O problema da sujei¢ao
humana via técnica, que nio ¢ oculto, se origina do modo como técnica e
homem se inserem nas relagdes sociais de produgao, depende do regime social
criado pelos homens em sua histéria (p. 164).
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A técnica é parte de um projeto pelo qual o homem transforma a na-
tureza e se langa na histéria: é nele que
“encontramos o fundamento para empreender a reflexao que lhe busca

interpretar o significado da mdquina, suas qualidades intrinsecas e

limites” (p. 73).

Cremos que como poucas esta obra é reveladora dos méritos e limites
da abordagem marxista, conforme se pode avaliar comentando a passagem
seguinte. Segundo Vieira Pinto:

“A mdquina cibernética manifesta apenas a etapa atual do avango das
exigéncias da comunicagio social” e, essa, em tdltima instincia, do

ponto de vista ontogenético, estd ligada “a fisiologia do sistema nervo-
so em toda a série animal” (p.97).

Aparentemente cristalina e inquestiondvel, essa proposi¢ao esconde um
reducionismo da técnica ao fator orginico que nenhuma concessio ou referén-
cia a influéncia do fator ideal e a dindmica social e histérica podem redimir. O
conhecimento do qual ela é manifestagao, vendo bem, nio seria um fato bio-
l6gico, como se pretende. A técnica possui um substrato natural mas também
uma dimensao a ele irredutivel, de natureza imagindria, criadora e metafisica.
Os engenhos surgidos por meio de sua interven¢ao nao podem ser remonta-

dos apenas ao trabalho material e ao emprego da racionalidade instrumental

(p.115).

Afirmar que a0 homem estd destinada a capacidade de fundir as pos-
sibilidades objetivas da natureza com a racionalidade subjetiva de nossa exis-
téncia é pura peti¢ao de principios, cujo cardter ¢ imagindrio, em vez de ser
experimental e, portanto, cientifico. A técnica constitui, concordamos, uma
propriedade inerente a0 modo de ser humano, se o aceitarmos como um dado
de sociologia formal. Porém, trata-se de propriedade que nao ¢ necessariamente
dele apenas - pode haver outros seres racionais em algum lugar do universo,
e essa propriedade nio é puramente racional, parece-nos importante que se

acrescente.

A capacidade de invengao que o autor registra muita bem em relagao
a técnica nao ¢ algo técnico; isto ¢, fruto da adequagio da capacidade de ra-
ciocinio as possibilidades objetivas contidas na natureza (p. 136). A técnica
nao ¢ fungio apenas do ajustamento da racionalidade objetiva da natureza
com a racionalidade subjetiva do homem, salvo se, como afinal o faz o autor,
a tornarmos uma competéncia biolégica da espécie (p. 245). A bomba atdmica
sem duivida carrega essa perspectiva, mas nao ¢ inteligivel sem o imagindrio da
completa destruigao do inimigo, algo que seria impensdvel entre os primitivos,

por exemplo, se levarmos a sério pesquisas como a de Pierre Clastres.
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“A técnica tem de ser apreendida de dentro do processo biolégico” (p.
155-156), sim, mas nio so; nao ¢ apenas esse plano que define originariamente
a existéncia, a relacio do homem como o mundo, exceto tomando-se como
base a concepglo cientificista que se impds modernamente. A categoria de
mundo ¢ metafisica, ao envolver o plano do significado, algo em si mesmo
simbdlico e imaterial. A postulagao de que se poderia derivar as idéias abstratas
e a invengao imaginativa do substrato bioldgico é simples postulagao filoséfica,

pelo menos até que se prove o contrdrio experimentalmente.

Vieira Pinto tangencia a tese, fazendo notar que a técnica pertence a
“histéria natural da cultura”, serve de divisor dialético entre cultura e natureza.
O homem nio faz contato com o mundo “apenas pela percep¢io, mas pela
formagao da imaginagao”. Porém, restringe essa a “categoria de idéia geral” (p.
165). O filésofo salienta que a técnica nao é uma coisa, mas saber ou conheci-
mento, lembrando bem que ela jd estd em ato até na linguagem.

“Deve-se compreender que no curso do desenvolvimento das mdqui-
nas o que efetivamente se estd observando é o movimento da razio

humana” (p. 470).

Porém, o autor nio chega a perceber que, conforme a linguagem mes-
mo o indica, nenhum artefato técnico se reduz a essa dimensao instrumental.
A linguagem jamais ¢ puramente técnica, contendo em si um elemento poético
e irracional irredutivel. Por isso, parece-nos dificil crer que

“a construgao dos servomotores e 6rgios automdticos de controle, hoje
aplicados 2 industria, representa a mais recente expansio do sistema

nervoso humano” (p. 203).

O homem ¢ mais do que a técnica e, assim, essa nao pode ser enten-
dida apenas “em fungdo dos procedimentos e métodos que emprega ou das
mdquinas e aparelhos que consubstanciam operagdes” (p. 191). O problema
todo ¢ saber o que é esse homem que transcende e, assim, dd esséncia ou sen-
tido A técnica, o que ¢é esse “plus” que abre a acio a chance de adquirir cunho
técnico. A circunstincia do autor nao explorar essa interrogagao sugere que ele
se contenta em referir as “finalidades do homem” ao seu substrato biolégico e a
luta pela sobrevivéncia em condicoes naturais mediadas social e historicamente
(na medida em que “é a sociedade que, gragas a cultura acumulada, inventa as

técnicas possiveis a cada momento”, p. 285).

Para o autor, parece impossivel pensar no fim do trabalho, categoria
que pouco aparece em seu texto, substituida que é pelo termo técnica - sinto-
maticamente. “A razdo define [socialmente] o aspecto da propriedade humana
de pensar que gera, prescreve e dirige a produ¢ao” (p. 484). Quem racionaliza
nao ¢ a técnica, mas o homem — o que é porém o homem, entendido como ser

a0 mesmo tempo natural e social?
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Vieira Pinto recorre ao conceito de idéia para dar conta da “capacidade
inventiva”, que ndo se reduz “a uma forma superior de automatismo biolégico”
(p. 485). Porém, a capacidade de formé-las é entendida como simples faculdade
nervosa superior, e seu conteido como sendo puramente abstrato e racional
(p. 488). Resumidamente, o pensamento tende a ser visto como um plano que

meramente reflete as conexdes objetivas.

Marx mesmo notara j& que o homem é telos, e nao origem. O homem
nao ¢ criador, mas criatura das relagées sociais. O sujeito, no sentido do que
estd na raiz, é a coletividade. Nesse sentido, conviria ver que o homem nio é
pressuposto, mas apenas uma figura histérica. O emprego de uma termino-
logia mais neutra (coletividade, por exemplo) poderia servir de bom antidoto
contra a reificagio do que se define como projeto histérico, e nio como dado

natural.

Diferentemente de Heidegger, o fildsofo por outro lado recusa-se a
pensar que, ndo a técnica, mas o seu sentido “¢é um dado recebido de fora,
um acréscimo, um dom outorgado ao homem” (p. 192). Contra a visao do
alemio, defende que a técnica é, em esséncia, a-histdrica: inclusive o feiticeiro
dos tempos arcaicos praticaria uma técnica, no ponto de vista de Vieira Pinto.
Vendo bem, isto é, em termos histérico-naturais, a magia seria “a Gnica técnica

possivel nas condi¢des em que floresceu” (p. 194).

O autor tende a reduzir o problema da técnica como ideologia ao das
visoes filoséficas por ele criticadas. A mistificagao da tecnologia, qualquer que
seja a atitude, coincide com a ideologizagdo da técnica. A técnica mesma pa-
rece estar a salvo desse problema. “Nenhuma técnica é boa ou méd”, ele chega
a escrever (p. 347). O prego dessa operagio puramente analitica é conectd-la
sinteticamente a ciéncia, apenas inclusive. Em tltima instincia, sentencia, “a
técnica sempre foi cientifica, no estado em que era possivel a ciéncia em cada

época” (p. 290).

O pensamento da técnica, a tecnologia ou razdo técnica (p. 361),
como ele a chama, contrariamente ¢ sempre ideoldgico, em alguma medida,
visto que consiste

“numa determinada concepgio do significado e do valor das acoes

humanas, do modo social de realizarem-se, das relagcoes do trabalhador
com o produto ou o ato acabado” (p. 320-321)

A técnica em si mesma nao seria ideologia: essa se conectaria a ela
porque aquela sempre se insere em um contexto histdrico, sempre é usada de
acordo com certas finalidades nio técnicas. “O exercicio social da técnica esta-

belece o fundamento do inevitdvel cardter ideolégico da tecnologia” (p. 321).

Concordando com a hipétese de Heidegger, vilipendiado por ele ao
longo do trabalho, o brasileiro sustenta bem que homem e técnica se code-

terminam originariamente mas, divergindo, o faz num sentido naturalista e,
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portanto, unilateralmente moderno.

A esséncia da técnica se revela no progresso do sistema nervoso dos
processos biolégicos, é uma propriedade originada no nosso corpo natural.
“A capacidade de estabelecer sobre a funcio de representacio dos
objetos do mundo exterior, possuidora por todo animal, uma outra
espécie de representagio, a que se refere A primeira, institui, mediante
a linguagem, surgida como correlato desse salto fisioldgico, a base da

generalizacio dos sinais identificadores dos corpos para o ser vivo em
processo de hominizagao” (p. 198).

Vieira Pinto defende com razao que, sendo mediagao, a técnica nao
pode ser entendida apenas pela histéria de suas criagoes ou artefatos. A reflexao
filoséfica é necessdria, mas podemos nos perguntar se uma concepgao dialética
determinada em termos positivos é o bastante. A filosofia da técnica faria bem
em levar em conta as transformagdes no modo de produgido das condi¢oes ma-
teriais de vida mas, em tltima andlise, é pura petigdo formal e circular afirmar
que

“os homens nada criam, nada inventam nem fabricam que nao seja
expressdo de suas necessidades , tendo de resolver as contradigoes com

a realidade” (p. 49).

Relativamente 2 técnica ainda hd muito o que esclarecer, visto que a ela
estd ligado cada vez mais intrinsecamente nosso destino como coletivo de seres
inteligiveis. Por isso mesmo, fard bem em ler a obra resenhada quem quer que
se interesse em refletir de forma critica sobre a questdo ou pretenda iniciar sua

discussao em patamar intelectual realmente elevado .
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Resumo

Sennett desafia o leitor a decidir se a flexibilizagao do capitalismo moderno oferece
um ambiente melhor para o crescimento pessoal ou se é apenas uma nova forma de
opressao. Ele apresenta uma série de reflexdes acerca das novas condigoes de trabalho
que se impéem, vinculadas ao atual modelo capitalista e 4 16gica neoliberal. E pro-
posto, pelo autor, avaliarmos o quanto essas condi¢oes de trabalho afetam as relagoes
sociais e o préprio trabalho.

Abstract

Sennett defies the reader to decide if the flexibilizagio of the modern capitalism offers a
better environment for the personal growth or if it is only one new form of oppression.
It presents a series of reflections concerning the new conditions of work that if impose,
entailed to the current capitalist model and the neoliberal logic. It is considered, for the
author, to evaluate how much these conditions of work affect the social relations and the
proper work.
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a

Py
. Richard Senmett

Enfatiza-se a flexibilidade. Atacam-se as formas rigidas de burocracia e
também os males da rotina sem questionamentos. Pede-se aos trabalhadores
que sejam produtivos, estejam abertos a mudancas em curto prazo, assumam
riscos continuamente, dependam cada vez menos de leis e procedimentos for-
mais. Desse modo, o mundo atual do trabalho pede uma dedicagio tao intensa
porque os critérios de sucesso perderam seu contorno de estabilidade e nunca
podemos dizer se permaneceremos em ascensio no trabalho. O fato de se nao
alcangar a fama ou destaque ¢ quase sempre interpretado como sinal de fra-
casso e de auséncia de habilidade pessoal. Assim, a flexibilidade exigida das
pessoas (trabalhadores) rompe com os modelos tradicionais de conduta, po-
dendo mergulhar os individuos na perplexidade e na confusio, absolutamente

dependentes da indica¢do de caminhos a serem seguidos.

Sennett nos leva a um cendrio de época, em que o trabalho e a vida
eram lineares, baseados no aprofundamento das relacoes sociais e em valores
como a ética. Além disso, eram tempos em que o sistema burocrdtico regulava
os ganhos de riquezas e minimizava a desigualdade, e podia-se contar também
com um certo paternalismo estatal e da forca sindical. Ele faz essa apresen-
tagdo, de forma romantica, utilizando o personagem Enrico, que trabalhava
como faxineiro, e seu trabalho — limpar banheiros — tinha um objetivo tnico e
perene: servir & familia. Compara o personagem Enrico e seu modelo de traba-
lho com seu filho “Rico”, que 20 anos depois se apresenta no mercado, inserido

no modelo capitalista flexivel.

A partir disso o autor faz um paralelo, evidenciando a grande diferenga
entre a época de Enrico e a época atual, do cotidiano de Rico, onde a organi-
zagdo do tempo ¢ fator de fundamental influéncia sobre a vida emocional das
pessoas dentro e fora do ambiente de trabalho. Argumenta, dessa forma, que
hoje nao se d4 mais espaco para o longo prazo. As pessoas mudam de emprego
e de tarefas vdrias vezes durante sua vida profissional. Tudo orientado pela
atual 16gica mercadolégica, na qual a agilidade na mudanga institucional leva

a um maior retorno financeiro.
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A criagao dos lagos sociais profundos nao ocorre, porque nao ha valori-
zagao do “longo prazo”, condi¢io bdsica para o estabelecimento de experiéncias
compartilhadas. Sendo assim, o esquema de curto prazo corréi a confianga, a
lealdade e o compromisso e produz trabalhadores cada vez mais acuados em
meio 2 instabilidade. Também ocorre o comprometimento da consciéncia de
classe, uma vez que se constréi em razio da convivéncia e sentido de comuni-
dade do trabalho. Essa fragilidade nos lagos sociais ¢ também conseqiiéncia da

flexibilidade exaltada no modelo atual.

Dessa forma, a ética do trabalho também sofre por falta da densidade
das experiéncias, conseqiiéncia da falta de sentido no adiamento da satisfacio,
j& que as mudangas rdpidas e radicais, caracteristicas do modelo capitalista

flexivel, nao propiciam o ambiente que daria sentido a este adiamento.

Sennett afirma que a instabilidade e a incerteza, sempre estiveram
presentes na histéria humana. A grande diferenca é que nos dias atuais elas
aparecem sem nenhum desastre iminente; as tensdes estao ao nosso lado dia-
riamente. Essa evidéncia desperta nos trabalhadores o que Sennett chamou de
um sentimento de deriva, que seria a falta de propésito em relagao ao presente
e de perspectivas futuras. Ou seja, a nova realidade econdémico-social nio per-
mite que acontega a realizacao almejada por esses trabalhadores, a0 mesmo
tempo em que corréi no individuo as qualidades que criam os lagos entre os

seres humanos e lhes conferem uma identidade sustentdvel.

O modelo de trabalho moderno critica a rotina, acusando-a de de-
gradar o trabalho. Sennett defende a rotina, afirmando que ela também pode
proteger: uma vida de impulsos momentineos, de agoes de curto prazo e sem
rotinas que se sustentem. Na verdade, é uma existéncia irracional, sem obje-
tivos nem propésitos. Se considerarmos a rotina como degradante, estaremos
associando-a a prépria esséncia do trabalho e colocando em risco de obstrugao

o progresso moral da sociedade.

Hoje se defende que o ser humano livre e em processo de evolugao ¢é
aquele aberto as mudangas e de fdcil adaptabilidade. Sennett manifesta que a
nova economia, baseada na extingdo da rotina, na flexibilizagao do tempo e
dos processos, trai esse desejo de liberdade. De fato, em vez de libertar, criaram
novas formas de controle, mais sutis, mas presentes no que chamou de ficgoes
do trabalho — artificios a servigo do exercicio da dominagao (trabalho em equi-

pes, “flexitempo”, recursos tecnolégicos, etc.).

Sennett fala sobre risco, demonstrando que este se tornou desnorteante
e deprimente. Ele adverte ainda a respeito de que uma grande diferenca dos
dias atuais é que o risco tornou-se algo a ser enfrentado diariamente pelas mas-
sas e, assim, para se estar no circuito, é necessario gostar de viver na incerteza.
Correr riscos, deixando de lado experiéncias passadas partilhadas e realizacoes
e talentos pessoais, é viver no limite. Mas para Sennett um dos perigos de se

permanecer no continuo estado de vulnerabilidade reside no fato de que a
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exposi¢ao ao risco pode corroer o cardter do trabalhador; a medida que as coi-
sas mudam diariamente, estamos sempre comegando do zero, e instala-se uma
situagao de vale-tudo. “O risco é bem diferente de um alegre calculo das pos-
sibilidades contidas no presente” (p. 96). Estar em risco é predominantemente

mais deprimente que promissor, devido ao estado de incerteza.

A desvalorizagio das experiéncias passadas, que deixam de ser uma
prote¢io contra as novas situagoes, ¢ outro foco importante abordado por
Sennett. A experiéncia virou motivo de desabono, e essa convic¢ao poe em
risco nosso senso de valor pessoal, que parece esvaziar-se a medida que o tempo
passa. Sennett argumenta que a carreira constréi o cardter, porém o abalo no
sentimento de utilidade reduz o senso de que contamos como pessoa, de que
somos necessrios aos outros e, como conseqiiéncia, enfraquece-se nossa liga-

¢ao com o mundo e nosso senso de responsabilidade.

Ao final, Sennett busca o resgate do principio de dependéncia mutua,
como elemento bdsico de qualquer ligacio social. O capitalismo moderno, ao
afirmar a necessidade da flexibilidade e estimular o correr riscos, trata a de-
pendéncia como motivo de vergonha. Nao existe mais carreira, existem apenas
projetos, de duragao limitada. Hoje, estou com uma equipe e amanhi posso
estar com outra, ou até mesmo trabalhando como consultor autdbnomo. Para
o autor, “um regime que nao oferece aos seres humanos motivos para ligarem
uns para os outros nao pode preservar a sua legitimidade por muito tempo”

(p. 176).
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Como sugere o titulo, “ Cidadania no Brasil — o longo caminho 7, a
obra de Murilo de Carvalho diz respeito ao avanco da cidadania no Brasil,
enquanto fendmeno histérico. O autor inicia seu trabalho desdobrando a cida-
dania em trés dimensoes: direitos civis (direito a liberdade, a propriedade e a
igualdade perante a lei), direitos politicos (direito & participagao do cidadao no
governo da sociedade — voto) e direitos sociais (direito & educagao, ao trabalho,
ao saldrio justo, 4 satide e a aposentadoria). O objetivo geral do autor é demons-
trar que no Brasil ndo houve um atrelamento dessas trés dimensées politicas.
O direito a esse ou aquele direito, digamos a liberdade de pensamento e ao
voto, nao garantiu o direito a outros direitos, por exemplo, 4 seguranga e ao
emprego. No mesmo sentido, a agudizacio dos problemas sociais no pais, nos
tltimos anos, serve de apoio para o autor contrastar as dimensoes dos direitos
politicos, via o sufrdgio universal, com os direitos sociais e os direitos civis. A
negagao desses direitos, vez ou outra no Brasil, é utilizada pelo historiador para
dar sustentagio a sua tese de que se tem gerado historicamente neste pais uma
cidadania inconclusa — como na Inglaterra nos séculos XVIII e XIX.

Fundamentado nos estudos de T. A. Marshall sobre a conquista dos
direitos na Inglaterra, o historiador mostra que os ingleses introduziram pri-
meiramente os direitos civis, no século XVIII e, somente um século mais tarde
— ap6s exercicio A exaustdo desses direitos —, os direitos politicos. Os direitos
sociais, entretanto, tiveram que esperar mais cem anos até que se fizessem ser
ouvidos. O fato ¢ que, adverte Murilo de Carvalho, a tentativa simplista de
analisar esta questdo meramente pelo viés cronoldgico nos induziria, entre-
mentes, a simplificacdes erroneas. Se assim o fizéssemos, seriamos levados a
pensar a completude da cidadania no Brasil como ‘uma questao de tempo’,
quando na verdade, o diferencial entre a nossa cidadania e a dos ingleses estd
no fato de que o tripé que compée a cidadania, direitos politicos, civis e sociais
foi por aquele povo conquistado e a nds ele foi doado, segundo os interesses
particulares dos governantes de plantao. Na Inglaterra, a introdu¢io de um di-
reito parecia estar atrelada ao exercicio pleno de outro, ou seja, foi exatamente
o exercicio dos direitos civis que fez com os ingleses reivindicassem direitos po-
liticos e, dai, sociais; mas nem por isso seguindo uma mera légica cronolégica.
No caso brasileiro, o exercicio desses direitos parece ainda nao ser uma prética

muito freqiiente, fazendo-os parecer distantes na sua plenitude.

O problema central que é colocado aqui por Murilo de Carvalho — ¢
que parece querer conflitar permanentemente com sua tentativa de descarac-
terizar a ordem cronoldgica como cerne para a organizagao de uma dada so-
ciedade — é que se nio se segue a ordem inglesa, dificilmente se tem o povo no
comando de suas demandas politicas. Essa responsabilidade acaba por ficar a
cargo de outras institui¢oes. No caso brasileiro, essa tarefa tem sido desenvol-
vida pelo Estado. A partir dessa premissa, Murilo de Carvalho expoe aquela
que serd a idéia central de seu trabalho, argumentando que a légica da seqii-

éncia descrita por Marshall foi invertida no Brasil; a pirimide dos direitos foi
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colocada de cabega para baixo. Aqui, primeiro vieram os direitos sociais, nos
anos 30, implantados em periodo de supressao dos direitos politicos e de redu-
¢ao dos direitos civis por Getdlio Vargas, um ditador que se tornou popular — o
que explicaria, em parte, a origem do Estado clientelista no pais. O autor veri-
fica que a falta de liberdade politica sempre foi compensada, pelo autoritarismo

do Brasil pés-30, com o paternalismo social.

Realizando um balango histérico primoroso, Murilo de Carvalho ob-
serva que da passagem do periodo colonial a independéncia brasileira, o con-
junto de direitos, civis, sociais e politicos, que poderiam embrionar um Estado
de cidadaos, praticamente inexistiam. A prépria independéncia nao foi capaz
de introduzir mudangas radicais no conjunto desses direitos. Apesar de cons-
tituir um avango no que se refere aos direitos politicos, a independéncia, feita
com a manutengdo da escravidio, trazia em si grandes limitacoes aos direitos
civis. Houve, inclusive, retrocesso no que concerne aos direitos politicos, cin-
qiienta e nove anos ap6s a independéncia, pois aos analfabetos niao mais foi
concedido o direito do voto. A partir daf, somente os mais abastados e letrados

estariam aptos a participar do processo politico.

A proclamagio da Republica, em 1889, por sua vez, nio alteraria o
quadro, ela traria pouca mudanga. A Constitui¢io republicana de 1891, por
sua vez, teria um cardter exclusionista; ela continuaria a excluir do voto os
analfabetos, as mulheres, os mendigos, os soldados, os membros das ordens
religiosas. Do ponto de vista do avan¢o da cidadania, naquilo que concerne aos
direitos sociais, o mais significativo foi 0 movimento que p6s fim a Primeira
Republica, em 1930. Desde a independéncia até 1930, a tinica alteragao impor-
tante que houve quanto ao avango da cidadania foi exatamente a aboligao da
escravidao, em 1888 — ignorada pela Constitui¢ao Liberal de 1824.

Apostando na tese de que somente o exercicio pleno de um direito
pode redundar na aquisigao de outros direitos, Murilo de Carvalho argumenta
que o que obstaculizou a conquista dos direitos sociais no periodo pés-liberta-
¢ao dos escravos foi exatamente a extremada limita¢ao dos direitos civis, que
perduraria até 1930. Ainda que o direito (civil) a liberdade, & nao-escravidao,
estivesse garantido desde 1888, os parcos outros direitos civis — e politicos —,
supostamente garantidos, eram muitissimo precdrios, o que teria retardado,

efetivamente, a conquista de direitos sociais.

O argumento de sustentagio para a tese do autor é a de que a partici-
pacao na politica nacional, inclusive nos grandes acontecimentos, era limitada
a pequenos grupos, sem a presenca das massas. Desde os mais remotos tempos
coloniais até 1930, nao havia povo organizado politicamente nem sentimento
nacional consolidado. A grande maioria do povo tinha com o governo uma
relagao ou de distincia ou de antagonismo. Se houve acoes politicas do povo,
estas eram realizadas como rea¢io ao que considerava arbitrio das autoridades.

Era uma “ cidadania em negativo ” . Até 1930, o povo nao tinha lugar no
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sistema politico, seja no Império, seja na Republica, dai nao haver lugar para a
introducio de direitos tais como os sociais. Por isso mesmo, sustenta o autor,
a queda da Primeira Republica teria representado um avanco em relagao a sua
proclamagio em 1989. Tal avanco se daria, se nao necessiria e imediatamente
em dire¢do aos direitos civis e politicos, certamente em dire¢io aos direitos

sociais.

Murilo de Carvalho, entretanto, fiel a sua tese inicial — ignorando,
pois, a possibilidade de existéncia de certa ordem cronolégica no avanco dos
direitos —, define como sendo de baixissimo impacto o exercicio da cidadania
no Brasil, no pds-1930. Isso se deu, segundo o historiador, pelo fato de os
direitos sociais terem sido introduzidos antes da expansao dos direitos civis.
Os avangos trabalhistas, longe de serem conquistados, foram doados por um
governo cooptador — e posteriormente ditatorial —, cujos lideres pertenciam as
elites tradicionais, sem vinculagao autentica com causas populares. Se por um
lado a expansao dos direitos trabalhistas — sociais — significou efetivamente
um avan¢o da cidadania na medida em que trazia as massas para a politica,
em contrapartida, criava uma massa de reféns da Uniao e de seus tentdculos
regionais. A “doagao dos direitos sociais”, ao invés da conquista dos mesmos,
fazia os direitos serem percebidos pela popula¢io como um favor, colocando os

cidadaos em posi¢io de dependéncia perante os lideres.

Que tipo de cidadania poderia dai resultar? questiona-se o autor, vis-
ta a pirimide de Marshall nao ter base de sustenta¢ao no Brasil. A resposta
do autor ¢ que o minimo que se pode esperar é por um enaltecimento do
Executivo, em detrimento dos outros dois Poderes. Dai o encantamento da
populagao com o uso do “punho forte” do Executivo e seu menosprezo aos
demais Poderes. Além disso, o Estado passa a ganhar certa supremacia sobre
a sociedade civil, o que é terrivel, pois, nessa relagio ¢ extraida a possibilidade
de organizagao livre e independente das massas, numa espiral viciosa, para a

conquista dos direitos.

O grande dilema que se coloca Murilo de Carvalho dentro dessa pers-
pectiva ¢ justamente o tipo de cidadao e de sociedade que se formam, quando
a base da pirAmide descrita por Marshall é invertida. A convicgao democrati-
ca, por certo, conclui o autor, esta comprometida, pois entre o Judicidrio e o
Executivo praticamente nao hd separagao, e, portanto, nenhuma garantia do
exercicio das liberdades. Dai, sem o exercicio das liberdades, dificilmente se

chegaria a conquista dos direitos politicos plenos.

No Brasil, entretanto, se chegou — ainda que esdruxulamente. Eles
foram implantados, na segunda metade dos anos 40, por um militar do exér-
cito, o General Eurico Gaspar Dutra, que logo colocaria o Partido Comunista
Brasileiro na ilegalidade. Ainda assim, o periodo democritico entre 1945 e
1964 se caracterizara pelo oposto ao governo de Vargas. Houve ali, uma am-

pliagao dos direitos politicos e paralisa¢io, ou avango lento, dos direitos sociais.
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Ainda que os direitos civis sejam relegados a segundo plano, um observador
menos atento ficaria com a impressao de que a l6gica da piramide de Marshall
comegava a querer tomar forma. Murilo de Carvalho, no entanto, elucida essa
percep¢ao. No periodo, um ensaio de construgao da cidadania se d4, porém,
“de cima para baixo”, sem a participagdo de um povo verdadeiramente orga-
nizado. O cidaddo em construgao aqui ainda nio tivera tempo de aprender a
ser cidadao, mas a prezar por lideres fortes, geralmente o chefe do Executivo —
tanto ¢ verdadeira a assertiva de Murilo de Carvalho que Getutlio Vargas seria
eleito senador por dois Estados, nesse periodo, e ‘voltaria nos bragos do povo’,
em 1951, & presidéncia da Republica.

Dezenove anos apés a queda da ditadura Vargas, em 1964, admitida
pela apatia popular dos quase cidadaos brasileiros , os direitos civis e politi-
cos seriam duramente sufocados por novas medidas de repressao. Dessa vez, a
exemplo da Proclamagao da Republica, tomadas pela cipula militar. Os go-
vernos militares, na interpretagdo de Murilo de Carvalho, repetiriam a tdtica
do Estado Novo:, ou seja, enquanto cercearam os direitos politicos e civis,
investiram na expansio dos direitos sociais. Dessa vez, no entanto, os érgaos
de representagao politica foram transformados em meras pecas decorativas do

regime; eles, na prética, ndo eram representativos de nada e de ninguém.

Na passagem de andlise do Movimento de 1964, Murilo de Carvalho
se coloca a seguinte pergunta: Por que a democracia foi a pique em 1964, se
havia condi¢des tao favordveis a sua consolida¢ao? O autor sugere que a res-
posta pode estar na falta de convic¢ao democrdtica das elites, tanto de esquer-
da quanto de direita. Segundo o autor, os dois lados se envolveram em uma
corrida pelo controle do governo que deixava de lado a pratica da democracia.
Murilo de Carvalho é, no entanto, cuidadoso com a assertiva. Para nao esca-
par 4 sua tese, o historiador afirma que a falta de convicgao democritica nao
bastaria para explicar o comportamento das liderangas. A resposta mais coe-
rente provavelmente estd no fato de o Brasil ainda nao contar, no momento do
Golpe, com organizagdes civis fortes e representativas que pudessem refrear o
curso da radicalizagao — toda a organizacao, sindical, estudantil, institucional,
nao passava de um “ castelo de areia ” preste a ruir no menor dos sopros. Aqui,
0 autor mais uma vez ratifica sua crenga de que quando os direitos nio sio ple-

namente exercidos eles podem impedir o avan¢o em dire¢do a outros direitos.

Apbés 1985, quando da queda do regime militar, os direitos civis estabe-
lecidos antes do regime militar, tais como a liberdade de expressao, de impren-
sa e de organiza¢do, foram recuperados. Ainda assim, muitos direitos civis, a
base da seqiiéncia de Marshall, continuam inacessiveis & maioria da populagio.
Ainda assim, o cerne do problema longe permanece de ser cronoldgico. A for-
ma esdrixula como os direitos — que dao sustentagdo a idéia de cidadania —
tém sido introduzidos ou suprimidos no Brasil é que faz a diferenga. E muito
embora os direitos politicos tenham adquirido amplitude nunca antes atin-

gida, a partir de 1988, a democracia politica nao resolveu os problemas mais
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urgentes, como a desigualdade e o desemprego. Permanecem os problemas da
drea social e houve agravamento da situagao dos direitos civis no que se refere

a seguranga individual.

Murilo de Carvalho constata que, muito provavelmente em fungio
da inversao da pirAimide de Marshall — justamente pela falta de exercicio dos
direitos pela populagao —, o ciclo dos direitos responséveis pela aquisicao da
cidadania, no Brasil, se completou, mas nao conseguem atingir vastas partes
da populagio. Se nio bastasse, no momento em que o ciclo dos direitos parece
tomar forma no Brasil, as rdpidas transformagoes da economia internacional
ameacam essa condicdo, pois as mesmas exigem a reducio do tamanho do

Estado — promotor dos direitos do cidadao.

A conclusio a que chega Murilo de Carvalho é que o direito a esse
ou aquele direito — suponha-se, a liberdade de pensamento e ao voto — nio é
garantia de direito a outros direitos — suponha-se, seguranca e emprego —, o
que tem gerado historicamente, no caso do Brasil, uma cidadania inconclusa.
O autor procura mostrar que a garantia de direitos civis ou politicos no Brasil
longe estiveram, e estdo, de representar uma resolu¢ao dos muitos problemas
sociais aqui presentes — e a reciproca é verdadeira —; eles marcham, segundo
o autor, em velocidades dispares. A agudizacio destes tltimos, alids, tem pro-
vado nio haver um atrelamento necessario daquelas trés dimensoes politicas;
passivel, inclusive, em muitos casos, de retrocesso ou de avango de um ou de

outro, determinados segundo a conveniéncia da circunstancia.
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A sociedade brasileira é resultado de um mito criado pelas elites intelec-
tuais do pais, capaz de manté-la unida no longo processo de formacio da na-
¢do. E com essa perspectiva que Marilena Chauf trabalha nessa obra. Segundo
a autora, se criou historicamente no Brasil uma idéia positiva deste pais que
ficou presente nos coragdes e mentes das pessoas, obnubilando as questoes

politicas propriamente ditas.

A autora denomina de mito fundador o processo que criou condigoes
para a chegada nesta condigao e propde-se abordar o tal processo sob uma
6tica que vai além do entendimento histérico dos fatos. Apesar de embasar-se
em Hobsbawn, a obra sobrepuja os fatos histéricos, superestimando a memdria
do tempo fundacional (colonia) — fazendo-se vitima da mesma emboscada que
denuncia. Como se trata de um texto preparado para o grande publico, a auto-
ra se permite nio indicar fontes e obras de referéncia, exceto raramente. Como
conseqiiéncia, a retérica do texto se vale de certo “reconhecimento de mérito”

para sustentar as andlises da autora sobre a sociedade brasileira.

O termo ‘mito’, na obra de Chauli, vai além do sentido etimoldgico de fei-
tos lenddrios. Ela o abrange mesmo em seu sentido antropoldgico, usado como
instrumento de preenchimento do imagindrio popular na resolugao de tensoes,
conflitos e contradigoes, dificeis de serem solucionadas no nivel da realidade.
O termo ‘fundador’, por sua vez, como a prépria palavra sugere, estd ligado as
origens, mas nao somente. Chaui sugere o uso da acep¢io psicanalitica para o
termo, como uma tendéncia a repeti¢ao do imagindrio acima descrito, capaz de

bloquear a percepgao da realidade e de impedir sua transformagao.

Nesse sentido, fundagdo nao pode ser confundida com formagao.
Enquanto a segunda se relaciona a histéria propriamente dita — processo his-
torico e ideologias nele contidas —, a primeira é pura imaginagao, fantasia que
consegue manter-se viva no curso do tempo. Ao contririo da formacio, a fun-
dacdo corre paralelamente ao processo histérico, mas nao se encontra com
ele, permanecendo perene no campo do imagindrio, embora determinante das

acoes dos homens.

No Brasil em particular, explica Chaui, o mito fundador (fantasioso) ¢ o
de que Deus tratou o Brasil de modo especialmente particular, dando a ele gi-
gantesco territério, de dguas limpidas. Ao territério livre de desgragas naturais
e de temperatura amena, de gente pacifica e ordeira, Deus reservou-lhe ainda
destino grandioso, conforme retratado nas poesias de Bilac, nas obras de Rocha
Pita, de Euclides da Cunha e de Afonso Celso. O préprio Hino Nacional mos-
tra um ‘povo heréico’, determinado pelo ‘gigantismo da Natureza. A histéria
do Brasil é, dessa forma, vista como realiza¢ao do plano de Deus, da vontade
divina. Aqui desaparece o processo histérico, levando consigo as questoes de

cunho politico.

Para chegar a tal conclusio, Chaui trabalha o conceito de nagao como

fruto de um semidforo, ou seja, um sinal ou imagem capaz de ligar o visivel
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ao invisivel, que “pega’, e permanece no imagindrio das pessoas. Usados ge-
ralmente pela elite intelectual para tornar uma dada sociedade una e indivi-
sivel, os semidforos se manifestam em instituigbes como bibliotecas, escolas,
museus, patriménio histérico e geografico, monumentos celebratérios, entre
outros. Nio parece exagero afirmar, portanto, que a inven¢io da nagao passa

quase que necessariamente pelo processo de construgao de semidforos.

Sob a égide do semidforo, a génese dos fatos histéricos ¢ esvaziada. Ela
nao pode ser explicada sob a perspectiva histérica e sua fundamentagio deve
ser entendida sob uma perspectiva paralela aos fatos histdricos, justificada via
o mdgico, o inexplicdvel. E dessa forma que, via, por exemplo, a obra de Deus,
se justifica a existéncia de uma Natureza tao exuberante no Brasil. A palavra de
Deus, o mito fundador, se transforma na histéria, mantendo coesa a sociedade,
e que ninguém se atreva a ir contra a vontade divina. A for¢a do semié6foro estd,
assim, em sua capacidade de transformar o irreal em real, o mito fundador em
histéria.

Tendendo a obnubilar a prépria luta de classes, esvaecendo os conflitos e
as tensoes, os semi6foros operam no sentido de nivelar por cima todas as clas-
ses sociais, de forma a camuflar os incontdveis conflitos vigentes no seio delas
e a justificar a existéncia da nagao una. O eficiente semidforo utilizado pelo
Estado Portugués quinhentista para justificar sua incursio no Brasil é a distri-
buicio destas terras entre uns poucos ‘donatdrios. A capitania ¢ um dom do
rei, portanto indiscutivel, e seus Senhores sao donatérios, fieis ao rei. Enquanto
o mito fundador trabalha no sentido de justificar a existéncia do territério e da
natureza como obra de Deus, o semiéforo tem como funcio bdsica conectar
essa obra a necessidade de formagao de uma nagdo capaz de interagir com os
designios divinos. Esses semiéforos no Brasil contemporaneo traduzem-se, nio
obstante, em tudo aquilo que possa estar relacionado ao ‘verdeamarelismo’,

numa palavra, futebol, carnaval, novelas.

A partir dos anos 1930, esse ‘verdeamarelismo’ ¢ utilizado pelo Estado
brasileiro para garantir que a “questao nacional” fosse alcangada. Chaui alerta
que o ‘verdeamarelismo’ é instrumentalizado para se fixar no imagindrio po-
pular e utilizado segundo interesses especificos das classes dominantes, tendo
como proposito tGltimo neutralizar o proletariado enquanto agente transfor-
mador e coopté-lo para a aceitagao da vida social como ela estd dada. Aqui, ele
atua no sentido de isolar a luta de classes, procurando atribuir  relagio capital-
trabalho nao um carédter conflituoso, mas, contrariamente, cooperativo — sob
a tutela do Estado.

Chaui observa que os intelectuais desse periodo mostram-se bastante
preocupados com o problema da identidade nacional e das instituigoes, que-
rendo chamar para si a tarefa de forjar uma consciéncia nacional e promover a
organizagdo da nagao. Com a modernizagao que se anunciava, Gilberto Freyre

e Plinio Salgado, defensores de semidforos ligados a natureza, sao desbancados,
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dando lugar aqueles que se adaptam & nova realidade. Oliveira Vianna,
Azevedo Amaral, Nestor Duarte, adeptos da modernizagao, esses pensadores
enquadrar-se-20 muito menos relutantemente ao semiéforo ‘desenvolvimentis-
mo’, que desbancara a Natureza enquanto promotora do progresso brasileiro.
O mito fundador, entrementes, nio desaparece. O Brasil permanece ‘gigante
pela prépria natureza), presente de Deus, e constituido por um ‘povo herdico’.
E ¢ exatamente por isso que o ‘desenvolvimentismo’ é feito possivel e o ‘mila-
gre econdmico ¢ tornado crivel. O semidforo ‘milagre brasileiro’, encarregar-
se-d, mais adiante, de desbancar os semibforos criados a partir da imagem de
Carmem Miranda no vazio semioforal deixado pelo Estado Novo durante os

anos cinqiienta.

O Brasil moderno do ultimo quartel do século preservard seus mitos
fundadores. A questao nacional aqui aparece como uma obra inacabada, em
eterna construgao. Os semiéforos — encarregados de dissimular a cidadania
capenga que os nimeros da Nagao revelam — sao criados de acordo com a con-
veniéncia do momento. A chama do ‘verdeamarelismo’ nio se apaga e a crenga

de que nascemos para nos agigantarmos se perpetua.

Resta-nos entender como funcionam, se atualizam e se fortalecem os
mecanismos que permitem manter unida a nagao, tarefa esta inécua se dispen-
sada a mediagao da andlise histérica propriamente dita. Os mitos e os semi6fo-
ros que lhe ddo sustentagao, utilizados pelos Estados para justificar sua propria
existéncia, estao sempre unidos por visgos histéricos imperativos, sem os quais

nio tém como se justificar.
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