cohtemporahed nn 20082

O corpo como ambiente
inQuietante nas foltoorafias de
Aler Flemmmino

Fernando do Nascimento Gongalves

Doutor em Comunicacao pela ECO/UFRJ, professor da Faculdade de Comunicacao
Social da UERJ e membro do grupo de pesquisa Comunicacao, Arte e Cidade,
ligado ao Mestrado em Comunicagao da UERJ.

Carlos Romario Tavares Domingos
Bolsista de iniciacao cientifica (CNPq) do projeto de pesquisa “Arquivos
midiaticos: esquecimento e memaria na fotografia artistica contemporanea brasileira”

Resumo

O presente trabalho visa investigar os usos feitos da fotografia no ambito da arte con-
temporinea como forma de redimensionar o potencial expressivo dessa tecnologia. A
partir de uma andlise da intrigante obra do artista brasileiro Alex Flemming, o artigo
visa compreender os usos da imagem fotografica nas estratégias adotadas pelo artista
na produgio de seus questionamentos sobre a condi¢io do corpo como superficie de
significagao cultural.
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Abstract

This article aims to investigate the uses made of photography by contemporary artists as
a possibility of expansion of the plastic potencialities of the photographic image. By the
analysis of Brazilian artist Alex Flemmings intriguing pictures the article intends to discuss
the artists strategies to design his questions on the body as a surface of cultural signification.
Keywords: Communication; Art; Photography; Body; Contemporary culture.
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Introducio

O presente artigo ¢ fruto do desenvolvimento de uma pesquisa de inicia-
¢do cientifica concluida em julho de 2007. Nosso objetivo foi investigar os usos
feitos da fotografia no 4mbito da arte contemporanea como forma de redimen-
sionar o potencial expressivo dessa tecnologia e de compreender o papel que ela
exerce nas obras de artistas na produgao de questionamentos a préticas e discur-

SOs sociais presentes no quotidiano.

Desde seu surgimento, a fotografia, por sua natureza especular, é um dos
mecanismos mais utilizados para se criar arquivos de meméria. No entanto, é
exatamente essa visao que vem sofrendo hd tempos uma série de desconstrugoes
e que permitem percebé-la nao como espelho da realidade, mas como constru-
¢ao social. Saindo da tradigado mimética do realismo do século XIX, na qual
nasceu e se desenvolveu, e jé questionada desde o inicio do século XX pelos
surrealistas (BRAUNE, 2000), a fotografia vem sendo discutida cada vez mais

como linguagem social.

Para Susan Sontag (2004), a fotografia seria um poderoso instrumento
de distanciamento e de despersonaliza¢io de nossa relagio com o mundo, na
medida em que a cAmera faria com que as coisas “exdticas” parecessem proximas
e as “familiares”, estranhas e distantes. A fotografia operaria, assim, como um
elemento primordial na constitui¢io do imagindrio moderno e deveria ser obser-
vada através das operagoes capazes de engendrar o visivel possivel na atualidade.
Dentro dessa mesma ldgica, a fotografia, como afirma Philippe Dubois (1994),
pode, finalmente, nao ser apenas instrumento de reprodu¢io documentdria, mas
também pensamento. E ai que comegam nossos questionamentos e que o didlogo

com a arte se torna mais possivel e produtivo.

De fato, percebe-se que os discursos realistas absolutizaram uma realidade
que é sempre relativa. Como produto humano histérica e culturalmente datado,
a fotografia nos d4 a ver um recorte de uma determinada realidade, enfim, uma

versdo, como afirma Arlindo Machado:

Na verdade, eles [os “realistas”] endossam o equivoco imposto pela ideologia
dominante, ao considerar uma certa representacio da realidade como a realidade
mesma e um determinado modo de apropriagio do mundo como o unico
auténtico. [...] A fotografia, portanto, nio pode ser o registro puro e simples de
uma imanéncia do objeto: como produto humano, ela cria também com esses
dados luminosos uma realidade que nio existe fora dela, nem antes dela, mas
precisamente nela. (MACHADO, 1984, p. 40)

Como operador discursivo, a arte participa dos processos de produgio de
sentido, favorecendo, a um s6 tempo, a investigagao sobre as atuais dimensoes
da experiéncia comunicativa, particularmente no tocante a produgio de imagens
e suas narrativas na atualidade. O uso que os artistas vém fazendo de materiais
pouco convencionais e de midias como fotografia, video e as chamadas novas
tecnologias chama a aten¢do por possibilitar arranjos singulares com a técnica

e um didlogo inusitado com nossa contemporaneidade. Por meio dessas opera-
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coes, ¢ possivel revisitar a relagao que mantemos com a prépria técnica e promo-

ver uma releitura de discursos e prdticas sociais ligados a nossos modos de vida.

Ao discutir as produgdes de artistas visuais que usam a fotografia para
realizar seus trabalhos, pretendeu-se colaborar com um pensamento critico so-
bre uma comunicagio que cada vez mais se estandardiza e também evidenciar
a pertinéncia da interse¢io entre comunicagao e arte como forma de oxigenar e
expandir os usos tradicionais feitos pelas tecnologias de comunicagio, singula-
rizando-os. A pesquisa foi dividida em duas etapas, cada dedicada a um artista
brasileiro cuja obra tem obtido destaque nos cendrios artisticos nacional e inter-
nacional pelo uso pouco convencional que faz da imagem fotogréfica. Os artistas

escolhidos foram Rosingela Renné e Alex Flemming.

Ainda a titulo de contextualizacio, ¢ ttil dizer que a primeira fase da pes-
quisa dedicou-se 2 artista mineira Rosingela Rennd, radicada no Rio de Janeiro
desde os anos 80. Nessa primeira etapa foi possivel perceber que a fotografia estd
presente em toda a obra de Rosangela, que produz, a partir da imagem fotogra-
fica, esculturas, instalacoes, objetos provocantes que chamam o espectador para
uma espécie de jogo de construgao de imagens. Renné deixa claro seu interesse
em jogar com o espectador quando, por exemplo, expoe duas fotografias 3x4
ampliadas, uma de uma mulher e outra de um homem, em formato de quebra-
cabeca, criando sua obra Puzzles (homem e mulher) (1991), colocada na entrada
de uma exposicio, convidando todos a entrarem num “jogo”, onde o que se
atualiza ¢ a discussio sobre identidade e memoria social por meio da figura de

andnimos.

Também nessa etapa, discutimos, como a prépria artista fala, o excesso
de imagens e a frivolidade das experiéncias sensoriais em meio a saturagio de
estimulos visuais em nossa contemporaneidade. Renné questiona a construgio e
a oblitera¢do da memoria e a produgio do anonimato pelo acimulo e posterior

descartamento das imagens (HERKENHOFF, 1998). Refletimos sobre vida e

morte, efemeridade e ciclo de vida das imagens.

Segundo a artista, 0 mundo j4 possui imagens demais e precisamos agora re-
aprender a vé-las. Para isso, ela nos propoe verdadeiros choques sensoriais, através
de instalagoes abismdticas (como a série Iz Oblivionem/2003) (anexo 1, foto 1),
imagens fantasmagdricas (como em A mulher que perdeu a memdrial1988) (anexo
1, foto 4), textos esculpidos na parede ou em material que reflete a luz, precisando
do jogo de sombras para serem lidos (como na série /n Oblivionem/2003, em Ab-
dugiol 1997, e em Vaidade e Violéncial1997) (fotos 1, 2 e 3 respectivamente, do
anexo 1). Durante todo tempo, o espectador é convidado a participar da constru-
¢do de imagens, a interagir com os trabalhos, ndo mais ficando no campo do puro
estimulo visual, e sim tendo que reconsiderar sua apatia e reposicionar seu olhar

perante a imagem, construir suas proprias imagens.

Essa idéia de construgao nio estd presente somente no campo da tangibili-

dade, mas também no campo mental. Em “Arquivo Universal” (2002), extenso
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work in progress desdobrado em uma longa série de trabalhos, Renné (2003)
expde, por exemplo, pequenos relatos jornalisticos sobre histdrias que envolvem
gente comum e fotografias, mas intervém nesses relatos retirando os referenciais
de tempo, nome e lugar. O espectador ¢ entdo convidado a complementar a
histéria com suas referéncias pessoais, a estabelecer associagOes entre imagens
e textos com elementos da prépria histéria: memoria. Essa intervengio no tex-
to e associagio entre texto e fotografia sio formas de humanizar tanto o relato
ordindrio quanto a imagem fotografica que estranhamente nio aparece nesses
relatos da midia, mas que fazem referéncia a fotografia. Ao apresentar trechos
dessas histdrias como as préprias fotografias, Renné discute nao apenas o papel
da imagem na formacido das narrativas, mas também nossa prépria capacidade

de criar essas imagens.

Nio entraremos em detalhes da obra dessa artista, cuja fase de pesquisa
encontra-se concluida e devidamente discutida em artigos anteriormente pu-
blicados (GONCALVES et al, 2006; GONCALVES, 2005), mas a citaremos
em alguns momentos para levantarmos algumas questdes pertinentes a fase da

pesquisa em que dedicamos a atengao a obra do artista Alex Flemming.

Breve introdugio a obra do artista

Alex Flemming ¢ um “cidadao do mundo”. Nasceu em Sao Paulo, em
1954. O pai, Ary Flemming, era piloto de aviagio. Gragas a profissao do pai,
Alex pdde viajar muito, desde pequeno. Dai porque ele se declara um cosmo-
polita. Morou em vdrias partes do planeta e trouxe consigo as contradigoes, os

conflitos e a diversidade dessa trajetdria para a arte.

Coincidentemente, Fleming também se iniciou, assim como Rosingela Ren-
nd, na arquitetura nos anos 70, periodo em que comegou a fazer, na FAU/USP, ex-
perimentagoes com imagens (filmes super-oito, arte-xerox, fotografias e gravuras) no
ambito da arte conceitual', entao em voga a época, nos Estados Unidos, Europa e no
Brasil. Fez curso livre de cinema na FAAP até decidir se dedicar as artes pldsticas. De-
pois de ter vivido em Miami, Lisboa e Berlim Oriental, ele recebeu bolsa da Funda-
¢do Fullbright para desenvolver em Nova lorque o projeto “Male and Female nudity
in a photo-abstract way”, entre 1981 e 1983. Ali, inicia um trabalho de intervengo
na pldstica da cidade. Junto com o artista egipcio Alex Vallaury, passa a fazer grafites,
interferindo na paisagem urbana. Desde entdo, nao parou de produzir trabalhos que
tém chamado a atengo no circuito artistico internacional pelos usos inusitados de
materiais, 20 mesmo tempo, banais e inimagindveis, pela sua busca de novos suportes

para suas “pinturas”. Flemming estd radicado na Alemanha desde os anos 90.

Diferentemente de Rosingela Rennd, a fotografia nao estd presente em
todas as obras do artista. Flemming autodenomina-se “pintor”, mas um pintor
em busca de novas possibilidades para o plano pictérico. A fotografia ¢ um dos
suportes inusitados que ele ird adotar para suas pinturas, sendo elas fundamen-

tais para a criagao de muitos trabalhos.
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Alex Flemming parece nao ter limites quanto a busca de novas possibilida-
des de suportes e impressiona com a exuberincia e o inusitado de suas pegas. Em
1990, no trabalho intitulado Ex-fouros (anexo 3, foto 5), apropria-se de objetos
comuns para causar estranhamento ao criar esculturas com cabegas de bois em-
palhadas pintadas com tinta acrilica em cores vibrantes e empilhadas em lates
de lixo de cabega para baixo, nas escadarias do Museu de Arte de Sao Paulo, em
plena Avenida Paulista. Fazendo desses “caddveres” reliquias, Flemming discute,
segundo Ana Mae Barbosa (2002), a inexorabilidade do tempo, que gera aflicao
a perecibilidade do homem e, a0 mesmo, tempo as questdes da meméria (em-

balsamacio), do fetiche (objetificagao), do descarte (lixo).

Com isso, o artista problematiza a efemeridade e a transitoriedade da vida,
sobretudo do corpo. Embalsamar é um ato contra a agao do tempo, o que,
em nosso tempo, tornou-se praticamente um ato de perversio, de fetichismo
(BARBOSA, 2002). E um sinal da luta contra a efemeridade, ¢ sinal do con-
flito vida x morte, tema tdo explorado em sua obra. Uma forma de imortalizar,
transformando o corpo, algo tao familiar, assim como os objetos utilitdrios s3o,
em algo mais forte que o tempo, como esses objetos também o seriam. Em seus
trabalhos, o corpo parece incorporado aos objetos, sensagio que é ressaltada pela

cor metdlica e vibrante, como em Ex-touros.

Flemming reproduz também, na forma de pintura, trechos de textos jor-
nalisticos sobre poltronas e sofds encontrados no lixo, destacando a auséncia de
um corpo que, na verdade, estd presente na forma do hébito cotidiano de leitura
na midia. O texto estd 14 ocupando o lugar do corpo, criando uma sensagao
de presenca da auséncia. E como se os cédigos fossem um rastro deixado pela
presenca, uma mancha deixada pela pratica habitual de leitura do jornal, sendo

portanto a prova da auséncia.

E explorada ai a questio do residuo da meméria na arte e na vida, como
nos trabalhos de Rennd. A constru¢io da memoria se revela nas marcas deixadas
pela existéncia de alguém que um dia se sentou ali, ou seja, pela construgao da
vivéncia, do quotidiano. Esses residuos servem de fundo a pintura de Flemming.
Em um auto-retrato, cria um contorno de seu rosto sobre um pano borrado por
residuos de tinta. Dessa forma, deixa claro que sua prépria imagem é composta
por residuos de sua obra, ou seja, sdo marcas que foram sendo deixadas ao longo
de todo esse tempo e que contribuiram para que o artista pudesse delinear sua

imagem tal como ¢ hoje, delinear sua memoéria tal como ¢ hoje.

O artista produz uma série Alruras, de 1991 (anexo 3, foto 6), em que se
tem um fundo residual sobre o qual estdo pintadas faixas verticais indicativas da
altura de amigos ilustres, cada qual com o nome quase que imperceptivelmen-
te pintado aderido a respectiva faixa, quase confundindo-se com suas marcas
(BARBOSA, 2002). Tém-se ainda outras imagens que também sio elogiientes
para mostrar isso. Flemming pinta figuras de mdimias que se confundem com o
fundo da pintura, como se aquelas imagens estivessem sendo incorporadas pelo

fundo, ou seja, tornando-se elas préprias residuos. O corpo, nesse caso, rende-
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se & inexorabilidade do tempo, junta-se ao residuo, rende-se a efemeridade da

carne, tornando-se fundo.

O artista explora também a imageria iconografica popular e as figuas de
monstros desenhadas por Aldrovandi no século XVII. Sua obra af assume a for-
ma de uma alegorizacio antoldgica, pois se apropria de elementos cuja origem
se confunde com a histéria da humanidade: os mitos. Dessa forma, explora as
pulsdes que sempre estiveram presentes na mente humana por meio de imagens
que trazem 2 tona os medos, os desejos, as fantasias, as esperangas e as emogoes
presentes no inconsciente humano: de imagens iconograficas religiosas, mons-
tros do século XVII, pinturas famosas de artistas famosos, até figuras de corpos
em procedimentos médicos. Tudo imerso em residuo, como se tudo estivesse
fundado nessa marca indelével. Flemming mostra que todos esses elementos fa-

zem parte da carga simbdlica da cultura, no seu sentido mais amplo.

O corpo e a fotografia na obra de Alex Flemming

Lidando desde o comego com distintas linguagens, Flemming tem sido
prédigo na produgio de instalagoes onde a fotografia tem surgido como meio
para problematizagoes do politico, da meméria, do mitico e da identidade, por

meio da discussao do corpo como espago de significagao social.

Nos anos 80, realizou séries fotogréficas feitas a partir de imagens colhidas
em revistas que denunciavam a tortura na América Latina e do registro feito por
ele préprio de pessoas anénimas no exercicio de suas profissdes. Ai, a presenga
do corpo ¢ evidente, mas ndo ¢ ainda seu foco, o que viria a acontecer mais tar-
de. Ainda nos anos 80, em suas pesquisas, Flemming vai realizar intimeras séries
fotogréficas sobre o corpo e suas metéforas, que se caracterizam pela produgao
de imagens de partes do corpo, que se repetem, combinam e justapdem, no exer-
cicio de técnicas muito préprias das artes pldsticas, a apropriagdo e a colagem,
como 7orsos, de 1983.

Mas o artista se notabilizou ao criar, nos anos 90, uma longa de série in-
titulada Body Builders (Modeladores do Corpo), onde retrata corpos jovens, es-
beltos e an6nimos, sobre os quais desenhou, com auxilio de computagio grafica,
mapas de regioes de conflito no mundo, como Iraque, Israel e México, 4reas que

foram e s3o de interesse neocolonialista de paises ricos (anexo 3, fotos 7 e 8).

Do ponto de vista das estratégias de producao de imagens, percebemos
que nessas operagoes a fotografia parece ser assumida em sua materialidade pre-
céria e inserida num projeto visual que busca nio mais representar, mas criar
novas imagens, novas narrativas que permitam produzir significados dinAmicos
com os objetos e o cotidiano. Ao retirar a imagem de seu contexto habitual e ao
cruzé-las com outras referéncias, os artistas destroem seus clichés e rompem com
suas associagdes estereotipadas, dotando-lhes de uma faceta insélita e de uma

densidade perceptiva que nos obriga a reaprender a ler as imagens.
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Esse efeito de alteragao estd muito préximo do produto da técnica de apro-
priagio, que é uma das caracteristicas da arte contemporénea e daquilo que Craig
Owens chamou de “alegoria”. A alegoria seria um elemento estético que permite
que um texto seja “lido através de um outro texto”, operando uma “rescritura
de um texto primdrio em termos de seu significado figural” (OWENS, 1992, p.
205). Owens explica que a apropriagio pode também ser de uma imagem. Nesse
caso, consistiria nao em inventar imagens e sim, em confiscd-las, através do que,

estas se tornariam outra coisa.

Trata-se ndo de restaurar um significado original que havia sido perdido
ou obscurecido. Antes, o procedimento alegérico adicionaria um outro significa-
do a imagem. Mas essa adi¢do, complementa Owens, s6 ocorre para uma substi-
tuicdo que suplanta o significado anterior. Usando a apropriacio, muitos artistas
geram imagens através da reprodugio de outras imagens, que freqiientemente

consistem elas préprias uma forma de reprodugio, como a prépria fotografia.

Curiosamente, a fotografia sempre foi um processo regulador do corpo e
de suas formas de (re)presentagio, processo esse que vem a ser um dos modos
mais eficazes de regular também a experiéncia social. A nogio do corpo ¢é histéri-
ca, nascida da cultura. Sua imagem ¢ a de um artificio que deve estar preparado
para o espago social, como afirma leda Tucherman (1999, p. 106), na medida
em que sustenta como matéria “a producio de processos de identificaio a partir
das evidentes marcas visuais que expoem a identidade do sujeito consigo pré-
prio, com o grupo do qual participa e pelo qual quer ser acolhido e reconhecido

[...]” E provavelmente por isso que Sidonie Smith acredita que

a naturalizacdo do corpo pode ser um terreno enganoso, talvez o espaco do
estranho e nao “do familiar”, pois sendo uma constru¢io cultural e, portanto,
politica, a evidéncia do corpo pode apenas oferecer um aparente continuum

de identidade estabilizada (SMITH, 1994, p. 267).

Por isso mesmo, o corpo tem sido recorrentemente discutido, de forma
critica, nas artes pelas vanguardas modernistas do inicio do século XX e também
na atualidade. No Brasil, vdrios sio os artistas que tém se ocupado do corpo e
dos investimentos de que ele tem sido alvo em nossa sociedade. Nesse contexto
¢ que chamam a atengio, além dos trabalhos de Rosingela Rennd, as obras de

Alex Flemming,

O corpo como ambiente inquietante

A idéia de corpo estd presente em toda a obra do artista. Ana Mae Barbosa,
curadora da exposicao Alex Flemming: Corpo Coletivo (julho, 2001), no Centro
Cultural Banco do Brasil do Rio, estabeleceu nessa exposi¢io uma divisio da
obra em sete tipos de corpos, dentre os quais sio citados os seguintes: Corpo Poli-
tico, Corpo Mitico, Desconstrugio do Corpo, Corpo Ausente, Memdoria do Corpo e O
Corpo e a ldentidade (2002, p.12). A partir de um levantamento das obras e das

respectivas imagens apresentadas nessas obras, propomos no presente trabalho,
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uma discussao da questdo do corpo em Flemming.

Com base nas categorias criadas por Ana Mae Barbosa, propusemos uma
redivisao mais geral, de dois grandes “tipos” de corpos, nao excludentes e inter-
relacionados, uma vez que percebemos que as figuras presentes nas obras anali-
sadas por Barbosa estao, na maioria das vezes, incluidos em mais de um dos sete

diferentes tipos de categoria por ela propostos.

Metodologicamente, nos propusemos a identificar e associar as figuras
apresentadas com grupos de questionamentos expressos pelo artista em cada
trabalho e recategorizando-os com os tipos de corpos. Desta forma, tentamos
criar uma visao mais esquematizada da obra, através de 1) um cruzamento entre
imagem-obra; 2) a questao levantada pelo artista através dessa imagem e 3) o
modo de uso da fotografia como estratégia expressiva empregada pelo artista

para sintetizar forma e contetido (ver tabela, anexo 2)

As categorias que propusemos sdo as seguintes: Corpo Ausente e Corpo Poli-
tico elou Coletivo. O primeiro tipo abrange duas variagoes: a primeira diz respeito
a trabalhos em que aparecem figuras de corpos seminus e dos antncios erdticos
de jornais, nos quais Flemming aborda o erotismo, a vaidade e o poder de do-
minagao sobre o préprio corpo, como a modelagio dos musculos. E a segunda
variagdo incui as pinturas sobre poltronas e sobre roupas, em que é problemati-

zado o quotidiano e a massificago da vida moderna.

O segundo tipo, Corpo Politico ou Coletivo, também apresenta duas va-
riagoes: inclui os trabalhos do artista com fotografias 3x4 e com negativos de
estranhos, questionando o anonimato, a identidade e as relagoes politicas de
dominagao sobre os corpos alheios. Uma linha de trabalho inclui os mapas de
conflitos internacionais e interculturais, verdadeiro mapas de conflitos que sao

“tatuados” em fotografias de corpos musculosos e seminus.

Curiosamente, Ana Mae percebe que “a figura humana, em Alex Flem-
ming, ndo ¢é representacao do corpo, mas representagao por meio do corpo”
(BARBOSA, 2002, p. 19). Flemming explora a idéia de corpo como superficie
de significagao cultural explicitando as relagoes politicas de poder e dominagio, a
producio do anonimato em contraste com a criagao de uma identidade cultural
e, portanto, coletiva. O corpo como meio ambiente inquietante diz respeito aos
processos de produgdo de subjetividade nesse contexto. De acordo com Felix

Guattari:

Essa cultura de massa produz, exatamente, individuos; individuos normalizados,
articulados uns aos outros segundo sistemas hierdrquicos, sistemas de valores,
sistemas de submissdo — nio sistemas de submissio visiveis e explicitos, como
na etologia animal, ou como nas sociedades arcaicas ou pré-capitalistas, mas
sistemas de submissao muito mais dissimulados. E eu nem diria que esses sistemas
sdo “interiorizados” ou “internalizados” de acordo com a expressio que esteve
muito em voga numa certa época, e que implica uma idéia de subjetividade como
algo a ser preenchido. Ao contrdrio, o que hd ¢ simplesmente uma produgao

de subjetividade. Nao somente uma produ¢io de subjetividade individuada —

O corpo como ambiente inquietante nas fotografias de Alex Flemming - Fernando do Nascimento e Carlos Romario Domingues



cohtemporahed nn 20082

subjetividade dos individuos — mas uma produgio de subjetividade social, uma

produgio de subjetividade que se pode encontrar em todos os niveis da produgio

e do consumo (GUATTARI, 1999, p.16).

Flemming deixa clara a inscri¢ao da realidade social, politica e cultural so-
bre o corpo quando expée fotografias de corpos seminus e musculosos tatuados
com mapas de regides do mundo em conflito, de anénimos como fundo para
textos literdrios e ainda fotografias em cores chocantes e contrastantes também

de anénimos flagrados em situagoes banais.

Em trabalhos como Body Builders (1990), Sumaré (1998) e Epifanias
Cromdticas (2004), que apresentaremos brevemente a seguir, notamos a tensio
entre a produgio da subjetividade e o corpo coletivo das culturas, no apenas
em 4mbito nacional, mas também internacional. A pele, que é o limite entre o
corpo e o mundo ao redor, de acordo com Sidonie Smith, torna-se a superficie
de inscrigao:

Mas a pele ¢ o limite literal e metaférico do “eu” autobiogrifico e o mundo que
o cerca. Isso funciona simultaneamente como pessoal e politico, um espaco de
sentido psicoldgico e ideolégico, uma fronteira tensa entre limitagio e transgressio
através da qual a subjetividade emerge e sobre a qual ela joga o que Nancy Fraser

via Michel Foucault chama de “a caracteristica ‘capilar’ do poder moderno”

(SMITH, 1994, p. 260).

Body Builders (1990)

Alex Fleming notabilizou-se ao criar, nos anos 90, uma longa série intitu-
lada Body Builders (Modeladores do Corpo), onde retrata corpos jovens, esbeltos
e andnimos, sobre os quais desenhou, com auxilio de computagio grafica, mapas
de regioes de conflito no mundo, como Iraque, Israel e México, dreas que foram

e sao de interesse neocolonialista de paises ricos (anexo 3, figuras 7 e 8).

As imagens resultantes, “torsos gregos da pés-modernidade”, como defi-
niu Ana Mae (2002, p. 13), remetem as ritualiza¢des do corpo individual atra-
vessado pelas lutas territoriais do passado e do presente e que mapeiam diferen-
cas culturais. Em algumas imagens, o artista articulou a politica & questao da
memoria, ao inscrever em alguns desses corpos textos biblicos que j4 falavam de
guerras e perseguicoes por razoes semelhantes as das que acontecem hoje e que

ele entio denuncia.

Sumaré (1998)

Seguindo suas exploragoes do corpo, Fleming preparou em 1998 uma
instalagio com fotos de identidade do tipo 3x4 na estagao Sumaré do metrd de
Sao Paulo (anexo 3, fotos 9 e 10). As imagens eram de an6nimos trabalhadas no
computador e as quais ele adicionou letras coloridas com tipologia de mdquina
datilografica, que, na verdade, formavam palavras e trechos de poemas de auto-

res brasileiros de diferentes momentos da histdria de nossa literatura, do século
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XVI aos dias atuais. As imagens foram ampliadas e expostas na estagao do metr6
para serem vistas pelos passantes, eles proprios anénimos. A idéia era confronti-
los com sua prépria condigao de anonimato na grande metrépole, onde é apa-
gada sua condicio de “outro”. O jogo de duplicagao reacende, mesmo que de
forma precéria e efémera, a singularidade de nio deixar de ser “outro” mesmo

na multidao.

Epifanias Cromadticas (2004)

Em 2004, Fleming expde uma série de novas imagens de anoénimos na
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (Alex Fleming — Fotografias) e no Centro Cul-
tural do Banco do Brasil de Brasilia (/dentidade ¢ Confflito) — para o centro do
poder “poder ver”, segundo o artista. Na série exposta na Pinacoteca, mostram-
se os rostos de pessoas flagradas por ele em situagoes banais do cotidiano, em
cidades do Brasil (Paranagud e Sao Paulo), Bangkok (Tailindia) e Berlin e Dres-
den (Alemanha), fazendo compras na feira, tomando drinks num bar, e mesmo

posando para o fotégrafo (anexo 3, fotos 11 e 12).

O artista recriou as fotos através da colorizagao dos negativos no computa-
dor, imprimindo-lhes um forte contraste. As imagens que dai resultam foram cha-
madas de Epifanias cromdticas no texto de apresentacio da exposi¢ao. O curador da
mostra paulistana acrescenta comparando com o trabalho anterior do artista (no
Metr6 de Sao Paulo): “Se anteriormente a escrita se fez presente para re-significar
as imagens e dar-lhes novas camadas de interpretagao, nesta série o artista se vale

estritamente da apresentagio do elemento pictérico em suas fotografias.”

Corpo, comunicagio e cultura

Observa-se nesses trés trabalhos, o corpo como superficie de inscrigio nas
questdes da cultura?, como peles incandescentes, irradiando temas presentes no
nosso quotidiano, mas que normalmente passam desapercebidos A cultura ¢ o
que permite a construgao da subjetividade, uma vez que fornece os elementos, os
pontos de referéncia para sua composi¢ao. Mas, a0 mesmo tempo, apresenta-se
como uma espécie de prisio para o corpo, tatuando-o com seus conflitos, ab-
duzindo-o no anonimato das grandes cidades, nos arquivos documentarios, no
quotidiano massificado pela midia. O individuo recebe os residuos acumulados
ha nao se sabe quanto tempo e absorve, no quotidiano, medos, crengas, desejos,
pulsoes neles depositados. Flemming clarifica nossa condi¢io de corpo como

ambiente inquietante, que se inscreve, imerso, nesses residuos da cultura.

E assim que com suas esculturas-pinturas-fotografias, Flemming vasculha
o inconsciente humano e pde monstros pra fora; revela as marcas da cultura no
corpo individual e mostra a a¢ao dos homens sobre a geografia nos conflitos cul-
turais. Ele desloca objetos presentes no quotidiano, muitos presentes hd séculos,

para colocd-los em perspectiva. O espectador vé entdo hébitos sociais transfigu-
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rados nesse transporte do quotidiano para o 4mbito da arte. E nesse sentido, por
exemplo, que seus trabalhos exploram o imagindrio popular e as inquietagoes
humanas. Os mitos e os fetiches sdo uma forma de compensar a transitoriedade
da vida e a efemeridade da matéria. O artista mostra isso através da transfigu-
ragao dos objetos, por meio da qual magicalizam-se caddveres e objetos banais

tornam-se camplices desse pacto.

A prépria arte parece transfigurada nesse processo. Imagens e mdscaras sao
usadas como e para produzirem fundos s pinturas. Com a fotografia, o artista
cria suas alegorias, enfatizando uma tensdo ente figura e fundo. Gera-se uma
espécie de arqueologia da imagem. Desta forma, ¢ possivel entender sua obra
como uma “alegorizagao antoldgica”, como afirma Ana Mae, pois ela se utiliza
de cinones artisticos para produzir essas alegorias. Porém, ao mesmo tempo em
que se apdia nestes cinones, Flemming apropria-se de diversas outras imagens
(da cultura popular, da midia, do cotidiano), cruzando-as e ressignificando-as.
Com isso, cria novas referéncias para nossa experiéncia cultural e comunicativa,
pelo trabalho sensivel realizado com a carga simbélica que estes elementos (cons-

titutivos de nossa subjetividade) possuem.

Retomando algumas das perguntas que nos fizemos no inicio da pesqui-
sa, como por exemplo, o que poderia ser a imagem fotogréifica num territério
situado para além da representagao; que novas regras de constitui¢ao subjetiva
poderiam se dar nesse contexto e que usos se poderia fazer dos mecanismos de
reprodugdo de imagem hoje, podemos perceber que trabalhos de artistas como
Rosangela Renné e Alex Flemming sdo apenas alguns exemplos de experimen-
tagoes que atestam a possibilidade de se pensar nao apenas usos diferenciados
da imagem fotografica, mas também modos de problematizar a produgio de

imagens €m nossa sociedade.

Do mesmo modo que em Rennd, a fotografia em Flemming funciona
ai ndo apenas como suporte para a expressao artistica, mas também ¢é forma de
questionamento do tempo presente e ainda um questionamento sobre as impli-
cagoes subjetivas implicadas na fotografia como pritica social de (re)produgio

(técnica) da realidade.

De fato, a mesclagem de distintas linguagens (da fotografia com a da pin-
tura e com a escultura) é uma das estratégias utilizadas por Fleming para expan-
dir as possibilidades expressivas da imagem. Uma vez inserida numa complexa
rede narrativa resultante do cruzamento de distintas referéncias linguageiras, a
imagem deixa de ter apenas um papel de representagio. Ela passa, como jd indi-
camos, a a-presentar, a recolocar uma presenca de outro 4ngulo, de outro ponto
de vista. Funcionando nio mais apenas como indice (traco), a imagem adquire

ai o status de simbolo, que a um s6 tempo denota e conota®.

Tais imagens, embora apoiadas na fotografia, como nos trabalhos de outros
criadores contemporaneos, nao sio mais simples fotografias: sdo colagens visuais,

hibridos, manipuladas pelo artista e transformadas em esculturas que dialogam

O corpo como ambiente inquietante nas fotografias de Alex Flemming - Fernando do Nascimento e Carlos Romario Domingues



cohtemporahed nn 20082

e ganham sentido com o espago da exposicao (instalagoes). Sao exemplos das
“fotografias-escultura” de que nos fala Dominique Baque (1998, p. 176), uma
forma imagética tipica das intervengdes artisticas onde o objeto fotografico pa-
rece reivindicar uma outra materialidade, a partir da producao de fotografias de
fotografias, de performances, de imagens auto-biograficas e ambientes-escultura

organizados para serem fotografados.

Consideragoes finais

Em cada época da Histéria a produgio de imagens artisticas guarda forte
ligagao com a cultura comunicacional de seu tempo. Razao pela qual também a
fotografia organiza-se de formas distintas no percurso de sua prépria existéncia:
como tecnologia de re-presentagio do real, mas também como estratégia para
por em perspectiva esse mesmo real e para entendé-lo como a construgao social

e processo de subjetivacio.

Em Flemming, por exemplo, a fotografia ¢ o meio pelo qual o corpo ird
mostrar-se em toda sua laténcia, incandescéncia, inquietagdo. A fotografia é um
dos suportes ao qual o artista recorre para evidenciar a condi¢do do homem
como ator social, mas também como construto residual; ou seja, 0 homem e sua
existéncia também podem tornar-se residuos e, por isso, 0 homem empenha-se

em vencer o tempo, a efemeridade e a transitoriedade da vida.

Finalmente, a fotografia permite a Flemming criar verdadeiros palimpses-
tos visuais, sobrepondo corpos, dando aquela imagem plana uma profundidade
que independe da perspectiva, mas que estd suportada no residuo. O resultado
sao imagens e instalagoes exuberantes, quase fantdsticas, que capturam olhar e
chocam pelo encontro com nossa condicio de corpo desenhado sobre esse resi-

duo que nem sabemos exatamente de onde veio nem desde quando existe.
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Anexos

Anexo 1 — Fotografias/obras de Rosingela Renné (HERKENHOFF,
1998 e RENNO, 2003)
1) In Oblivionem (1994-2003) 3) Vaidade e Violéncia (1997)

40

2) Abdugdo (1997) 4) A mulher que perdeu a
memoria (1988)

fa, e vista- algemado. Com esta

na folo, encaminhada @ familiag

wesaro guando 25 negoclachosg
ito Interrompidas, © gQrupog

fanln ampEcadnor N
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Figuras/Obras

Classificacao

Questoes Discutidas

Poltronas (Pirindpolis —
Série Auséncia do cor-

po, 1998)

Corpo Ausente

Quotidiano, massifica-

¢ao da vida moderna.

3x4  (Série  Sumaré, | Corpo Politico elou Anonimato, identidade,
1998) Coletivo massificagao.
Mapas de Conflitos | Corpo Politico elou Conflitos inter-regionais

(Série Body Builders, | Coletivo e inter-culturais.

1990)

Pintura sobre roupa (S¢- | Corpo Ausente Quotidiano, massifica-
rie Corpo ausente e Me- ¢ao da vida moderna.
moria do Corpo, 1998)

Antncios de jornal (Sé- | Corpo Ausente Quotidiano, massifica-
rie Corpo ausente e Me- ¢ao da vida moderna.
moria do Corpo, 1998)

Série Alturas Corpo Ausente Quotidiano, massifica-

¢ao da vida moderna.

Cromdticas

Epifanias

(Série sem nome, 2004)

Corpo Politico elou Co-

letivo

Quotidiano, anonima-
to, identidade.
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Anexo 3 — Fotografias/obras de Alex Flemming (Barbosa, 2002; Esteves, 2005)

5) Ex-touros 6) Serie Alturas

Seérie Body Builders (1990-2001)

Sumaré (1998)
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Notas

'A arte conceitual foi um movimento de arte de fins dos anos 60 e comeco
dos 70 que representou um processo de reflexdo sobre a arte e o fazer ar-
tistico. A arte conceitual procurou “desestetizar” a arte num momento de
freqlientes questionamentos sobre o significado e a funcio da arte frente
a sua crescente mercantilizagao, ficando conhecida como “arte de idéias”.
No Brasil, o Museu de Arte Contemporinea da USP, j4 nos anos 70, foi
um dos primeiros a abrigar mostras e exibi¢coes desse tipo de expressao

artistica, como demonstrou Cristina Freire (1999).

*No sentido mesmo de “processo de civiliza¢ao” e dos jogos e regras dos
costumes e das institui¢des sociais, empregado por Norbert Elias (1990).

*Indice e simbolo aqui usados no sentido da semidtica peirceana.
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