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Resumo

Em mais de um século de existéncia, a histérias em quadrinhos vém
acompanhando o crescimento da imprensa, das artes e das técnicas audiovisuais.
Por meio de seus mitos e herdis, o homem representa a si mesmo e a0 mundo
em que vive. No momento em que os quadrinhos se tornam instrumento de
critica social, estudd-los permite conhecer mais sobre a histéria e a cultura das
sociedades.
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Abstract

After more than one hundred years of existence, comics have been following the
development of press, arts and audiovisual techniques. Through its myths and
heroes, mankind represents itself and the world where it lives. As comics turns into
an instrument of social critics, studying it allows us to learn about the history and
culture of human societies.
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INTRODUCAO

Falar sobre histérias em quadrinhos deixou de ser, hd muitos anos, passa-
tempo de criangas. Em mais de cem anos de existéncia, as histérias em quadri-
nhos, ou comics, como também sao conhecidas, acompanharam o crescimento
do cinema, da imprensa e das técnicas de impressiao massificada, partilhando
muitas vezes seus contetdos e registrando momentos importantes do século
XX. Leitura de fdcil acesso e forte apelo visual, os quadrinhos rapidamente
conquistaram um publico fiel e crescente, uma vez que sdo consumidos de for-
ma mais rdpida que outros tipos de leitura, como os livros e jornais. A grande
quantidade de imagens, cores e elementos fantasiosos que desfilam pelas HQs
facilitam e tornam agraddvel sua leitura, atraindo principalmente o publico

jovem.

Embora por muito tempo tenham sido erroneamente qualificados como
“baixa cultura”, a diversificagao dos contetidos e a abordagem cada vez mais
adulta dos temas elevou os quadrinhos ao nivel de arte grifica, dando aos au-
tores a oportunidade de disputar espago entre os grandes nomes da alta litera-
tura. Pela sua facilidade de estabelecer didlogo com o publico jovem, especial-
mente o masculino, grande apelo a violéncia, sexo e desrespeito as autoridades,
os quadrinhos foram, muitas vezes, condenados por educadores e psicélogos,
como possiveis corruptores de criangas e adolescentes. Estas e outras criticas
tém gerado, hd décadas, inimeras discussoes sobre o tema, e tém sido comba-
tidas por aqueles que consideram os quadrinhos uma forma sauddvel de leitura

e até um pOdCl‘OSO meio dC CXPI‘CSSQO artistica.

O objetivo deste artigo ¢é analisar algumas das manifestagoes dos mitos
na figura dos herdis de quadrinhos, que hd mais de cem anos fazem parte da
construgdo da cultura e dos valores de geracoes inteiras de diferentes e distan-

tes nacionalidades.

E importante lembrar que o referencial adotado aqui serdo os quadri-
nhos produzidos nos Estados Unidos, principalmente nas décadas de 80 ¢ 90 e
inicio dos anos 2000, nas editoras Marvel e Detective Comics. Isto nao exclui
a possibilidade de comparar os trabalhos destas editoras com os de décadas
anteriores, ou de outras editoras, com o intuito de medir as mudancas sofridas

no estilo de histérias e no comportamento dos personagens.

Este estudo cobre algumas entre as multiplas possibilidades de argu-
mentagao sobre um assunto tao extenso como as artes seqiienciais. O objetivo
principal é mostrar os quadrinhos como depositdrio de signos culturais e abrir

caminhos a novos estudos sobre o tema.
Quadrinhos como expressao artistica

A despeito das opinides contrdrias e das criticas recebidas pelos quadri-
nhos, autores importantes como Umberto Eco e os brasileiros Alvaro de Moya
e Moacy Cirne, vém, hd anos, dirigindo um olhar critico sobre personagens

e obras que carregam, em si, muito mais que simples entretenimento, mas re-
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gistros das culturas. Eco ressalta a importincia da figura do mito, cuja fungao
primordial seria representar, através de referéncias simbdlicas, elementos cons-
tituintes da cultura de um individuo ou de todo um povo. Estas representa-
¢oes simbodlicas, origindrias do pensamento coletivo, traduzem sentimentos de
transcendéncia e universalidade, uma vez que tornam comuns os valores que
encarnam, além de causar uma identificagio por parte daqueles que nelas acre-
ditam. O homem, através de seus mitos, é capaz de representar todos os seus
conceitos de grandeza, for¢a, bem e mal, projetando-os em imagens simbdlicas
que passam a encarnd-los (ECO, 1976).

Essas imagens simbélicas que permeiam o imagindrio dos quadrinhos
podem ser comparadas ao conceito de arquétipo, de Jung (1977), como ten-
déncias que surgem na mente humana, desenvolvem-se junto com sua histé-
ria de vida e passam a fazer parte dela, encarnando padrdes de representagio
cultural. A criagao de herdis, deuses e santos, presentes em diversas épocas e
culturas, traduz uma tendéncia do homem de mitificar o mundo 2 sua volta,
num esfor¢o de justificar aquilo que nao entende. E estas figuras ganharam, ao

longo de toda a existéncia humana, forte representagio na arte.
A respeito disso, Hegel, em seus estudos sobre Estética, afirma que

Foi nas obras artisticas que os povos depuseram as concepgdes mais
altas, onde as exprimiram e consciencializaram. A sabedoria e a
religido concretizaram-se em formas criadas pela arte que nos oferece
a chave para decifrar o segredo da sabedoria da religiao dos povos.
Religides hd em que a arte foi o tinico meio que a idéia nascida do
espirito utilizou para se tornar objeto de representagio. (HEGEL,

1974, p. 86)

O fil6sofo fala, ainda, da capacidade da arte de revelar a alma tudo o
que a alma contém de essencial, de grande, de sublime, de respeitdvel e de ver-
dadeiro. Acontece que as histérias em quadrinhos também sao uma forma de
arte - embora enquadradas na esfera da arte popular - e, como tal, expressam

contetidos fundamentais da cultura de sua época.

Celso Kelly, em Arte e Comunicagio, afirma que “toda arte é comuni-
cagdo, vale dizer, em condigées bem mais amplas que o jogo das palavras”
(1972, p. 11). Segundo Kelly, o meio oferece a arte estimulo e inspiracio para o
homem, através dos meios artisticos, expressar suas aspiragoes, projecoes do fu-
turo, acontecimentos histéricos e transformagoes sdcio-politico-culturais (op.
cit. 1972, p.15). Além disso, a arte promove, também, a difusio de ideologias,
a denuncia, o lazer, a fuga do cotidiano ou a reflexdo a seu respeito. Possibilita
o contato entre povos afastados no espago e no tempo, entrecruzando culturas
e facilitando a troca de conhecimento e informacio. Enfim, a arte serve a co-
municagio, a religido, ao crescimento social, ndo como simples reflexo destes,

mas como instrumento impulsionador e difusor da comunicagao.
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MITO E HEROI NOS QUADRINHOS
Muitos foram os estudos feitos sobre os mitos, assim como suas defini-
¢oes. Nao nos cabe aqui esgotar todas, mas enumerar algumas leituras feitas

a esse respeito.

Em Mitologias, Roland Barthes afirma que o mito, antes de qualquer
coisa, é uma fala. Para ele, o homem fala o mito através de sua linguagem,
seus simbolos e projecoes. Barthes divide o mito em trés elementos bésicos:
significante, significado e signo, sendo este terceiro o mito propriamente dito.
Isso caracteriza o mito como algo que vai além da simples imagem represen-
tada, uma vez que esta se reveste de contetdos passiveis de interpretagdo, de
acordo com a cultura de individuos ou povos. Assim como a arte, os mitos
nem sempre podem ter seus contetidos explicados de forma racional. Ao apre-
cid-los, o homem pode chegar a centenas de conclusées diferentes, uma vez
que, como as figuras arquetipicas, a arte é passivel de interpretagao (pessoal).
Gragas ao sentimento de coletividade e universalidade do mito, essas repre-
sentagoes nio se perdem completamente no absurdo, podendo seguir um

padrio que, se nio ¢ 16gico, ¢ pelo menos “sensato”.

Autor de diversos trabalhos sobre Mitologia e Literatura Grega, Junito
de Souza Brandao realizou um longo estudo dos mitos nos seus trés volumes
de Mitologia Grega. Recorrendo a conceitos como arquétipo, simbolo, rito
e religido, Brandao realizou uma anilise aprofundada do mito, recorrendo
vérias vezes a opinides de outros autores célebres como Joseph Campbell,
Freud, Jung, Mircéa Eliade e filésofos da antigiiidade como Demdcrito, Pin-
daro, Esquilo e Euripedes.

Brandao ressalta a forma como os mitos foram muitas vezes, ao longo
de sua construgdo, modificados para atender a ditames estéticos, modelos e

exigéncias artisticas. Em suas palavras:

Para reduzir um mitologema a uma obra de arte, digamos, a uma
tragédia, o poeta terd que fazer alteragoes, por vezes violentas, a
fim de que a agao resulte Gnica, se desenvolva num mesmo lugar e

“caiba” num s6 dia. (BRANDAO, 1986, p. 26)

O que vemos aqui pode ser facilmente observado na releitura constante
que os quadrinhos fazem dos mitos, tanto em épocas quanto em culturas
diferentes. Hoje, os mitos sofrem um processo de adaptagao a cultura mate-
rialista, de forma a atender as necessidades de uma cultura do espetdculo co-
mercial, onde a imagem para consumo ¢é mitificada e idealizada num pedes-
tal de maravilhas de valor simbdlico. Seja na imagem corporal, nos produtos
da moda ou nas inovagoes tecnoldgicas, o mito estd presente como centro de
adoragao, em substituigao as antigas imagens do sagrado religioso. A respeito

da espetacularizagio da cultura, Guy Debord afirma que

A filosofia, como poder do pensamento separado e pensamento do
poder separado, jamais conseguiu, por si s6, superar a teologia. O
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espetdculo ¢ a reconstrugao material da ilusao religiosa. A técnica
espetacular ndo dissipou as nuvens religiosas em que os homens
haviam colocado suas potencialidades, desligadas deles: ela apenas
os ligou a uma base terrestre. (DEBORD, 1997, p.19)

Mas, se por um lado o mundo moderno procura “satisfazer” todas as
necessidades do homem através do consumo, este mesmo consumo o escraviza,
torna-se seu Unico objetivo e, por fim, “destr6i” sua individualidade. O cida-
dao comum, preocupado em obter todos os produtos da sociedade de massa,
torna-se um mero componente na maquina do consumo, um operdrio que
quer ser consumidor. E, incapaz de obter satisfagdo, vé-se impotente, dimi-
nuido. E esta insatisfacio que, por fim, causa a ruina da nova ordem. Pois, se
o mundo moderno procurava suprimir a religido, os mitos e os heréis, é neles
que procura for¢as para superar o sentimento derrotista em que mergulhou.
As religides aparecem como fonte de conforto, dando esperancas de alcangar
sucessos que o mundo material ndo pode oferecer. E, retornando ao mistico,
o homem o fortalece e rejuvenesce. Os mitos, antes considerados obsoletos,
retornam da “morte”, revestidos de nova forga, dispostos a solucionar os pro-

blemas da sociedade que nunca se satisfaz.

Uma das manifestagdes mais fortes do mito, também presente em quase
todas as dreas da cultura de massa, é o herdi. Seja no cinema, na literatura, na
televisao ou nas histérias em quadrinhos, o heréi surge na vida dos povos como
guardido de seus valores mais nobres e justos e como responsavel, nao s6 pela
defesa dos homens, mas pela transmissio, através de suas narrativas, de ensina-
mentos para as geragdes futuras. Junito Brandao recorre a fungio etimoldgica
do mito ao dizer que “etimologicamente, Aéros talvez se pudesse aproximar
do indo-europeu servd, da raiz ser-, de que provém o avéstico haurvaiti, “ele
guarda” e o latim serudre, ‘conservar, defender, guardar, velar sobre, ser util’,
donde heréi seria o ‘guardio, o defensor, o que nasceu para servir’ 7 (BRAN-
DAO, 1997, p-15). Ou seja, cabe ao herdi proteger e servir ao povo, a quem se
apresenta como depositdrio de todas as esperancas e aspiragdes. Assim, a fun-
¢ao primordial do herdi, seja qual for sua origem ou época, seria servir, velar,
defender, vigiar. Ele é, portanto, aquele que pée o interesse coletivo acima de
seus proprios, que se sacrifica por uma causa, um ideal, por um mundo justo

onde o bem-comum estd acima de tudo.

O sociblogo Ronaldo Helal faz uma comparagio entre os idolos da mi-
dia, colocando os do futebol mais préximos do heréi cldssico que os demais,
como os da musica. Segundo Helal, a trajetdria do heréi do futebol, ligada a
luta, a disputa, ao sucesso em virtude da derrota de um oponente, é semelhan-
te as batalhas dos mitos da Antigiiidade. Segundo ele, “esta caracteristica do
‘idolo-heréi’ acaba por transformar o universo do futebol em um terreno extre-
mamente fértil para a produ¢io de mitos e ritos relevantes para a comunidade”.
(HELAL, 1999) Para ele, o heréi atual tem sua narrativa “construida” segundo

um padrio mididtico para corresponder aos anseios do publico. Assim, busca-
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se exaltar as qualidades e “super-poderes” do herdi, elevando-o ao posto de
super-homem, de heréi nacional, ao passo que os erros, falhas e derrotas sao
usados como justificativa para a sua humanidade. Assim, se por um lado as
qualidades colocam o idolo acima do publico, os defeitos os identificam. Isto,
ao invés de enfraquecer a couraca do idolo, apenas a reforca, pois é por meio
deste lado “humano” que o heréi deixa de ser uma figura inatingivel, abrindo
a qualquer fa a possibilidade de, um dia, ser como ele.

Mas como seria 0 mundo se realmente houvesse seres capazes de ultra-
passar prédios com um unico salto? De decompor e reorganizar as moléculas
de seus corpos indo de um ponto a outro do universo em fragdes de segundos?
Seres capazes de superar, com esfor¢o minimo, a mais poderosa das armas
construidas pelo homem? E, caso existissem, como estes seres se relacionariam
com a sociedade que os criou, como usariam suas habilidades e quais seriam

seus verdadeiros objetivos?

Certamente muitos de nds ji fizeram estas perguntas vérias vezes ao fo-
lhear as pdginas de um comic book. Algumas delas foram respondidas nas obras
de autores como Alan Moore e Dave Gibbons, que poderiam dar respostas
convincentes e sensatas a estas perguntas, com um toque primoroso de rea-
lidade até entao raro nos quadrinhos. A minissérie intitulada Watchmen (Vi-
gilantes) marcou época ao levar para o imagindrio dos quadrinhos problemas
comuns ao mundo real e relaciond-los com a influéncia dos heréis. Ao descons-
truir a figura tradicional de herdi, o autor os apresentava como individuos com
posicionamentos e particularidades bastante humanas, atuantes na sociedade e

dispostos a alterar o rumo dos acontecimentos e da histéria humana.

Exemplos como esse também podem ser vistos em diversos titulos mais
recentes, como Authority, de Warren Ellis, onde os personagens-titulo, uma
equipe de homens e mulheres dotados de poderes extraordindrios, aborda de
forma violenta questdes politicas que influenciam toda a vida humana. Da
mesma forma, Ex-Machina, de Brain Vaughan, mostra um ex-super-heréi que,
desiludido com as conseqiiéncias de seus atos, abandona o uniforme e se torna
prefeito de Nova York. Ambas tratam da dicotomia homem-mito, ao questio-
narem a responsabilidade ou o direito do heréi de interferir na vida do homem

comuim.

Para Junito Brandio, a narrativa bdsica do heréi seria semelhante a busca
de emancipagao do adolescente, seus conflitos com os pais e familiares, suas
vitérias e a posterior “morte trdgica”, ou seja, a morte da crianca e a transi¢ao
para a vida adulta (gléria post mortem). A narrativa herdica estd presente nos
ritos de passagem, estando ligada a todos os momentos de transformagao do
individuo. Mircea Eliade afirma que toda narrativa mitica corresponde a um
conto de origens, ou seja, algo que transforma o mundo, que dé origem a algo
novo. Desta forma, poderfamos dizer que o herdi tem o direito e a respon-

sabilidade de transformar o mundo. Mas isto esbarra em questoes éticas no
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momento em que herdis decidem sobre vida e morte de inocentes, como em
Watchmen, onde o heréi Ozimandias decide sacrificar toda uma cidade para
simular uma invasao alienigena e, assim, obrigar Estados Unidos ¢ Unido So-

viética a abandonarem a Guerra Fria em prol de uma causa comum.

Brandio explica a eficiéncia de se estudar a figura do heréi através da mi-
tologia grega recorrendo as defini¢oes de Mircea Eliade, de que o herdi grego
teria vivido numa “época primordial”, um “periodo dos comegos”, em que as
leis da moral ainda nio estavam afixadas, um periodo desprovido das normas
complexas que conhecemos hoje, e que, portanto, justificaria a diversidade de
tipos e a conduta as vezes questiondvel de certos heréis. Afinal, sio constantes,
nas narrativas dos herdis gregos, atos que, em outras épocas e culturas, seriam
considerados de extrema crueldade, mas que em seu contexto original eram
tomados como justos. Traigoes, poligamia, assassinato e castigos injustos que
hoje seriam inadmissiveis para os nao-heréis eram praticados pelos herdis im-

punemente.

Isso pode indicar uma mudanga no conceito de ética de nossa época,
refletido no comportamento do heréi. Um época em que o préprio Super-Ho-
mem, antes simbolo de virtude e exemplo de conduta, tem seus métodos ques-
tionados e criticados, como em O Reino do Amanhdi. A minissérie da editora
americana DC Comics, escrita por Mark Waid, trata de um futuro préximo
quando heréis da “nova geragao” batem de frente com os da “velha escola”,
como resultado de uma crise de valores muito semelhante as disputas de poder

entre pais e filhos.

0S HEROIS NA CONTEMPORANEIDADE

Em toda a histéria dos Comics de super-herdis americanos, o respeito pela
vida e a justi¢a sempre foi uma obrigagao moral irrevogdvel para seus protagonis-
tas. E, mesmo quando sio forgados a tirar vidas (em situagdes extremas), entram
em conflitos que ameagam sua imagem de piedosos servos da justica. Pois negar a
vida seria para eles negar tudo o que sua luta representava. Isto porque, na maio-
ria dos casos, a prépria origem do heréi é precedida de situagoes violentas ou da
morte de entes queridos, como no caso do Batman. Este, apds perder os pais num
assalto, jurou proteger toda a vida, mesmo que para isso tivesse que sacrificar a
sua. Hoje, porém, a maior liberdade de criagao por parte das editoras abriu ca-
minhos para atitudes mais humanas e menos rigidas dos personagens. E comum
encontrar, nas narrativas atuais, heréis enfrentando conflitos do cotidiano do ho-
mem comum, e n4o apenas ameagas a0 mundo ou a humanidade. Hd até mesmo
histérias em que cidades inteiras sio povoadas somente por superseres, como em
1op Ten, do renomado autor de quadrinhos Alan Moore, e Astro City, de Kurt
Busiek. Ambas mostram herdis e viloes convivendo como pessoas comuns, que
trabalham, vao as compras, pagam contas e sofrem de todos os males da vida
moderna. Com o diferencial de possuirem super-poderes. Diferentes de muitas

histérias contemporineas, que apelam para a violéncia e autoritarismo por parte
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dos herdis, como Authority e Planetary, Top 1en e Astro City trazem um contetido

de critica social, em que o préprio género de super-herdis é colocado em questao.

O que observamos aqui caracteriza uma desconstru¢ao do heréi, como
observou Junito Brandao, a respeito da desmitificagdo realizada pelos préprios
filésofos gregos durante o século V a.C., que quase determinou a faléncia dos
mitos. A necessidade dos filésofos de compreender e analisar o mito levou-os
a decompor o mito a seus ditames estéticos, éticos e morais, tratando-o nio
como elemento religioso mas como “alegoria”, carregada de significagdes ocul-

tas e elementos morais.

Filésofos como Epicuro, Demdcrito ¢ Evémero partilhavam a idéia de
que “os deuses eram antigos reis e herdis divinizados e seus mitos no passavam
de reminiscéncias, por vezes confusas, de suas faganhas na terra’(BRANDAO,

1986, p.30).
Ainda de acordo com Brandio:

Para Demdcrito, os deuses vulgares e a mitologia nasceram da
fantasia popular. Os deuses existem, mas sio entes superiores ao
homem, embora compostos também de dtomos e, portanto, sujeitos
a lei da morte. “Deus verdadeiro e natureza imortal nio existem”.

(BRANDAO, 1986, p. 28)

Esquilo vai mais longe, dizendo que “o dever dos poetas (...) é ocultar
o vicio, ndo propagd-lo e trazé-lo a cena. Com efeito, se para as criangas o
educador modelo ¢ o professor, para os jovens o sio os poetas. Temos o dever
imperioso de dizer somente coisas honestas” (BRANDAO, 1986, p- 29).

Esta tendéncia a “desmitizar” o mito existe até os dias de hoje, através
dos pensadores modernos, que procuram, como os filgsofos da Antigiiidade,
compreender o mito em todas as suas formas e reduzi-lo a elementos simples e

compreensiveis dentro ou fora do seu contexto.

Mas o fato é que, se por um lado 0 homem contemporaneo dessacraliza
os deuses e herdis de antes, reforca e fetichiza os mitos da pés-modernidade, o
consumo e o estilo de vida de um mundo onde os rituais ji nao mais giram em
torno de figuras sagradas, mas de desejos mundanos que, ao invés de libertar
o homem dos limites da religiao, apenas a substituem, aprisionando o espirito

humano e submergindo-o em suas préprias ambicoes.

E visivel que mesmo os heréis de quadrinhos comegam a refletir os valo-
res da cultura de massas, propagando ideais de comportamento, beleza e con-
sumo que antes eram do dominio da propaganda. Por outro lado, eles também
servem como pano de fundo para discussoes maiores a respeito da sociedade
em que “vivem” e de seus males, suas decep¢oes e desencantamentos com o

mundo pés-moderno.

A anilise critica de alguns titulos de autores consagrados dos quadrinhos,
como Watchmen, Authority, Marvels, O Reino do Amanhd, Batman, o Cavaleiro
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das Trevas, Ex Machina e outras destas histérias voltadas para o ptblico adulto
nos mostram transformacoes significativas no conceito de heréi pés-moderno.
Podemos separar esses tipos de herdis em dois grupos: os que procuram se
integrar & humanidade, participando cada vez mais do nosso dia-a-dia e até
mesmo procurando novas formas de engajamento politico, como j4 se vé em
histérias dos X-Men, na série Ex Machina no final de O Reino do Amanha, e os
que se consideram deuses, ou “maravilhas” e, por se julgarem acima da moral
e das leis humanas, assumem a autoridade de deuses e, assim, se atribuem o
direito de decidir os rumos da sociedade, chegando a pér em duvida os princi-
pios morais da coletividade. Esse tipo de heréi, como vemos com muita forga
em Authority e Watchmen, nao hesita em executar seus inimigos ou sacrificar
vidas inocentes para atingir seus objetivos, que para eles seriam a forma ideal
de manter a ordem. Isto, na visio de Durkheim, seria sintoma de anomia,
situagao normalmente surgida em momentos de crise politica ou econémica,
caracterizada por uma crescente perda do senso de solidariedade para com o
grupo e de falta de reconhecimento das leis. Nesses casos, o comportamento
individual ji nao ¢ regulado por normas claras e coercitivas determinadas pela
moral do grupo. Para o socidlogo, a divisao do trabalho nas sociedades moder-
nas capitalistas deveria servir de motor impulsionador da solidaderiedade e da
moralidade integradoras. A solidariedade social seria o fator principal de uniao
dos individuos, mantendo-os em sociedade e levando-os a lutar por objetivos
comuns. Para ele, haveria dois tipos de consciéncia: uma individual, pautada
pela histéria de vida, experiéncia e conhecimentos individuais, e outra coleti-
va, comum a todos os grupos de seres humanos, que supera o pensamento, as
visdes e ambicoes egoistas do pensamento individual. O problema, para ele,
surgiria no isolamento causado pelas relagoes de trabalho que deveriam unir,
mas acabam isolando os individuos por meio da divisao de tarefas e pela busca
do maior rendimento nas fungoes divididas. A perda da coesdo e da solida-
riedade a partir do isolamento dos individuos dentro dos modos de produgao
da vida moderna abririam brechas para o sentimento de anomia, de perda da
obrigatoriedade de pensar no coletivo, de seguir suas regras e restrigoes morais.
A vida social deveria aproximar os individuos em torno de ideais comuns, den-
tro de um sentimento de dever regulado pelas regras morais postuladas pelo
poder coercitivo das instituigdes como o Estado, a Constitui¢ao e o Ensino.
Contudo, cada vez mais percebemos um isolamento egoista e andémico do qual
sao acometidos os individuos, que jd nao se integram as normas do grupo.
Nesse momento surgem comportamentos individuais que fogem a moral e a

lei, como os atos criminosos.

No artigo Swuicidio, literatura e sociologia, Antonio Ozai da Silva define

anomia, a partir da visio de Durkheim, como resultante de

desequilibrios sociais ocasionados por crises econdmicas e politicas
que modificam as condigbes sociais sob as quais se sustentavam os
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individuos. Nestas circunstincias, rompe-se a autoridade sustentada
nas normas tradicionais e os individuos ficam sem referéncias. A
crise produz deslocamentos financeiros, gera faléncias e processos
de enriquecimento que fazem surgir os novos ricos. De um lado,
a dificuldade em aceitar a situacio material inferior; de outro, a
cobi¢a diante da nova riqueza. E, em meio a crise, a moral nio mais
se sustenta e os individuos sao obrigados a se educarem numa nova
moral adaptada a nova situagao. (DA SILVA, 2005)

Nio sé os criminosos comuns, ou vildes, sofrem desta anomia. Atual-
mente, percebemos que as atitudes de determinados heréis dos quadrinhos
refletem esse sentimento de perda da moral coletiva, que os leva a cometer
atos que vao contra os costumes e que ameagam a sociedade que eles deveriam

servir e defender.

Uma histéria recente que pode servir de exemplo claro da crise de valores
nos quadrinhos é Guerra Civil, saga publicada pela editora Marvel Comics,
envolvendo a grande maioria dos seus titulos regulares. Na histéria, uma acao
irresponsédvel de uma equipe de jovens herdis contratada por um reality show
resulta na morte de mais de quinhentos inocentes, inclusive centenas de crian-
cas em uma escola. A crise gerada resulta em um decreto do governo america-
no de que todos os heréis deveriam revelar suas identidade secretas e filiar-se
ao governo, como funciondrios publicos. A determinac¢io divide os heréis em
duas fac¢oes, uma contra, liderada pelo Capitdao América, e uma a favor da lei,
sob o comando do Homem-de-Ferro. Apéds violentos conflitos entre as duas
faccoes, o Capitao América se entrega as autoridades, mas é morto a tiros na

porta do tribunal, no dia de seu julgamento.

A morte do Capitao América em meio a uma crise como essa caracteriza
um momento de faléncia dos mitos modernos, quando o heréi cléssico de qua-
drinhos, nascido na chamada Era de Ouro, que caracterizou o periodo entre a
Depressao de 30 e os primeiros anos ap6s a Segunda Guerra Mundial, sucum-
be ante a dificuldade de se adaptar aos novos tempos. A rendicao do Capitao
ao julgamento publico pode ser comparada ao suicidio altruista, como definiu
Durkheim, no qual o individuo estd tao ligado a sociedade a ponto de se con-
fundir com ela e, portanto, torna-se capaz de abdicar de seu direito individual

a vida. Para o soci6logo:

Chama-se suicidio todo caso de morte que resulta direta ou
indiretamente de um ato positivo ou negativo praticado pela prépria
vitima, ato que a vitima sabia produzir este resultado. A tentativa de
suicidio é o ato assim definido, mas interrompido antes que a morte

dai tenha resultado. (DURKHEIM, 1983, p. 167)

Muitas vezes nas narrativas miticas o heréi se sacrificou em nome do
coletivo. Contudo, o comportamento de alguns heréis de quadrinhos atuais,

como em Authority e Watchmen, entre outras, ¢ inverso, uma vez que cada vez
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mais a sociedade vem se submetendo e sofrendo as conseqiiéncias de seus atos.
Essa tomada de atitudes cada vez mais anarquistas e movidas por sentimentos
de competi¢ao e de insatisfagdo das grandes aspiragdes individualistas pode
estar conduzindo os herdis a um caminho auto-destrutivo, no qual sacrificam

o conceito de herdi altruista e respeitador das leis e costumes da sociedade.

Assim, a morte do Capitdo América pode ser tomada como ponto de
partida para o estudo de uma tendéncia social que leve a faléncia de um género
de heréis e ao surgimento de outro cada vez menos comprometido com a causa
coletiva e mais interessado em seus préprios valores individualistas. Isso abre
espago para estudos futuros, nos quais poderemos analisar mais precisamente
as causas e conseqiiéncias desta crise de valores dos mitos das sociedades in-

dustrializadas.

CONSIDERACOES FINAIS

Para Ariel Dorfman e Manuel Jofré, em Super-Homem e seus amigos do
peito (1978), as histdrias em quadrinhos tradicionais, disfarcadas de entreteni-
mento, impediam o homem de refletir sobre si mesmo: os autores as acusam de
agir como mecanismo de defesa da ordem burguesa, ocupando os momentos
de 6cio - em que o homem tem tempo para pensar sobre a realidade - com
diversao rdpida e redundante. J4 para Umberto Eco, os quadrinhos deixavam
o publico preguicoso e incapaz de interpretar o que lia. Através da inversio da
realidade, os quadrinhos privavam o homem de sua existéncia cotidiana, inver-
tendo valores, negando as contradigoes da sociedade, seus meios de producio,

as diferencas de classe, a sexualidade, a cultura e a liberdade de pensar e criar.

Por outro lado, pode-se observar, nas HQs contemporineas, o inver-
so deste quadro: os herdis e suas narrativas, ao invés de esconder os males e
imperfeicoes do mundo pés-moderno, evidenciam-nos, expondo-os a andli-
se e a decodificagao de seus mitos e significagdes subliminares. A leitura dos
quadrinhos considerados adultos proporciona uma nova forma de interagio
entre o emissor e o receptor. A leitura ingénua e univoca que caracterizava os
quadrinhos tradicionais cede lugar a uma leitura mais apurada que, na opiniao
de Dorfman e Jofré (1978), nao é mais determinada pela ideologia das classes
dominantes detentoras do controle da comunicagio de massa, mas do nivel
de cultura de cada leitor. Dessa forma, quanto mais intelectualizado é o leitor,
maiores as possibilidades de interpretagao e visao critica da mensagem, livran-

do-o do risco de se tornar “escravo” do entretenimento.

O fato ¢ que, a cada dia, os quadrinhos se aproximam mais da literatura,
a ponto de abordar temas de importancia politica e de reflexao sobre o préprio

mundo e a sociedade que lhes deu origem.

No momento em que o heréi deixa de ser o simbolo da ideologia do-
minante para se tornar foco de critica e resisténcia a passividade do leitor,
os quadrinhos ultrapassam o nivel do lazer para representar uma forma de

libertagao dotada de todas as virtudes da literatura e das grandes artes. Assim,
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cada vez mais, nos deparamos com obras de forte contetido critico e politico,
e com herdis cada vez mais humanizados e préximos do nosso cotidiano, cujas
narrativas servem como material de estudo sobre a época e contexto em que

se situam.
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